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Dell’'Odin Teatret fanno ancora parte alcuni dei suoi fondatori.
Ma sono passati quarant’anni € nON CONOSCO NESSUN altro che I'abbia

visto fondare. E un gruppo antico, e un teatro famoso, una delle

grandi eccezioni del Novecento. Proprio per guesto, mi sembra che
bisognerebbe aprire Pintroduzione a questo dossier per i suoi qua-
rant’anni con la domanda: chi &8 1'Odin? :

La prima risposta dovrebbe fornire le informazioni oggettive.

1’Odin Teatret & un gruppo danese fondato in Norvegia (da un
regista italiano, Eugenio Barba) nel 1964. E considerato «di identita
teatrale anomala», a causa della auto-formazione dei suoi attori e
della mancanza di legami con una tradizione nazionale, ma anche
per un linguaggio estetico particolare, influenzato da esperienze, a
loro volta, inconsuete (Grotowski e il teatro orientale), e che ancor
pit venivano sentite come tali negli anni Sessanta o Settanta. Anoma-
lo POdin lo & stato anche per la scelta di porsi in contatto diretta-
mente con culture minoritarie, e non con la cultura teatrale domi-
nante, e per la centralitd, nei suoi spettacoli, dell'arte e del corpo
dell’attore.

Questa prima risposta sull'Odin non & mia: ho riassunto l'ottima
voce, non firmata, del Dizionario dello spettacolo del '900 a cura di
Felice Cappa e Piero Gelli, pubblicato nel 1998 da Baldini e Castol-
di. L'ho riassunta perché mi sembra che ci sia una interessante di-
screpanza tra gli aspetti oggettivamente rilevanti dell’Odin e il suo
fascino.

1’Odin presenta molti aspetti di interesse generale, ma, appena li
si elenca, questi aspetti di oggeftivo interesse sembrano incapaci di
rivelare quel che rende I'Odin un punto di riferimento, un luogo a
cui si ritorna, e una esperienza che appassiona. Pud darsi che questo
accada sempre quando si tenta di dar conto in poche righe di un tea-
tro complesso: si fissa I'essenziale, ma si perde l'attrazione. In alcuni
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teatri la forza di attrazione &
: azione & tale i i
ey da diventare un problema storio-
Pot i
o l{%););?essir’e persino una seconda risposta alla domanda:
conie O ;;aceorfim edun teatro con un potere di attrazione tale;
radunare stabilmente int é :
da renc dunare stabil orno a sé persone
lgiii\;erse, ?Julla _base dl motivazioni tra loro molto diversé:3
i e, nte a «identitd anomala» dell’Odin Teatret, potrebbe
questo sovrappiu che lo circond ,
[ ‘ to § nda, e che ad esempi i
ziona le’ relazioni tra : bio condl
questo teatro, naturalmente significati
moso, € alcuni studiosi: relazioni ch e
; : relazioni che vanno ben al di 13 dell’
zamento. N€, per esempi i 1 e
| ) pio, spiega I'importanza grand 'Odi
e ha éwugj per questa rivista. grande che [Ocin ba
i di e .
e spreant f che U'II’;I teatro & importante per una rivista andrebbe for-
o S tg 1o ma «Teatro e Storia» rappresenta un ambiente di studi
fo 1211 a?]t a persone che non sono legate tra loro da opinioni condivi-
de’ic‘];l an nc;énil%c;s'to flal gusto per la discussione comune. A seconda
el decenn , | in & stato importante per questo ambiente di studi
s mplesso per motivi diversi, ma sempre profondi. Tanto
per com: ciare in quanto situazione teatrale che non coincide con la
o Vit;a;; :eatrale ffluonfsolo nel linguaggio estetico, ma anche per
erna, nelle forme di collaborazi i artisti
@ sua vit ng, coll azione tra gli artisti che |
abitan c;,}m I'{’lOdI di lavorare e modi di pensare: nei modi di sognare 5
e da} vita teatrale, non solo di farlo. In quanto gruppo-capofila
be d[z i ; una c?'ndat'a ch fnovunenti teatrali «diversi». In quanto luo:
AR 51_0 el i curiosita sull’arte dell’attore. In quanto luogo di un
P quan?o éo avoro su mgch di creare spettacoli non convenzionali.
" tradizjf)?t?re d;h aitr:ﬂlluoghl di ricerche approfondite sulle di-
1 teatrali e sulla i i ;
verse i storia. In quanto generatore di cultura

E poi (ciog mol i i
to pr : ..
coli. prima di tutto questo) ci sono stati gli spetta-

L'idea di i '
un dossier Odin Quar
L taran i
il Q ta per «Teatro e Storia» era
Scegliere i i i e di
Scegheri ﬂl;:l ddmgdo in cui parlare di un teatro del genere, invece —
scegliere | ) (zﬁfmf cui celebrare una eta e una vita fuori norma con
un dossier- ﬂegae A 1(311(3‘::l come coniugare la necessitd di informazioni
erio di evitare immagini di ti um
S¢ ' 0 mo i
mag];ﬂl‘ s{atlche o resoconti emotivi? P pumentale, im-
oiché . T
dos T S«giljlsu}m tentativo di sintesi, in questo contesto, sembrava
a immagini o troppo rigide o troppo soggettive, si &
1
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scelta un’altra strada: una istantanea di un gruppo al lavoro, al cen-
tro della ragnatela delle sue molteplici attivita, Questo dossier & com-
posto soprattutto da progetti —anche se molti di questi progetti (uno
spettacolo nuovo, la creazione di un archivio, un convegno), quando
guesto numero di «Teatro e Storia» sard pubblicato, saranno gid av-
venimenti dietro le spalle. Progetti di spettacoli, come scheletri, Pro-
getti culturali, come frecce che indicano (non raccontano o spiega-
no) la complessita di una azione di studio e di ricerca.

Tuttavia almeno questa introduzione, per quanto breve, deve es-
sere, Se non un ritratto, almeno una sorta di radiografia.

- 1’Odin & un gruppo che non solo compie adesso quarant’anni,
ma che ha un record di continuita e di coerenza raro. B un teatro che
¢ & inventato un modo di lavorare e di pensare al teatro, € che da
quarant’anni vi & fedele.

Ci sono alcuni luoghi comuni oramai fissi, nel parlare dell’Odin,
che in buona misura vengono dall’Odin stesso, dal modo in cui ha
parlato di sé (e non solo ha fatto parlare di sé) nel corso di quaran-
t'anni.

Innanzi tutto dal modo in cui ha raccontato la propria storia.
T stato per anni un gruppo-modello, & tuttora un punto di riferi-

mento importante per molto teatro di ricerca. Ha anche sviluppato
nda. Il modo in cui questo tea-

intorno a sé una vera e propria legge
tro anomalo & stato fondato, I'estraneita al teatro ufficiale dei suoi

componenti, le sue prime difficolta, la sua fisionomia di «gruppo»
sono stati pili volte ricordati (in questo dossier chi non li conoscesse
li pud trovare nella Cronologia scritta da Ferdinando Taviani). Con
gli anni, le storie pitt spesso narrate e rinarrate, gli aspetti pit ricor-
dati (sia dal gruppo stesso che da chi ne parla) sono diventati sempre
pitt di un tipo particolare: extra-spettacolari. Riguardano innanzi tut-
to la sua longevita, che in effetti & un dato significativo; la perseve-
ranza dei suoi artisti, che, tutti, lavorano all’Odin da pitt di quindici
anni, e a volte da molto pity; la presenza di due dei quattro attori fon-
datori ancora a quarant’anni di distanza. La vita, gid lunghissima,
Jell’Odin pare dilatarsi maggiormente a causa della possibilita di ri-
conoscervi, di tappa in tappa, di foto in foto, di spettacolo in spetta-
colo, sempre gli stessi volti che si trasformano e si fanno pit anziani.
Sopo tutte cose vere, € importanti. Continueranno a stupire
quando 'Odin sara solo un foglio di carta, un argomento della sto-
dia. Perd il fatto che siano cosi spesso ricordate non & privo di conse-
guenze sulla immagine pubblica complessiva dell’Odin ~ diventa
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quasi una patina — e non & privo di
na pa . conseguenze fors iri :
la sua vita di teatro in movimento. . ) ﬂddlfltmfa ik
iOII;a z:ﬁa stre?ogdm.aria longevita ha acquisito un ruoio.sempre mag-
gon Iant e relazioni con gli spettatori, con altre situazioni teatrali
con 5 i;rﬁa, ct:on dlia (i:EI'IEICﬂ. dClertamente & vero che molte delle formé
virulente di rifiuto, di fastidio, di i
virulent , , di scarso interesse (che
: ’ sono
«talt'ﬁljiigmﬁcz:tlve‘a]mejno quanto 'apprezzamento, e hanno segnato i
Cga m ;:j vent'anni dell Odl'n) hgumo perso i denti di fronte alla capa-
cia ugendllo ]?\zrba e dei suoi compagni di continuare imperturba
oro strada. Ma anche molto dell i -
' o stupore ammirato — per |
nica, per la forza, per la bra i orrort nl.
) , vura — che aveva circondato gli i
. : o gli attori nel-
la loro giovinezza & come arretrato di fronte a questa un%n i °
agine, vera

e retorica, dell'Cdin: ) S .
Joro regista, un gruppo di persone fedeli strette intorno al

E non & una immagine falsa,
(C;Tome romperla, allora?
i pus di . .
. agini‘;: ngntare un po’ menc:ﬂ imbalsamata se solo proviamo a
imm , dietro questo gruppo d’insieme quasi
nare, di uasi scultoreo, |
mente rigido, il panorama di ; ambia,
un mondo, teatrale e non, ch i
muta e scorre, un fiume di fe i e cambi f che cmbie,
1 nomeni e cambiamenti ch
muta e scorre, un : e preme, € co-
ECCDgChc:J d\i.'étirf Ilflolgifzo 4 un continug assestamento per resistere
possiamo vedere sco li anni '
e e Odin possiama rrere pli anni Sessanta,
splosivi. Poi gli anni Settan i :
: ta, e la creazione di
europea di gruppi teatrali ct i ha costi e so.
uro| e per anni ha costitui i '
uropea di grunpl . uito un ambiente so:
in. Gli Ottanta, con il i ifi i
foo intomo. : inta, parziale riffuto di una in-
, e quella di Eugenio Barba
che era stata i
fu . arba, veramente in-
te E;l e.f:onﬂa crescita speculare di movimenti «di impronta Odins»
noramzli;lo ;mﬁi’én djciuarant’agni ¢ cambiato molto di pitt del pa-
0 1: & cambiato {pit i
ram: : piu volte) il suo rapport
gli altri teatri e con la storia. Infi i anni L maove
. Infine, ecco gli anni Novanta, e il
e il nuov
volto che ha ora preso la fama dell’Odin: il riconoscirnent(,) ammir o
per lcl)na longevita che si fa fenomeno. e
ra 13 . . .
9 jnpg]if:;:: capire cosa Scliil quella «fedelta a se stessi», che Bar-
; occasion, indicato come essenzi i
enziale per la vita del
suo teatro: una forma continua di i g g
: a di movimento. Bi
fuo teatro: u : . Bisogna correre, senza
’ s
per poter restare fedeli a se
1 stessi in un mondo ch
scofre, i iusc © pro-
: Blsogna correre parecchio, per riuscire a star dietro all
pria «differenza». LR
bimﬁ:g?lrde ia storia dell’Odin attraverso i decenni, ricordare i cam-
biam a}ilt i d? fflfnte‘sm teatrale, il mutare delle reti di relazioni, delle
& di nanziamento e vendita degli spettacoli, degli af’fetti e
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Jelle influenze ci fa mettere a fuoco la profonda vulnerabilita di un
gruppo celebre, che & quella propria ai fenomeni anomali, che posso-
1o affascinare, ma proprio per questo non hanno le reti di sicurezza
della routine. '

Le peculiarita di un teatro, quelle che lo rendono visibile, ricono-
scibile, cospicuo, accentuano insomma la sua «vulnerabilitax, ciog la
possibilita che qualsiasi critico o spettatore ha di dire, nel parlarne:
gia lo conosco, A guesto ’Odin cerca di reagire con freneriche attivi-
3 e microcambiamenti, buttando reti in tutte le direzioni.

Perché POdin vuole vivere, a tutti i costi. Forse quello che carat-
terizza di pill questo gruppo nordico, vivo da quarant’anni e celebre
da trentacinque, & la continua consapevolezza della fine. Ma questa
consapevolezza, la coscienza della propria precarietd e di una fine
sempre possibile, & solo 'ombreggiatura ‘necessaria a esaltare un
amore assoluto, vorace, per la vita. Del tipo che in genere si riscontra
in pochi esseri umani, segnati dalla sorte, e non certo in gruppi o in
istituzioni.

Allora anche certi racconti, spesso ripetuti, sul momento della
nascita possono essere letti in altra maniera: si pensi, per esempio, al
modo in cui Barba ritorna tanto spesso sulle sue difficolta di «emi-
grante» (ma nato in una solida famiglia borghese) privato della sua
lingua; al modo in cui racconta di aver radunato, per fondare il suo
teatro, attori rifiutat dalle scuole di teatro (ma tra di essi almeno
uno, Torgeir Wethal, era notoriamente una promessa, solo ancora
troppo giovane). Non vanno presi alla lettera, ma potrebbero essere

considerati come un indizio. Raccontano ben pil di un tentativo di
fondare un teatro. Con il loro ripetersi, esprimono lo stupore ancora
vivo di essere scampati. Raccontano I'esperienza della fondazione
come se fosse quella di un parto visto con gli occhi del feto: con la
memoria del terrore di non riuscire a nascere, il ricordo dell'urgen-
za di abbattere mura e mura di circostanze per accedere a questo te-
SOro prezioso, unico, irripetibile, ovviamente fragilissimo: vita.

Rimanere attaccati alla vita, per un gruppo non integrato, non &
cosa semplice. Osservando POdin da questo punto di vista, per
esempio, si pud vedere come si sia dovuto inventare non Certo solo
spettacoli: ma anche facce e progetti, e un modo di stare nella realtd
in continuo mutamento. Si & inventato reti di gruppi «fratelli», e una
eminenza di gruppo-capo sincera ¢ spregiudicata. Ha coltivato e ha
diffuso il piacere di indagare sul proprio posto nella storia, & sulla
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propria tradizione a fronte di tradizioni ben piti antiche. Ha costrui-
to spettacoli con un pugno stabile di attori, spettacoli che sembrava-
no rifiutare esterno e nascere come grandi uova esplosive. Ma ha in-
ventato anche un modo di collaborare con artisti di tradizioni diver-
- sissime in spettacoli e iniziative di cui & sembrato si potesse parlare
solo in termini, innovativi, di «multiculturalita».
Ed ecco che, dietro la longevita, la mutevolezza, e poi il gusto
per la vita, finalmente & apparso 'essenziale, quello senza cui nien-
t’altro avrebbe potuto esserci: 'ombra degli spettacoli dell’Odin.

* Grotteschi, essenziali, violenti, emotivi, ricchi per sonoritd o per
la centraliti del corpo, poveri di scenografie: non & questo I'impor-
tante. L’ importanza degli spettacoli dell’Odin & nella loro capacita di
fendere e andare oltre. Di attraversare e disperdere idee sul teatro,
modi di guardare la vita, temi, Modi di guardare I'Odin stesso.

Quel che veramente stupisce, alla fine, & dover riconoscere come
POdin, creatore per eccellenza di contesti culturali sempre nuovi,
riesca pur sempre a rimanere pill interessante per i suoi spettacoli
che non per il suo ruolo nella cultura teatrale. Vedere questi spetta-
coli, per molti, non & stato affatto un piacere: ma una scoperta inte-
riore, e talvolta una scossa. Per qualcuno & diventato un bisogno.
Anche se non & questo il contesto giusto per parlare dell'Odin e
dei suoi spettatori, bisogna aggiungere che proprio dal punto di vista
della creazione degli spettacoli 'Odin smette finalmente di essere un
fenomeno, e diventa un enigma. Perché dopo quarant’anni ancora
continua a mettere a punto le sue opere con un’ansia ossessiva e una
cura del dettaglio implacabile, che sarebbe ovvia se fosse di tipo solo
estetico, mentre non lo & E una cura per il significato, il senso, la lo-
gica e la tecnica, che perd & paradossale, perché privilegia la scelta di
cammini disorientanti e labirintici. Vedere un’opera dell’Odin for-
marsi, passati i primi anni di impeto della giovinezza e della novita,
risulta un po’ come vedere qualcuno che setaccia 'acqua, che ostina-
tamente si sfianca a cercare al proprio interno, in movimenti di attori
ormai fin troppo familiar, in letture e in temi apparentemente casua-
li, quei valori e quei sensi che sarebbe pid naturale cercare altrove,
con la testa e con la logica, e non solo con quello che pud sembrare
un inseguimento senza fine di momenti non programmabili di seren-
dipidita. :
Ma questi spettacoli, tutti, fino all'ultimo, hanno rappresentato
per molti di noi spettatori la possibilita di sperimentare la seconda
meta del teatro: quella nera, che, piti che nutrire la mente, mette in
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moto, in chi guarda, l'istinto stesso del pensiero, che ha radici in
meccanismi razionali e irrazionali molto profondi, difficili da smuo-
vere, protetti dalla paura.

I materiali di questo dossier sono meno disomogenei di quel che
pud apparire a prima vista: in buona misura sono scritti che nascono
dall'interno dell’Odin. Cosa sia «'interno» dell’Odin sarebbe un al-
tro argomento interessante (ma non sara trattato qui): perché non
comprende solo attori, organizzatori, un regista, dei tecnici, ma an-
che, per esempio, persone che studiano.

1l dossier & composto da cinque parti:

1. Un saggio, con due Appendici, di Ferdinando Taviani su Euge-
nio Barba scrittore.

In una rivista di studi si tende a dare per scontato che il lettore
gid conosca la storia di un teatro famoso gi alla fine degli anni Ses-
santa. Non va trascurata, tuttavia, la presenza, intorno all’Odin, di
un pubblico molto giovane, appassionato, ammiratore dei suoi spet-
tacoli ma sostanzialmente ignaro della sua storia e del suo passato.
Per loro ricorderd come lo sguardo che esamina I'Odin in questi tre
primi lavori sia solo a prima vista esterno: Ferdinando Taviani segue
il lavoro dell’Qdin dal 1970, ¢ collabora attivamente con esso dal '74,
come consulente letterario. Taviani ha anche scritto 'opera pilt im-
portante su questo gruppo: I/ lbro dell' Odin, Milano, Feltrinelli,
1975, e a molti questa sembrerd un'altra notizia superflua, vista la
sede, perd & importante per capire la sua Premessa cubana, un saggio
che non viene solo dalla lettura delle opere di Barba, ma da una co-
noscenza interna e approfondita del suo modo di lavorare. Le due
Appendici ricapitolano la storia dell’Odin e il profilo dei suoi spet-
tacoli.

2. Il programma di sala dello spettacolo che I'Odin sta preparando,
e che comincerd a essere presentato nell' autunno del 2004: «Andersens
drom» (1l sogno di Andersen).

Non si tratta solo del pifi recente spettacolo dell’Odin, atteso dai
suoi ammiratori, o anche dai suoi residui nemici, come puo essere at-
teso un lavoro che minaccia sempre di essere 'ultimo. Per 'Odin, lo
spettacolo che raduna tutto intero I'insieme degli attori diventa il
perno della vita del teatro, fino al prossimo lavoro. 11 soggetto di
quest’ultimo spettacolo, lo scrittore di fiabe Hans Christian Ander-
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sen, & deci . . o
Mo ecilrsliilggz;as Ezcuhare, rispetto ai temi trattati solitamente dal-
I . . . . -
- gfcggﬁ ce]i sala degh s‘pettz'tcoh dell’Odin sono curiosi mon-
rage i material C:Li:ttagenm, aclill voci e punti di vista diversi. Sono mi-
s esem[;io ,zon uno Ecasu . N el programma di Andersens drom
e pio, hanno 12 miza pamcolar'e le voci di alcuni degli attori:
Toree deu’odh; ugru;lq uogo. Torgmlr Wethal & stato uno dei fon-
dator’ delfOdin ano 611 quattro attori del suo primo spettacolo, e
e che an cora lavora \h, con Barba. E un punto di rife,ri~
e suor admpagr:;, ed & gmche, un attore particolare, amato
dal pubblic p,m ! mi;at?ﬁ a pocln,. dall’élite. Olire al suo, si possono
e P dgl am, Efl d}?ala altri due interventi d’attore, quelli di
e re I’%t. .A loro, nello spettacolo, & affidata la
responsebilits (n altr? g:isonadm.) ?ondsolo delhloro .lavoro di attori,
sen iﬁhﬁhrazad, due marionet%gli,n ?ﬂrl}alzrgn; arall ¢ minuscoll Ander
VersaZignie il;{:;sotfddue L_mi:-':ntorl di favole, e le loro improbabili con-
versazioni arabo-c aélelzln, 4nno trovato posto nel programma. Insie-
me & un racconto, Oedf_ prgve da parte Jorgen Anton, giornalista e
i i in, CE ha seguito tutto il lavoro per lo spetta-
golo; alle prime no jlom un altro dei suoi consiglieri abituali
za e del costruttore di nizsc(::lggrt: ed;la}sivor?:tdelil,lirc}l];ﬁto g Ruz—’
7a.¢ _ : onette Fabio Bufera. Infi i
zﬂo 221;1; Os%eesiso a.ccade nei programmi di sala dell’OdiT]l II};ES:;V-I
uno sl y regista che non Ltiguarda lo spettacolo, ma fa il punt
Neﬂz}ppa elle sue riflessioni sul senso del fare teatro PHE
el s;lti:nrilios dtf.l '23(1.)4, & stato pubblicato in Spagna un volume
che raccogli Sgp etf;gtﬁ diugeplo Barbq compresi nei programmi di
S del suol spettae E, primo, O;‘Jzthﬁleize (1965), fino ad An-
e : Eugenio .Barba,‘/-l mis espectadores. Notas de 40
alfas de espectd o;r,oa cura di ?telmo Viazquez, El Entrego (Astu-
paic;no i testd cli:liEl Zizsc(c):}r,sip 51 %tjrbf;ﬁ . SECO_nda i
Zc;zubf;l ovgr,lt uaéfreloccasioni ufficiali comc;cijai?fzr?;gitlgui?;iﬁ?pg
un bel v «Op;aa I;z}lclcolta d:]j questi scritti & meno occasionale, e mol-
i obern mi ore», di quanto non potrebbe sembrare. E un
glstillat ,n semplice dislgnﬁ:lcat’wo, f:{el modo in cui Barba ha pensato
£ teatro hel cor quarant’anni, fra elementi che si rivelano co-
! librgra o le prospettive che a volte si capovolgono.
e Conc;l Eomprende i §oh scritti di Barba, non i programmi com-
, oro montaggio di pagine eterogenee e complementari. E
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un peccato. D'altra parte, una raccolta dei programmi per intero non
sarebbe autosufficiente e renderebbe probabilmente necessario un

discorso parallelo sugli spettacoli. .

Tl primo dei testi -accolti nel volume spagnolo & relativo ad Ori-
tofilene (1964). E interessante metterlo a confronto con I figli del si-
lenzio, nel programma di Andersens drom, per il momento I'ulimo
spettacolo dell’Odin.

Per Orauitofilene, dopo aver parlato del senso e dei doveri del
teatro, Barba propone un duplice sistema di orientamento per defi-
nire il suo giovanissimo gruppo: da una parte i maestri dei primi de-
cenni del Novecento, € dallaltra, stranissimi, apparentemente incon-
grui, 1 teatri dei grandi amzateurs.

Un teatro — scrive Barba — non pud giustificare la sua esistenza se non &
consapevole della sua missione sociale. L'aggettivo «sociale» implica tra
{'altro un atteggiamento eMOLVo ed etico. 1l risultato artistico sard segnato
da questo atteggiamento [...] Cosi come i nostri antenati evocavano i loro
demoni in cerimonie collettive, noi siamo qui riuniti — attori e spettatori —
per far emergere e combattere in piena luce «la parte di Odino» che sta in

agguato nella nostra oscurita [..]. Ornitofilene & una sperimentazione tea-
trale che non si ispira alle avanguardie, ed & molto piti vicina alle correnti o

forme teatrali della Grande Riforma (Stamislavskij, Mejerchol'd, Vachtan-
gov, Ejzenstejn) L...]. :
La geografia teatrale della maggior parte dei paesi mostra che vi sono
molti malintesi nel modo di valutare i rapposti fra teatro professionale e tea-
tro amatoriale, Quest’ultimo & superiore per quantita, mentre il primo & su-
periore per quel che concerne I'organizzazione quotidiana di spettacoli in
luoghi fissi. 1l teatro amatoriale non spicca certo, nella vita teatrale dei di-
versi paesi, per i suol risultati artistici, né per il suo repertorio [...] Ma molte
scoperte che oggi consideriamo importanti, € che sono scritte a lettere
maiuscole nella storia del teatro, traggono e loro origini da gruppi di anza-
seurs [...] Contro le routine e contro i compromessi, contro le tentazioni
commerciali e la comoditd, con una attivita che va al di la dei limiti, i dilet-
tanti optano per il sacrificio. Le cause di questo sacrificio possono essere di-
verse: nazionalistiche {come per I'Abbey Theatre}, estetiche (come per Paul
Fort), etiche (come per Sranislavskij), politiche (come per gli Agit-prop).
Perd, al di la della causa, in tuttl possiamo riconoscere una scelta categori-
ca, diffusa, spontanea € profonda: amare 'arte in se stessi, & non s€ stessi
nell’arte. B un credo teatrale e artistico formulato da Stanislavskij, che pud
raclicarsi solo nel teatro amatoriale, tra coloro che amano il teatro, perché
amare vuol dire dare. Essi lottano, e ricevono colpi, ma non spariscono sen-

za lasciare tracce.

La rosa dei riferimenti & cambiata con gli anni. La combinazione
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Antoine—Agit—prop-Paul Fort {anche se non l'interesse per i dilettan-
ti) semb,ra abbastanza estranea al pensiero attuale di Eugenio Barba
Dall’altra parte, nelle prime parole del programma, nel chiamare

in causa la Grande Riforma e non le esperienze delle avanguardie
)

troviamo gualcosa pitt dell’autodefinizione di un gruppo appena na-
scente. Vi percepiamo una vera ossessione storica, che ritroviamo
identica nel corso di quarant’anni, dal primo spettacolo dell’Odin a
qu.ello C.I.lt'i per il momento & 'ultimo. E la constatazione delle pro-
prie rgdml, sia quando si tratta di regalare a un giovanissimo gruppo
«di dilettanti» un poco della forza dei grandi eroi della storia; sia
_quanc%o, nella piena maturita, si riconosce, guardando a]l'indietn,: Ia
propria appartenenza a una tribii di «maestri folli». ,
Nel'qu.aranteshno anniversario dell’Odin Teatret, & apparso, in
Norve'gla, il paese dove I'Odin & nato e da dove & subito emigrato ]u.n
a’ltro’hbro ‘molto significativo, importante per capire il percorso del-
l.Ochn e di Barba, la sua tanto particolare miscela di senso della sto-
Ea, culto dggli antenati e impulso alla rivolta: il volume di Elsa
Bv:fgnme, K]z.er..e Jens, kjzre Eugenio. Om Jens Bjorneboe, Eugenio
arba og opprorerners Leater (Caro Jens, caro Eugenio. Su Jens Bjar-
neboe, Eugenio Barba e il teatro ribelle), Oslo, Pax Fotlag A/S
2004, pp. 327,50 1ll. E un libro interessante persino nel suo corredc;
fotqgr;aflco, che & originale ed efficace — impresa non facile, trattan-
doss% d’un teatro le cui immagini stanno dappertutto, e sono sttate tan-
to ripetutamente pubblicate da correre il rischio di usurarsi,
i E('.)Isa.vaamme .all’}'nizio d‘eg].i anni Settanta & stata attrice nell’O-
lin, oggi & una scrittrice, regista di teatro e di cinema, una personali-
ta del mor}do culturale norvegese. Il suo libro si basa sull’epistolario
fra Eugenio Barba e Jens Bjprneboe. Nato nel 1920, morto suicida
nel 1976, Jens Bjmr_neboe non € stato soltanto un gran;]e scrittore, ma
anche un uomo difficile, un intellettuale «scomodos, <<maledet’to»
un polgngsta e un poeta. E stato proprio Bjerneboe ad affidare al
giovanissimo gruppo di «dilettanti» Odin Teatret, appena nato, nel
1964, 11 S0 d}'annna Ornitofilene non ancora pubblicato. )
H' libro .ch Elsa Kvamme, che si vorrebbe presto tradotto, & un
contributo insostituibile per comprendere il senso di rivolta che ca-

ratterizza il modo in cui i e ’
Al Ocdin. ui Eugenio Barba vive il teatro dall’interno

3. Eu.gerzz'o Barba, Materiali di lavoro. :
Il Pz-mc;pe ¢ il primo abbozzo di un altro spettacolo nuovo, e rap-
presenta, rispetto ad Andersens dram: il secondo polo, speculare e
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complementare, della produzione del’Odin: uno spettacolo-
avvenimento, uno spettacolo a partire dall’ Anzleto, che si fard nel ca-
stello di Elsinore nell’agosto del 2006. Il cast per questo speitacolo
sara costituito dall’ensemble Theatrum Mundi, che comprende, oltre
al’Odin Teatret, attori e musicisti del Gambuh balinese, attori del
teatro classico giapponese N6, attori-danzatori e musicisti della tra-
dizione del Candomblé del Brasile. Gli altri materiali riguardano la
preparazione di un convegno internazionale sui Teatri Laboratorio
{che si terra ad Arhus, in occasione del quarant’anni dell’Odin, dal 4
al 6 ottobre 2004), e la creazione, prevista per il settembre 2004, di
un centro di studi sui Teatri Laboratorio {(CTLS), diretto da Janne
Risum, dell’Universita di Arhus. T1 CTLS avra sede presso I'Odin
stesso, e dovra occuparsi da una parte di creare un archivio delle atti-
vita dell’Odin, e dall’alera di promuovere studi sui laboratori del pas-
sato, e scambi tra studiosi e tra Teatri Laboratorio (ctls@odintea-

tret.dk).

4. Una «conversazione con Barba» di Francesca Romana Rietti sul-
la rivista «Teatrets Teori og Teknikks.

Francesca Romana Rietti racconta la storia della rivista, fondata
dall’Odin nel settembre 1965, quando era ancora in Norvegia: una
rivista che ha avuto un certo peso all'interno del teatro scandinavo.
Una rivista, inoltre, che ha un posto certo nella storia del teatro, visto
che sul suo settimo numero, nel 1968, & stato per la prima volta pub-
blicato, in inglese, Towards a Poor Theatre (Per un teatro povero) ili-
bro di Jerzy Grotowski curato da Eugenio Barba. E uno degli esempi
pitt significativi del lavoro dell’Odin per la cultura teatrale, oltre a es-
sere una testimonianza particolarmente interessante delle curiositi,
dei debiti e delle letture del giovanissimo regista Fugenio Barba.
Francesca Romana Rietti & assistente di ricerca presso il CTLS (Cen-
tro di Studi sui Teatri Laboratorio), che & come verid spiegato pit
avanti, una emanazione Jel’Odin Teatret e dell'Universita di Arhus.

5. Uno scritto inedito di Eugenio Barba, «La conquista della diffe-

renzas.
Tl dossier termina con una riflessione in prima persona del fon-

datore dell’'Odin sui suoi quarant’anni di vita teatrale.




