Zbigniew Osinski

LA TRADIZIONE DI REDUTA IN GROTOWSKI E
NEL TEATRO LABORATORIO*

Nota di Marina Fabbri. In lempi di rivalutazione della "tradizione’, in opposi-
zione all’ormai fuori moda ‘avanguardia’, oggi & pid grande la tentazione di capi-
re quale scnso avesse per artisti che operavano in un contesto culiurale fortemnen-
te dominato dagli slogan della *ricerca’, dell"*avanguardia’ ecc. proporre invece la
tradizione come valore primario. Sto pensando a Jerzy Grotowski e a Tuliusz
Osterwa che, insicme ai rispeltivi gruppi di teatre, hanno cercato di affermare il
concetto di “tradizione’ in due momenti slorici tra loro tanto differenti quanto
analoghi sotto il profilo del fermento artistico. Juliusz Osterwa, fondatore insie-
me a Mieczystaw Limanowski di un piccolo teatro (il Reduta) che gli studi po-
lacchi piti recenti stanno rivelando come un fenomeno straordinario, neghi anni
Venti, quando imperversavano le avanguardie, le riforme ed ogni specie di speri-
mentazione (accanto, ben inkeso alle forme culturali staticamente tradizionali),
alfermava di credere in un Teatro che si facesse Nuove senza riffulare il Yecchio,
allo stesso modo in cui il Nuovo Testamenio & insieme rivoluzionario ¢ conlti-
nuaiore dell’Antico. Cosi Grotowski, immerso in quella corrente viva e multi-
forme che, negli anni Sessanta, ha preso il nome di «coniro-cultura», parla attra-
verso le parole di Ludwik Flaszen del Laboratorio came di un'«arrigre-guardia»
pit che di un’avanguardia.

Sc si analizza in profondith il significato che Osterwa e Grotowski hanno dato
al coneetto di tradizione si vede che in entrambi i casi non si & trattato di conti-
nuazione di certi modelli, ma della crescita di organismi diversi, a partire da em-
brioni creditati dalle esperienze precedenti, in ‘provelte’ o ‘laboratori’ sempre pit
sofisticati. Ma non sempre le tradizioni sono visibili. Accade anche che si perda
I"orientamento, a causa di questa o quella ideologia dominanie lo studio sterico
dei fenomeni culturali, ¢ che certi legami tra gli stessi feriomeni restino nasco-
sti. E il caso del rapporto tra il Reduta e il Teatr Laboratorium di Grotowski, un
caso che riguarda in misura maggiore la conoscenza che i teatrologi occidentali
hanno dcl fenomeno, ma che in Polonia ha comunque avuto una sua presenza.

Si & sempre parlato, per il Teatro Laboralorio, del legame con Stanislavskij,
anche perché Io slesso Grotowski lo ha spesso dichiarato. Viceversa si & quasi
del mtto ignorata, al di [uori della Polania, la tradizione redutiana del gruppo di
Wroctaw, che — a mie avviso — & la sola in grade di collegare direttamente ¢
senza sbalzi il *pensiero’ de] Teatro Laboratorio alla matrice romantica nazionale
da cui (in parte) deriva.

* I saggio, incdito, & stalo scritto nel 1989.
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Ma c¢'2 anche un rovescio della medaglia. Come anche dimostra Zbigniew
Osinski nell’articolo che segue, 2 esistito wn processo all'inverso di ricostituzio-
ne di una tradizione, grazie alla lettura di un fenomeno come quello del Reduta
attraverso le esperienze del Teatro Laboratorio. E stato possibile ciog, ad alcuni
studiosi che avevano in passato seguito con particolare attenzione I'evoluzione
del Teatro Laboralorio di Grotowski, riconoscere in Reduta una nuova immagi-
ne, prodotta se vogliamo dallo stesso Laboratorio, ma anche frutto della decodifi-
cazione di queili che agli studiosi dell’epoca sembrarono messaggi cifrati, un'o-
perazione eseguita grazic anche ai nuovi strumenti interpretativi offerti dallo
sicsso laboratorio.

E ben nota la formazione di Grotowski attore e regista «alla scuola di Stani-
slavskij», come afferma lui stesso, cost come sono noti i suoi chiarimenti a
proposite del legame con il grande russo (si veda per tutti la Risposia a Stani-
stavskij, in Stanislavskij. L' attore creativo, Firenze, La Casa Usher, 19892,
Dello stesso tono, & il legame che unisce (anche se pill idealmente Tispello a
Grolowski) Osterwa al maestro moscovita. L’ attore polacco ricorder sempre con
grandc cmozione 1'incontro avvenuto a Mosca, nel 1916, con il maestro, da cuj
apprende di Tairov e di Vachtangov e della sua ricerca di un terreno in Crimea
dove poter impiaritare una comunita di attori-contadini, e che gli fa conoscere lo
Studio. «Ecco che vedevo qui realizzata — serive Osterwa nel suoi Ricordi su
Stanislavskij, apparsi nel 1938 — una gran parte di quei progetti che, come so-
£ni schemili da tutti, come ridicole chimere nascondevo da tempo nei micj qua-
dernis.

Di natura pitt profonda & invece il legame che unisce al vecchio maestro
Mieczystaw Limanowski, co-fondatore del Reduta, crilico teatrale, teorico, non-
ché esimio professore di geologia, 2 Mosea in quegli stessi anni *15-'18, Al Te-
atro d’Arte Limanowski era stato ammesso alle prove a lavoline guidate da Sta-
nislavskij, un‘esperienza preziosa per 1a sua futura atiivita di direttore della com-
pagnia di Redula, in cui un ruolo centrale era svolto appunto dajle prove con gli
atteri sul testo. Ed & a Mosca, ¢ grazie a Stanislavskij, che i due futuri fondatori
del Reduta si incontreranno!,

A fronte de] diverso riutilizzo dell'esperienza stanislavskiana da parte di Oster-
wa-Limanowski ¢ di Grotowski, i] quale approfondisce sistematicamente 1'inse-
gnamento ‘tecnico’ del maestro russo, resta un’analoga acquisizione per entram-
bi: quella delia promozionc dell'arte dellattore ad una nobilitazione che progres-
sivamente si fa (in una traduzione tutta polacea) santificazione. Che si tratti poi
di due modi diversi di intendere questa «santificaziones & illustrato ampiamente
dall’articolo di Osinski, Analoga & invece la scelta dj operare con un piccolo
gruppo, con ritmi lunghi, collettivamente e in un ambiente relalivamente iscla-
to. Di analogie e differcnze tratta a lungo il testo di Osinski, al quale rimando

198'9Vcdi in proposite M. Fabbri, Da Mosca a Varsavia, in «Teatro Festivaln, n, 12,
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anche per le informazioni particolari sul Reduta che da questo confronto scaruri-
scono.

Nelle dichiarazioni di Grotowski (alcune delle quali riportate nel saggio qui
tradotto di Osinski) ricorre sempre la precisazione, del resto scontata, sulla diver-
sitd delle estetiche, degli spettacoli, dei prodotti insomma dell*attivith di Reduta
¢ Teatro Laboratorio, Ma, afferma Grotowski, «c'? qualcosa di pii». Per capire,
& necessario parlare del Romanticismo polacco.

Si potrebbe anche sostenere che nessun teatro meglio di Reduta seppe realiz-
zare la visione romantica dell’arte, e nessuna circostanza storica fu mai tanto
propizia all'evento quanto quella del periodo dell’ Indipendenza (1918-1939). Do-
po secoli di spartizioni e sudditanze ai diversi imperi europei, durante i quali 1a
letteratura (per lo pill forzatamente d’emigrazione) era stata la sola forza di co-
esione ideale e spirituale per la nazione, nonché la sola voce di denuncia, di ri-
bellione e di speranza, nella Polonia degli anni Venti si da libero sfogo alla re-
alizzazione di quei proclami. Ma non si tratta solo di esaltazione della nazione,
di ritrovamento dell’identita collettiva, Il Romanticismo polacco, cosi come vie-
ne espresso dalla grande letteratura del periodo (Mickiewicz, Stowacki, Norwid e
poi pill tardi il Wyspianski simbolista), chbe sfumature ideologiche particolari e
diverse da quello occidentale, sfumature che ebbero conseguenze decisive sul te-
atro. Innanzi tutto la pregnanza metafisica.

Dice a proposito il crilico Kostanty Puzyna: «Nel corso di una discussione
[...] Flaszen disse che il dramma romantico polacco pud venir letto anche come
rito di iniziazione sui generis. L’iniziazione in questo sernso consiste nel sotlo-
porre I'individuo a prove sempre piii intense che presentano il carattere di uno
shock conoscitive, grazie al quale si superano le barriere, entrando in un’altra di-
mensione, dove si percepisce la verith con tullo se slesso, diretlamente, e non at-
traverso il corso di argomentazioni razionali»2,

Il maggior poeta del Romanticismo polacco, Adam Mickiewicz, ambientd la
seconda parte del suo poema drammatico Gl avi in un villaggio contadino, du-
rante la celebrazione autunnale del ritorno dei morti sulla terra. Aleuni studiosi
videro nel richiame 2 questo rito, connesso aj miti ctoni pre-cristiani, un'espres-
sione delle sue concezioni metafisiche sull'arte. Questa & sempre, per Mickie-

wicz, evocazione di un mondo invisibile, soprannaturale, che fa del dramma sla-
vo I'erede della tragedia greca e de] teatro religioso medievale. In questo poeta
messianismo, socialismo cristiano, cabalismo, medianismo, misticismo sono
gli aspetti di un pensicro pre-riflessivo in qualche modo coincidente con il pen-
sicro mitico delle culture tradizionali. Secondo il positivista Niemojewski, che
scrive all’inizio degli anni Venti, Gli avi sarebbero la testimonianza leteraria
det declino in atto nel XIX secolo di tutte ic civilth millenarie fondate sulla reli-
gione. I poema & visto come 1'ultima e pill polente manifestazione della filoso-

2g. Puzyna, Grotowski ¢ il dramma romantico, in «Dialogs. Il teatro in Polonia,
a cura di C. Pollastrelli, Firenze, La Casa Usher, 1981, p. 64.
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fia antica, della visione mistica ed universalistica mediocvale. Particolare del re-
sto rilevato anche da Milosz, che vede nelle moralitd medioevali 1a piti diretta
{spirazione per GIi avi, in cui sono in scena la terra, il ciclo e 1'inferno, il bene
rappresentato <a angeli ¢ spiriti notturni (posti a destra) e il male rappresenta-
lo dai diavoli (posti a sinisira), nonché personaggi umani (ortemente emblema-
tizzati>,

Nel 1919, appena tornato da Mosca, Limanowski aveva radunato un gruppo
di adepti in una sala concessagli dal direltore del nascente Teatro polacco, e si era
messo in testa di provare ad allestire Gii avi. Fu durante una di quelle prove che
Osterwa, venuto ad assistere, decise che avrebbe unito le sue forze con quelle del
prolessore per creare Reduta. Cosi racconta quelle prove Limanowski, ¢ nel suo
raccofito ¢'e tutto it senso deli’eredith romantica e del suo peso sul fuluro teatro
polacco:

«Durante tutto il rite, il Coro raccollo pensava ai morti. Si diede vita ad un
campo d'azione incredibile, astrale, nella cui sfera succedeva tutto cid che Mic-
kiewicz aveva scoperio. Non era solo una lettura, una discussione, una prova.
Quei testi pieni di incanti ¢ di scosse enigmatiche facevano nascere in noi dei
fluidi. Accendemmo il fuoco, avendo la sensazione che i morti fossero con noi.
E come avrebbero potuto non esserci, dal momento che ognuno si era immerso
nel ricordo di un caro estinto che ora si manifestava nei pensieri e nelle sensazio-
ni, diventando proprio quella persona invecata nel rilo [...]. T piattini ¢ le ciotole
sul tavelo erano pieni di grano. [...] Sul volto di Jézio Poremba apparve un sor-
riso unico al mondo. Le sue muani, stendendosi sul grano, pregavano, scongiura-
vano fantasmi invisibili alfinché si facessero vivi[...]. Vedemmo come si racco-
glievano i fantasmi. I nostri morti ritornavano. Arrivavano in volo sul grano,
volavano piuttosto — lo vedemmo in modo chiarissimo — verso quel sorriso
solare che li aveva invilati. Dalle labbra di Poremba uscireno preghicre, espres-
sioni calde, picne di una straordinaria santiti. Avrebbe potuto capire che nel te-
sto pieno di trance primordiale & contenuto quel mistero a cui Jé6zio Poremba si
offriva? [...] Ci irascind come un vortice in quel mondo, perché diventassimo
tult'uno con lui e con la terra. Questo nen era affatto teatro. 11 teatro era lontano
da noi mille miglia [...]»%.

Se ascoltiamo, a contrappunto, le parole di Grolowski sul rapporto del Teatro
Laboratorio con il Romanticismo, sorprendera 1"affinita dell’ approceio con quel-
lo di Limanowski. «E stato un Romanticismo — dice Grolowski — senza dub-
bio diverso da quello francese:; un’arie stracrdinariamente tangibile, diretla, dotata
di una certa ala metafisica: voleva oltrcpassare le situazioni quotidiane per sco-
prirc una prospettiva esistenziale pil vasta dell'essere umano, cid che si potreb-

3cr A Niemojewski, Dawnosc A. Mickiewicza (Il passato A.M.), Warszawa,
Guberthner i Wolff, 1921; C. Milosz, Ziermia Ulro {La terra Ulro), Paryz, Instytut Li-
teracki, 1980, pp. 86 c ss. e Storia della letteratura polacca, Bologna, CSEQ, 1983,
p- 206.

4 M. Limanowski, Jak powstala Reduta przed 13 laty, in «Wiadomosci Reduto-
wen, n. 2-4, 1933,

#
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be chiamare la ricerca del destino. [...] Elaborando quindi i testi che per noi co-
stitvivano una sfida ¢, nello stesso tempo, una spinta, un ‘trampolino’, ci con-
frontavamo con le nostre radici, non pensandoci affatto, non calcolando artata-
mente e non cercando alcuna formula [...]. Ci ponevamo domande che avevano
per noi una piena forza viale [...] qualcosa come un cristallo di sfida, qualcosa
di elementare, come 1'esperienza dei nostri avi, I'esperienza degli altri, una voce
che parla dall’ abisso [...]».

Paradossalmente Redula non espresse 1'erediti filosafico-artistica del Roman-
ticismo direttamente attraverso gli spettacoli, il teatro di Reduta, quello per cui
si ricorda la compagnia di Osterwa e Limanowski, & quello delle pidces naturali-
ste dei drammaturghi polacchi, Zeromski o $zaniawski, o quello dei misteri po-
polari (La pastorale restd un famoso spcttacelo realizzato al Reduta da Leon
Schiller nel '24). Solo /I Principe Costante costitui, ra quelli romantici, uno
spettacolo importante per Reduta. Le idee sull'arle espresse da Mickiewicz, da
Norwid, da Wyspijanski furono il fondamento pedagogico del Reduta, ma come
terreno di sfide registiche o attorali Osterwa non lo senti mai proprie fino in
fondo (eccetto quegli spettacoli, realizzati fuori del Reduta, in cui si cimentd nei
grandi personaggi della letieratura romantica).

La percezione del rapporto con il pubblico del Reduta 2 stata, per forza di co-
se, un po' schizofrenica. Dal piccolo laboratorio del primo teatro Reduta a Var-
savia (1919-1924), con I'innovazione della scena posta allo stesso livello della
plalea, e I'occupazione da parte degli attord, per alcuni spettacoli, di tutti gli spa-
zi che non fossero il palcascenico, si passa alle piccole e grandi folle dei paesini
della provincia polacca, duranie il periodo vilniense (1925-1931) deille continue
peregrinazioni per il paesc.

Ma in entrambi i casi, si & trautato di un rapporto con il pubblico di tipo di-
tello, tendente addirittura (nel periodo vilniensc) al coinvolgimento. Questo ¢i
porla a considerare il motivo profondo che realmente configura 1'esperienza del
Reduta come 1'apertura di una strada poi percorsa dal Laboratorio: il superamento
del teatro.

Scrive Limanowski, nel 1919, nel presentare il progetio della creazione di Re-
dutz: «Il lavoro dell’ Associazione ha forma collelliva. Percid wtti dovrebbero
prendere parte alle prove e agli esercizi: sia quelli che recitano che gli uditori. La
mcssa in scena e la regia sono colletlive, sono il risultato della creativita comu-
ne. [...] La grande Arte ispirata pud essere realizzata sulla scena solo collettiva-
mente; essa & infatti cosi profonda, perfenta, cosi bella nella forma e nello spirito
che nessun individuo da solo, nemmeno il pilt dotato, pud manifestarla. In un
dato lavoro, il gruppo deve esscre composto non solo da coloro che recitano, ma
anche dagli osservatori, dagli uditori, dai testimoni che conlribuiscono alla cre-
azione e che, in un'atmosfera colletiiva ¢ armonica, lavorano insieme ad estrame

5. Grotowski, Teatr a rytual (Tealro e ftuale), in «Dialog», n. 8, 1969, pp. 69-
70.
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dallo spirito & dal caos una forma visibile, organica»®. Quanto 2 lunga la strada
che porta, da qui, all'eliminazione dello spettatore nel parateatro di Grotowski?

Risponderci con un'alra testimonianza, tratta dal testo che nel suo articolo
Osinski indica come una delle ispirazioni pit fentili per Grotowski, il resoconto
del drammaturgo Adam Bunsch sull'allestimento al Reduta di una sua opera.
Bunsch riferisce una conversazione svula con Osterwa (siamo negli anni Trenta)
a proposito della non necessarietd del rappresentare spettacoli di una pitce lunga-
mente provata con gli attori, Osterwa afferma che non sempre la pitce ha biso-
gro del pubblico, Bunsch protesta che altrimenti 1a stessa storia del Reduta non
s1 spiegherebbe, le sue toumée in tutto il paese ecc, Al che Osterwa ribatie:

«In tealro ci sono in principio, come nelle alire anti, questi due poli necessari:
artisia-destinatario, scena-platea. Ma ¢ anche un altro sisterma interiore — mul-
tipolare — che non esiste nelle altre forme d’arte. Neil'arte teatrale ogni partmer
& un polo. Non si & accorto anche lei, durante Je prove a tavoline, che [gli attori)
wiilizzano le suc parole per mettere in scena le proprie faccende personali? Perché
le faccende in cui Jei i ha immersi sono diventate ormai faccende private. Loro
davvero si rallegrano, si divertono, si affliggono, davvero simpatizzano o ama-
no. In questo stato di cose non hanno bisogno di testimoni. Perfinio il pubblico
ora li infastidirebbe. Essi recitano davvero soltanto per se stessi. Non significa
che ognuno lo fa per se stesso, ma che lo fanno fra di loro. Ognuno & per 1'aliro
il destinatario, E questo & appunto il segreto deila recitazione collettivasT.

A leggere queste e tante altre testimonianze, che cosi vicine ci sembrano a
cerli assunti che verranno fatti propri dal Laboratorio quaranta anni pib tardi, al
prezzo di incomprensioni e di attacchi da parte della eritica di tutto il mondo,
viene da domandarsi quale grado di eresia poteva rapprescntare questo modo di in-
terpretare il leamo all'epoca di Reduta. E infatti, la piccola e incisiva rassegna di
Osinski sugli attacchi della critica a Reduta e al Laboratorio, mostra le impres-
sionanti assonanze che a distanza di tanto tempo resistono nella ricezione negati-
va dei due fenomeni.

Si potrebbe a proposito parlare pid estesamente del problema dell’ incompren-
sione o dell’esaltazione di entrambe e esperienze, perché una simile analisi porta
anche ad una maggiore comprensione del quadro politico-culturale in cui Reduta
e Laboratorio si inserirono. Ma lo spazio insufficiente mi obbliga ad un'unica e
conclusiva riflessione, che si ricollega alla motivazione profonda, trait d'union
dei due gruppi, di cui ho parlato sopra. E cio® alla considerazione che il Reduta
{come anche pitl tardi il Laboratorio), per la sua naturs di gruppo chiuso, oserei
dire di casta (almeno negli atteggiamenti psichici), con una forte autocoscienza,
I'elaborazione di regole proprie, di linguaggi propri, tendenti a sostituire quelli

SM. Limanowski, O duchu i zamierzeniach polskiego studio satuki teatru im Ada-
ma Mickiewicza (Sullo spirito e gli obiettivi delio studio polacco dell'arte teatsale di
AM.), in M. Limanowski-J. Osterwa, Listy (Lettere), a cura di Z Osinski, Warszawa,
PIW, 1987, pp. 162-163.

7A. Bunsch, Awor w Reducie (L autore nel Reduta), 1950, dattil. conserv. in Ar-
chiwum Testrologiczne, Instytnt Sziuki PAN, M. 50, ar. inw. 628, pp. 24-25.
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convenzionali, si sia per natura sottralio alla penetrazione della critica, 1a dove
questa nion abbatteva ghi steccali, immergendosi in pieno nel flusso degli event
provocati dal gruppo. Perché sono aliri srumenti quelli che servono per analiz-
zare questo tipo di fenomen, altxi intendo dire da quelli estetici, propr della cri-
tica di ieri come di oggi. Alla luce di strumenti diversi si potrebbe certo anche
scoprire quel «fango infernale» di cui parla Osterwa nella sua lettera a Swier-
czewski, citata da Osinski, e che riguarda le dinamiche interpersonali spesso con-
flitruali che in ogni gruppe di questa specie si instaurano.

Per tornare alla questione di partenza, la tradizione, non possiamo parlare nel
caso del rapporto Reduta-Laboratorio di una tradizione di estetiche, di spettacoli,
di atiori o di regia, ma possiamo pensare alla trasmissione di un impulso, quello
che provoca il movimento del superamento del teatro.

I. Ormai sono in pochi a ricordare che nel 1989 ricorrono non
solo i trent’anni della creazione del Teatro Laboratorio da parte di
Grotowski ¢ di Flaszen, ma anche il settantesimo anniversario di
quel Teatro Reduta a cui Osterwa e Limanowski diedero vita, non-
ché i cinquanta anni dal momento in cui, a causa dello scoppio della
gucrra, la Compagnia ¢ 1'Istituto Reduta furono costretti a sospen-
dere la loro attivita. (I tentalivi di far risorgere Redula intrapresi do-
po la guerra non ebbero successo, ¢ in seguito alla morte di Osterwa
— il 10 maggio 1947 — vennero del utto abbandonati).

Non esiste a tult’oggi una trattazione esauriente dell’argomento
di questo articolo, nonostante sia gia stato discusso o solo ricordato,
tra gli altri anche da me®. Questo succede, cost sembra, soprattutto

8 Ho Irattato questo argomento in una relazione ancora inedita, Tradyeja Reduty w
Teatrze Laboratorium, Konspekt z przypisami (La iradizionc del Reduta nel Teatro La-
boratorio. Rassegna e aggiomamenti), in occasione del convegno scientifico «Juliu-
sz Osterwa ¢ il Reduta», organizzato nel maggio 1980 a Wroctaw dalla locale Accade-
mia Teatrale dj Stato. Ne ho inoltre scritto, tra V'altro, in «Ksigze Niezfomnys Jerze-
go Grotowskiego («Il Principe Costanles di Jerzy Grotowski), in Teatr Dionizosa.
Romantyzm w polskim leatrze wspéiczesnym (Il teatro di Dioniso. I1 Romanticismo
nel teatro polacco contemporaneo), Krakdw, WL, 1972, pp. 222-257; Konwencja i
anty-konwencja w Teatrte Laboratorium (Convenzione e anli-convenzione nel Tealro
Laboratorio), in «Tekstys, n. 2, 1972, pp- 33-47; Grotowski i jego Laboraterium
{Grolowski e il suo Labomatorio), Warszawa, Prw, 1980. Vedi anche: Z. Barczyk, Te-
atr Jerzego Grotowskiege a Reduta Juliusza Osterwy. O podobienstwie dokiryn fe-
atralnych (1! teatro di J. Grolowski e il Reduta di J. Osterwa. La somiglianza delle dot-
trine teatrali), in «Studenckie Zesayty Filologiczne», Katowice, Uniwersgtet $laski,
1975, pp. 88-98; 1. Szcaublewski, Wracajge do Osterwy (Tomando ad Osterwa), in
«Tealrs, n. 10, 1977, p. 3; 1. Guszpil, Redwa — dom rzemiosf teatralnych (Reduta, la
casa dei mestieri del teat), in «Radams, n. 9, 1978, pp. 7-9; S. Marczak-Oborski, W
60-lecie powstania. Z uwag o Reducie (Nel sessantesimo della rivolta, Alcune note su
Reduta), in «Teatr», n, 24, 1979, pp. 19-22.
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per due motivi. Il primo ¢ che su Reduta esistono soltanio alcuni
studi di carattere documentario, e penso soprattulto ai duc libri di
Jozel Szczublewski, Il primo Reduta di Osterwa ¢ Vita di Osterwa,
al volume di lettere di Osterwa ¢ alla raccolta di testimonianze Sulla
Compagnia del Reduta 1919-1939, o anche a quella fonte da non
sotlovalutare che & il lesto di Michat Orlicz, [{ teatro polacco contem-
poraneo. Un tentativo di sintesi, ediio a Varsavia nel 1932; non csi-
stono invece raccolte di testi dei due fondatori, né opere monografi-
che sull’attivita del Reduta, Un sccondo molivo pud indicarsi nel-
I"assenza di prospettiva storica, dovuta alla breve distanza cronolo-
gica che ci separa dal quel fenomceno. In una tale situazione non de-
sta meraviglia il fatto che gli autori che scrivono della tradizione del
Reduta nel Teatro Laboratorio si fermino soltanto alla superficie del-
le cosc, ossia ai legami pit evidenti tra le auivita dei due gruppi. I
nessi pit profondi restano sempre misteriosi 0 non chiariti a suffi-
cienza.

Tra il marzo e I"aprilc dcl 1966, subito dopo il ritorno dalla pri-
ma tournée all’estero (nei pacsi scandinavi), il Teatro Laboratorio
[cce proprio — su iniziativa di Grotowski — il simbolo di Reduta,
annunciando inolure pubblicamente che il gruppo di Osterwa e Lima-
nowski sarebbe sempre rimasto la sua personale «tradizione etica».
Grotowski motivera quella scelta riguardo alla tradizione in molte
occasioni, ma in modo pill completo lo fard in un’intervista rilasciata
al settimanale studentesco «1TOw»:

11 simbolo di Reduta aveva iscritta al centro la lettera «R»; 1'abbiamo ripreso
cosi com'era, cambiando soltanto la lettera in «L» — da Laberatorium. L'ho fat-
lo innanzitutto perché ero irritate dal tono sprezzante con cuj spesso la gente di
teatro si esprime parlando delle abitudini monacali e delle idee naif dei «redutia-
ni». A mio avviso Reduta & stato il fenomene pitl rilevante nel teatro fra le due
puerre, e questo per i suoi tentativi di condurre ricerche a lungo termine sul me-
sticre dell’attore e per i suoi poslulati etici che, anche se cosi come a quel tempo
vennero farmulali oggi possono sembrare ingenui, erano pieni di senso, perché
significavano il tentativo di bandire dal teatro utto cid che apparteneva al frivolo

91 Szczublewski, Pierwsza Reduta Osterwy, Warszawa, PIW, 1965; 1. Szczu-
blewski, Zywot Osterwy, Warszawa, PIW, 1971 (rist. 1973); Listy Juliusza Osterwa
(Lettere di 1.0.), introduzionc di J. Zawieyski, Warszawa, PIW, 1968, AA.VV., O Ze-
spole Reduty 1919-1939. Wspomnienia, Warszawa, Czytelnik, 1970; M. Limanow-
ski - J. Osterwa, Listy (Lettere), a cura di 7. Osinski, Warszawa, PIW, 1987. Ometio
di enunciare i numerosi ricordi, editi e in dattiloseritio, dei redutiani e di coloro che
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ambiente artistico. Tl mesliere ¢ la vocazione attraverso il mestiere: ritengo im-
possibile la creazione in teatro senza confrontarsi con quesli due problemi. Redu-
ta & stato il lentativo di operare queslo confronto. Le nostre ricerche tecniche nej
campo dell’arte dell*atlore sono diverse, ma lo scopo di questo lavoro ci sembra
essere identico, o almeno vorremmo che 1o fosse. Riteniamo Reduta una grande
tradizione del teatro polacco ¢ saremmo orgogliosi se la nostra attivitd venisse
considerala come una continuazione. Questo & il secondo molivo che ci ha spin-
1o ad assumere il simbolo di Reduta. [...] Posso dire che Reduta & nelle nostre
aspirazioni, una tracizione morale!?.

In un’altra intervista, sempre nel 1966, Grotowski dichiard che
Reduta fu «1'unica compagnia nella storia del teatro polacco ad avere
avuto una idea di tealro molto precisa, e ad averla realizzata {edel-
menlex»il,

Nella Vita di Osterwa di Szczublewski vicne riportata la scguen-
te interpretazione del simbolo di Reduta: «simbolo della (ertilita, del
moltiplicarsi dellc idee, simbolo dell’incessante tensione alla perfe-
zione» 12, Sembra che Limanowski avesse tratlo questo segno dalla
cabalistica.

Per Grolowski invece il simbolo ha questo significato: «!'esscre
in cammino, il movimenio verso 'infinito»'2. Dalla primavera del
1966 esso compare in tutti i documenti del Teatro Laboratorio. In-
fatti, il primo documento ufficiale su cui compare ¢ I'invito al con-
vegno teorico sul mestiere dell’attore (20-22 maggio 1966), orga-
nizzato nell’ambito del VIT Festival di Teatro Polacco Contempora-
neo di Wroctaw,

E necessario precisare che il Teatro Laboratorio assunsc il sim-
bolo di Reduta soltanto al suo sctlimo anno di attivita, quando era
gia universalmenic noto come teatro d’avanguardia e aveva successo
in wtto il mondo. (Vale la pena scgnalarlo perché undici anni pid
tardi, al suo debutto, anche il gruppo di Varsavia «Reduta 77» —
compagnia di nessun valore arlistico che poi si chiamerd Tealr na

furono legati a Reduta.

10 1. Grotowski, O setuce aktora. Teatr Laboratorium «13 Rzgdéwy (Sull’anc del-
'attore. 11 Teatro Laboratorio «Delie 13 File»), intervista di J. Budzynski, in «ITD»,
n. 28, 1966, pp. 8-10. Ny

WU 10 minwt z Jerzym Grotowskim (10 minuli con I.G.), intervista di K. Zbijew-
ska, in «Dziennik Polski», n. 86, 1966.

12 5, Szczublewski, Zywot Osterwy, cit., p. 178.

137 Osinski, Grotowski [ jego Laboratorium, cit., p. 290.
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RoZdrozu — fara proprio il simbolo di Osterwa e Limanowski e,
senza averne alcun diritto, si richiamera alla tradizione redutiana).
Oliretutto, I’assunzione di quel simbole fu per Grotowski e i
suoi compagni soltanto la manifestazione esteriore di un fenomeno
per loro gid da tcmpo pienamente in atto. Cosi Jerzy Grotwsky si
espresse, a nome del suo gruppo, in un telegramma datato 29 no-
vembre 1964 ¢ invialo ai partecipant delle celebrazioni redutiane,
nel quarantacinquesimo anniversario della famosa prima di Ponad
snieg bielszym si¢ stang (Diventerd pili bianco della neve), di Ze-
romski, con cui Reduta inaugurd ufficialmente la propria attiviti:

Consideriamo 1a tradizione del lavoro di Reduta come nosira. Desideriamo im-
pegnare tulli i nostri sforzj per cercare di eguagliarla, Vorremmo esprimere a tut-
ti Voi il nostro rispetto, ¢ dirc che i nomi di Osterwa e Limanowski si associa-
1o, per noj, ad una reale fedelth alla vocazione nella nostra professionel.

Dello stesso tono fu la risposta di Grotowski all'inchicsta intito-
lata Quale ritratto?. Nel 1965 la redazione del quindicinale «Teatr»
— come apprendiamo da un commento della stessa — si rivolse «a
una serie di artisti rappresentanti diverse generazioni della scena po-
lacca con le seguenti domande: 1) Sc dovesse appendere nel foyer o
nell’ufficio del direttore del Teatro Nazionale il ritratto di un uomo
di teatro, direttorc, regista, scenografo o altore, quale sceglicrebbe?
2) Di quale uomo di tcatro polacco appenderebbe il ritratto nel pro-
prio ufficio?»,

Grotowski esordi nel modo che semprc lo caratlerizza: «Mi &
molto difficile formulare una risposta alle domande dell’inchicsta.
Innanzitutto perché non possiedo un ufficio da dircttore, secondaria-
mente perché, se I’avessi, non vi appenderei nessun ritratto. Per
quanto riguarda 'ufficio del dircttore del Teatro Nazionale di Varsa-
via, penso che spetti a lui, e a lui solo, 1a scelta del ritratto, Se tutta-
via fosst costretto ad appenderc comunque delle effigi, proporrei a
monito ¢ a memoria quelle dei martiri del teatro». E continud citan-
do: Mejerchol’d, Wilkiewicz, Artaud, Stanislavskij, e infine «le ef-
{igi dei signori Osterwa e Limanowski»: «Pcrché tutta la cosiddetta
gente di teatro che ride a crepapelie delle esagerazioni di Osterwa,

1499 testo & dprodotto in folografia nel volume miscellanco © Zespole Reduty
1919-1939, cit., pp. 352-353.
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delle siramberie di Limanowski, el rigore monacale del tavoro di
Reduta (e che del resto & sempre pronta a ridere ogni volla che si
trova davanti al lavoro scrio e a una concczione onesta della profes-
sione, ¢id che un tempo si chiamava vocazione), possa capire che
quelle verita che Reduta sostcneva non sono poi cosi [uori moda da
mecritarsi il completo oblio»13,

Le testimonianze fin qui ricordate risalgono agli anni 1964-
1966. Ma per tutli i suoi venticinque anni di attivita il Teatro Labora-
Lorio promosse una propria nobilitazione di Reduta, di cui Grotow-
ski non smise mai di sotlolineare il particolare significato per il te-
atro polacco, insieme al carattere di sfida personale che per Iui ha
sempre rappresentato. Un escmpio ¢ il suo intervento in occasione
dcl ventennale del Teatro Laboratorio, celebrato nel Museo dell’ Ar-
chitettura di Wroctaw il 15 novembre 1979, in cui dichiard, ancora
una volta: «Ricordo che da molto tempo il simbolo del Teatro Labo-
ratorio ¢ la figura a cappio, ‘segno dell’infinilo’, che abbiamo preso
in eredita da Reduta»15,

E soprattutto grazie al Teatro Laboralorio, allc sue realizzazioni
ed esperienze, nonché al suo significato ¢ al successo ottenulo in
tutto il mondo, che & stato possibile riscoprire e approfondire una
parte considerevole del lavoro e delle esperienze condotti dal Redu-
ta. Si deve a questo dunque se Reduta ha potuto cominciare a fun-
zionare cflcitivamentc come una viva tradizione teatrale e culturale.

I superstiti del Reduta sono oggi molto pochi. Sempre di meno
sono quelli che hanno conosciuto personalmente Osterwa e Lima-
nowski, mentre al di fuori della Polonia, anche nell’ambiente teatra-
le, storici del teatro, registi, atiori, ben pochi hanno sentito parlare
di Redutal?.

II. Gia nel Grotowski del periodo degli studi da atiore, ¢ alle so-
glie della sua atiivitd in teatro come regista, & possibile notare un
profondo intercsse per Reduta e un certo parallelismo con 'atlivita

15 (Teatm, n. 21, 1965, p. 4.

18 3, Grotowski, Teatr Laboratorium po dwudziest: latach. Hipoteza robocza (T L.
venti anni dopo. Un'ipotesi di lavoro), in «Polityka», n. 4, 1980, pp. 11 e 10.

17 Una delle principali cause dj questo stato di cose & il fallo che Reduta, se si
esclude una breve e trionfale toumnée in Letionia, nel 1925, non ha mai viaggiato con
i suoi spettaceli all’estero, cosa che del resto ha contrassegralo il teatro polacco del
periodo ¢ che, da una prospettiva odiema, appare esscre [a sua principale debolezza.
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di questo gruppo. Un primo csempio & il tentativo di Redula di cre-
arc un tcatro-laboratorio per la drammaturgia polacca contempora-
nca: una delle missioni che Reduta s'cra imposta, specialmente nel
primo periodo di Varsavia,.dal 1919 al 1925. Di quel periodo dira
Osterwa: «La prima idca di partcnza era csserc al scrvizio dell’arte
polacca»® Mentre Grolowski, negli anni 1957-59, dichiard, scnza
perd richiamarsi direttamente a Reduta: «[...] non esito a sognare un
lcatro che sia interamente dedicato ali’arte contemporanca dell’atto-
re, del regista, del drammaturgo polacchi. Nel quale si recitino
esclusivamente testi polacchi contemporanet, e in cui lo scritiore di-
venti membro della compagnia icatrale»!9. Ma le rispondenze con le
aspirazioni di Reduta non si fcrmano qui, al contrario, si spingono
pid in profondita. La stessa idea di laboratorio teatrale & indubbia-
menie legata all’csperienza di Reduta. Non senza motivo infatti &
stata chiamata «primo teatro-laboralorio della Polonia». Il secondo
sara in futuro soltanto il gruppo creato da Grotowski ¢ da Flaszen.
Cid non toglic, tuttavia, che i due laboratori teatrali si differcnziasse-
ro sostanzialmentc per quel che riguarda la loro struttura concreta,
V'organizzazione ¢ gli obicttivi. Li crearono persone diverse, come
diverso fu il periodo e le sfide a cui si trovarono di fronte. Ma nono-
stante tutte le differenze, a volte molto notevoli, & avvertibile qualco-
sa di profondamenic comunc alla base di questi due fenomeni. Qual-
cosa che sta alla sorgente.

Quando ancora cra studente alla Scuola Statale Superiore di Arte
Drammatica a Cracovia, Grotowski si portava dictro ricopiato a ma-
no l'arlicolo di Micczystaw Limanowski, L’ arte dell’ attore, apparso
per la prima volta nel primo numero di «Scena Polska», nel dicem-
bre 1919, Un altro testo per lui allora importante, e proveniente da
quelio stesso ambicnte, fu il datliloscritlo di Adam Bunsch intitolato
L’ autore nel Reduta, datato 1950. Bunsch aveva trascritio le proprie
osservazioni sull’csperienza dell’allestimento al Reduta della sua
pi¢ce Haneczka e il Fantasma, quasi un anno prima dello scoppio
della guerra. Per Grotowski una importante fonte di informazione

187, Osterwa, Pige lat Reduty {Cinque anni del Reduta), discorso tenuto in ocea-
sione della runione del 27 marzo 1924 dell’ Associazione Amici di Reduta, in J.
Szczublewski, Pierwsza Reduta Osterwy, cit., p. 282, Cfr. anche la lctlera ad Orkan
del 1.X.1919, in Listy Juliusza Osterwy, cit., pp. 51-54.

191, Grotowski, Wokdt teatru przysziescl (Circa il eatro del {uturo), in «Ekran»,
n, 21, 1959, p. 11,
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su Reduta fu anche il libro di Michat Orlicz, I teatro polacco con-
temporaneo. Qui ha potuto trovare esaurienti descrizioni degli spet-
tacoli del Reduta, notizie sull’organizzazione della compagnia, sulla
preparazione e gli avvenimenti delle famose spedizioni, il tutto trat-
tato con sicura compelenza e ad un livello decisamente superiore ri-
spetto alle alire parti, superflue, del libro (I’autore fu per molti anni
consulcnte lctterario di Reduta)?e,

In anni pib-tardi il crcatore del Tcatro Laboratorio si tenne sem-
pre agpiomato sullc pubblicazioni che avevano per tema Reduta.
J6zef Szezublewski mi ha raccontato di quando dopo la prima edi-
zione della Vita di Osterwa, nel 1971, Grotowski lo sottopose ad
una sorta di «esame privato» su tutto quello che non aveva scritto
nel libro, 0 aveva taciuto per un qualche motivo. Queli’esame — a
detta di Szczubiewski — fu «super accurator, e 1’csaminatore diede
prova di una «assoluta compcienza», degna di tutto il rispetto.

Altrettanto importanti delle lctture sono i contatti personali di
Grotowski con alcuni ¢cx membri del Reduta: Halina Gallowa, Ta-
deusz Byrski, Jacek Woszczerowicz. Con Jadwiga Halina Gallowa,
una delle allicve migliori di Limanowski e Oslerwa, Grotowski la-
vord come regista gid nci suoi primi spettacoli allo Stary Teatr di
Cracovia: in Le sedie di Toncsco (nel 1957) le aveva laito interpreta-
re la Vecchia, mentre nello Zio Vania di Cechov (nel 1959) Niania.
Grolowski mi ha raccontato un episodio occorsogli di recente, in
Italia, quando una delle sue seminariste, esscndo indisposta, disse
di non essere in grado di lavorare normalmente. Lui le raccontd allo-
ra di Halina Gallowa ¢ di Reduta. Nello spettacolo Le sedie c’era
una scena in cui i due attort, la Gallowa e Jerzy Nowak (che inter-
pretava il Vecchio), dovevano saltare dalla fincstra. Durante una
prova Nowak, che era molto piu giovane della sua partner (tanto da
aver bisogno di trucco), aveva preteso per quella scena di utilizzare
un matcrasso per rendere il salto pit sicuro. La Gallowa ebbe allora
questa reazione: «[o non sono un’‘atirice’, ma un'‘artista drarmmati-
ca’ ed & mio dovere cseguire i compiti che il regista mi richiede». I1
risultato fu che durante Le sedie non si adot1d alcun tipo di precau-
zione. Era un fatto comunque risaputo che Halina Gallowa parlasse
di sé come «Artista Drammatica» 0 «Altrice Drammatica», con le

20 Mj baso su notizie fornitemi da Grotowski.
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maiuscole?!. In un’altra di quelle stesse prove, non si riusciva a
concludere nientc. Regnavano, come sempre in queste siluazioni,
I'impazicnza ¢ il nervosismo. Ad un cerio punto Grotowski si ando
a sedere vicino alla Gallowa ¢ le chiese di rifare la scena che aveva
appena finito di provare emettendo perd un lungo e inarticolato ver-
so animalesco. L altricc esegul la richiesta, dopodiché confesso a
Grotowski: «Ora ho capito che lei diventerd un grande regista». Du-
rante le prove di Zio Vania I'atmosfera nella compagnia fu del wito
propizia. Ma quando alla fine si arriv al giorno della prima, gli at-
tori $i comportarono in modo complctamente diverso dalle prove,
recitando ognuno come credcva ¢ non come aveva stabilito il regi-
sta. Unica cccezione fu la Gallowa, che interpreld Niania cosi come
I’aveva creata durante le prove. Secondo Grotowski, in tutio lo
spctiacolo soltanto quella interpretazione aveva avulo davvero sen-
s0. Quando mori il marito di questa altrice, I'insigne regista e sceno-
grafo Iwo Gall (1890-1959), figura nota ¢ rispettala in tutto il paesc,
una persona che aveva significalo tutto per la sua vita, il direttore
dcllo Stary Tealr, Wtadystaw Krzeminski, sospese le repliche. La
Gallowa si rivolse allora a Grolowski perché intervenisse presso la
direzione e chiedesse di fare lo spellacolo normalmente. Alla fine si
[cce, ¢ la Gallowa vi recild una parte considerata del resto seconda-
ria, tuttavia interprelandola quella sera splendidamente, Questo rac-
conld Grolowski alla sua giovanc allieva a Pontedera. In quell’occa-
sione parld anche di Reduta, di cio che diventa il rapporto con il la-
voro, quando questo vienc trattalo come vocazione. Si dimostrd un
discorso efficace.

Negli anni Sessanta Grotowski si richiamd spesso alla maestria
di un altro attore del Reduta, Jacck Woszczerowicz, che egli ritene-
va uno dei massimi attori contemporanei. E sempre ci teneva a pre-
cisare che la maestria era in Woszczerowicz soprattutio la conse-
guenza di una enorme mole di lavoro, ¢ specialmente di esercizi ri-
petuti ogni giorno sistematicamente, esercizi che — con grande
scandalo dei suoi collcghi attori — egli praticd per tuita la sua vita
artistica,.quasi sempre da solo. Grotowski lo presentava come un
modello che ogni attore avrebbe dovuto seguire.

21 Zyciorys artystyczny Jadwigi Haliny Gallowej (La carricra artistica di J.H.
Gallowa), in U. Aszyk-Milewska, Iwe Gall. Poszukiwania teatralne (I1.G. Le sue ricer-
che teatrali), £.6dZ, Wydawnictwo Lédzkie, 1978, pp. 143-145.
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Diventd inollre amico dei coniugi Byrski, che in diverse occasio-
ni, nelle situazioni pit critiche, avevano aiutalo sia la compagnia che
lui personalmente. Tutto ebbe inizio a Varsavia, dove dal 19al 10
aprile 1960, il Tcatro dclle 13 File di Opole, allora appena fondato,
rappresento 1’Orfeo secondo Cocteau e il Caino da Byron, nella se-
de del Teatro Studentesco dei Salirici. Grotowski ricorderd quel fat-
to undici anni pib tardi, nel 1971, quando nclla sala del Teatro Ate-
neum, all’apertura della conferenza stampa organizzata dalla sezione
polacca dell'TTT, disse:

Ricordo quando nel 1960 siamo venuti a Varsavia, come si scatend un'incre-
dibile battuta di caccia da parte della slampa. Ricevetti allora una lettera dai
Byrski, 1 quali mi scrissero (ancora non 1i conoscevo personalmente): «non ab-
biate paura, non arrendetevi, rideranno di voi, quando uno fa qualcosa per davve-
ro, ghi altri crepano dal ridere». Una frase molto importante. Da anni questo sin-
golare fenomeno accompagna quello che facciamo e anche, devo dirlo, 1a mia ar-
tivitd personale. Detto in manicra pilt 0 meno esplicila, ma sempre lo stesso:
imbroglione, ciarlatano. Dicono: ehi, tu, a te ti va sempre bene perché sei un
mago ¢ un ciarlatano. [...] Quando eravamo un piccolo gruppo di provincia, che
viveva lontano dalle grandi citta, nella piccola citta di Opole, attorno a noi, nelle
grandi metropoli polacche, i colleghi pill famosi ci prendevane in giro, insi-
nuando che eravamo degli imbroglioni, un pugno di pivelli che si erano messi
insieme cercando di contrapporsi a tutto 1'ambiente teatrale in Polonia. Dicevano
che non ne sarebbe venuio fuori niente, che sarebbe finito tuto dopo ta prima
stagione. Ci furono molti tentalivi per farci chiudere dopo una o due stagioni?2.

Negli annij tra il 1975 e il 1976, alcuni periodici polacchi ospita-
rono una polemica sul senso e sulla vatidila del lavoro intrapreso da
Grotowski nel cosiddetto periodo parateatrale. Tadeusz Byrski prese
allora la parola scrivendo una lcttera aperta, pubblicata nel periodico
di Varsavia «Kulturas:

So con certezza soltanto una cosa — scrisse tra 1'altro — il ruolo svolto da
Grotowski nel nostro teatro & stato quello di un luccio messo in una vasca piena
di carpe supemutrite, artnebbiate dall’inerzia, sonnolente. [...] E allora, che vuol
dire? Osterwa sarebbe rimbecillito, vislo che proprio nel momento di maggiore
successo come interprete [...] volie getlar via wtti gh attrezzi della seduzione
d'attore e dare inizio alla riforma? Certamente comincid da se stesso! Inventd,
rielabord un metodo, evidentemente utilizzd le sue esperienze professionali, ma

22 7. Grotowski, Jak Zyc by moina (Come si potrebbe vivere), in «Odra», n. 4,
1972, p. 34.
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in mode diverso, sotlo un altro profilo le adattd alla nuova pratica. E dunque,
non ne aveva diritlo? Anche Karpiriski o sa, & cosa nota, che a Osterwa rivolse-
ro, punto per punto, le stesse accuse che lui fa a Grotowski: che & un mistifica-
tore, un buffone (accusa ban piti grave di quelle di Karpiriski), che & una grande
nullita {cosa che & comparsa perfino su una rivista che ha fama di intelligente
come «Wiadomoéci Literackie»), ciot mulla di nuove. [...] E indubbio che
Grotowski e il suo Laboratorio esercitino un fascino, e si pud scrivere contro di
loro e criticarli. Ma ho 1'impressione che ['autore di Anti-Grotowski si sia la-
scialo sedurre dali’ambizione di essere il primo eroico demistificatore di un feno-
meno straordinario??,

In questo modo dunque incontriamo pid di una volta, sul percor-
so crealivo di Grotowski, Reduta ¢ le persone ad cssa direttamente
collegate. Di solito, proprio queste persone sono quelle che meglio
in Polonia lo hanno capito, alcuni di loro diventando — come si &
visto — suoi amici e alleali.

IT1. Reduta fu per Grotowski I'unico teatro sacro rcalmente pra-
licato a quell’cpoca in Europa ¢ in Occidenic in generale. Indubbia-
mente pitt famoso era Habimah, con all’atlivo soltanto uno spettaco-
10, Dybuk, realizzalo da Vachlangov, come del resto La principessa
Turandot. Altri singoli spettacoli vennero realizzali da atri teatri, co-
me ad esempio 1'allora ampiamente noto Mistero di Santa Uliva del
1933, nella messinscena di Jacques Copeau nclla piazza di Santa
Croce a Fircnze, ma non si tratta di teatro sacro. Mi riferisco qui al
concetlo di sacrurm cosi come & inteso dagli studiosi delle religioni,
soprattulto grazie ai contributi di Rudolf Otulo e di Mircca Eliade.
Nonostante le differenze di interprelazione di questa categoria, una
cosa li trova d’accordo, e cio¢ che il sacrum non deriva da nessuna
forma di gencralizzazione dcll’esperienza, e che esso soltanto confe-
risce senso a tutli i fenomeni pertinent alla sfera del profanum. Nel-
fa Polonia degli anni Oltanta, in cui il «sacro», sia sul piano deli’e-
sperienza quotidiana che su quello ufficiale-istituzionale, & stato og-
getto di una riappropriazionc totalc da parte della Chicsa cattolica ro-
mana, & necessario ricordarlo continuamente. Non & del resto casua-
le che, secondo un numero decisamente maggioritario di teologi,
questa divisione dicotomica di tutdi i fenoment in sacrum ¢ profanum

23 T. Bytski, Anti-Grotowski, in «Kulturas, n. 1, 1976.

8
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«non esprime adcguatamente il modo in cui il cristianesimo vede il
mondo e interpreta lo stesso»,

Ma una talc dicotomia possiede un carattere tipologico e descrit-
livo, non teologico-confessionale. Pertanto, parlando di teatro sacro
ci astraiamo dalla confessione ¢ dalla leologia. Proprio in questo
senso {urono teatri sacri per eccellenza sia il Reduta di Osterwa-Li-
manowski che il Teatro Laboratorio di Grotowski-Flaszen, La «sa-
crality» comprendeva in entrambi if rapporto con il lavoro, il proces-
s0 crealivo e inlinc 'opera. Quest’ultima, del resto, veniva nella
pratica artistica, soprattutto nel Teatro Laboratorio, identificata con il
«processo» pitl che con il «prodotlo». Ma né i icmi tratiati daghi
spettacoli né 1 loro protagonisti lasciavano supporre, ad un primo
sguardo, ’esistenza di un tale carattere. La sacralita era codilicata,
come — ad esempio — nel teatro classico indiano, o nel NG giappo-
nese, nell’essenza stessa del teatro, nella domanda — per citare
Ostcrwa — «che cos’¢ il teatro e qual ¢ il suo scopo?»25. Agli inizi
degli anni Venti il creatore di Reduta scrive nel suo diario:

11 teatro & il luogo dell'Offerta
La ‘rappresentazione’ in leatro & I'Offerta.

E assai significativo che la parola «rappresentazione» sia stata
scritta da Osterwa tra virgolette, e che 1'attore sia stato definito «co-
lui che si offre». Ma al conternpo cgli era perfetlamente consapevole
che nel teatro a lui contemporanco, nel «nostro» teatro — come lo
chiamava— «queste sono cose dilficilmente immaginabili, purtrop-
po». Per questo, in un altro passo, si rivolgeva cosi agli attori suoi
colleghi: «Se siete attori che si offrono per caso, per tattica, per co-
modita, ¢ non per vocazione Divina, allora state lontani dall altare
coi vostri falsi sacrifici. Se lo siete solo perché imitate, spiate, osser-

24 ¥ Rahmer - H. Yorprimler, Maly stownik teclogiczny (Dizionarietto tcologi—.
c0), Warszawa, PAX, 1987, p. 402. Sui diversi significati aurbuiti al concetto di
«leatro sacrow vedi il volume miscellaneo Dramat | teatr sakralny (I dramma e il te-
atro sacro), a curz di L. Stawinksa e altri, Lublin, Ed. KUL, 1988,

257, Osterwa, Raptularz 1918-1923 (Diario 1918-1923), Museo Teatrale di Var-
savia, ms. D 52 T, f. 64 v.
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vatecoloro che si offrono, allora prestate con cura attenzione a come
si [a»26,

Come racconta il famoso Ndgyasastra (ossia Trattato sul teatro),
risalente all'incirca agli inizi della nostra era e attribuito al vate Bha-
rata, «un personaggio che si potrebbe chiamare il mitico pre-attore»:

Ecco che la natura del mondo, con la felicith e 1'infelicith,
Espressa con I'aiuto del gesto e degli eltre re
Metodi di recitazione dell'attore, si chiama appunto teatro?’,

Si pud star sicuri che una tale definizione del teatro avrebbe tro-
vato d’accordo entrambi i creatori del Reduta, come anche Grotow-
ski e Flaszen.

Tra gli appunti ancora inediti di Osterwa si trovano dei versi
molto indicativi, scritti di suo pugno, e risalenti certamente all’inizio
degli anni Venti. Li riporto qui integralmente:

Glorificare 1' Arte
e con cid

Giovare alla Societi Polacca
e con cid

Adempiere alla propria missione
ecco

Laragion d'essere di Reduta

L'Arne

& questo

— Die —

— cansa delle cause.
Creatore del nostro mondo
e degli atiri nello spazio

— Forza —
che fa ruotare la terra,
il sole e 1e stelle

— Sapienza —
che guida la vila
e stabilisce il ternpo

26 fbidem, f. 106 .
27 M.K. Byrski, Natya. O ksutatcie indyjskiego teatru kasyctnego (Natya. La
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— Bello —
che ha forgiate I'uomo
¢ la scansione dei ritmi

— Bonta —
che ha costruito il cuore
Gloria all' Arte?8,

Proprio grazie a questi «versetti», come li definisce con sussiego
il biografo di Osterwa, possiamo significativamente avvicinarci alla
comprensione di parole che, alla luce della moderna cultura teatrale,
suonano decisamente strane:

Il weatro & stato creato da Dio per coloro ai quali non basta la Chiesa. Il teatro
¢ la viva storia del Bello-Armonia, cio? del Meraviglioso Acecordo del Bene e del
Bello con la Sorte-Destino. In teatro si offre 1'obiettiva e nascosta Verita su
Dio?2.

E questa in fondo una precisa definizione dell’esscnza stessa del
leatro sacro. Lo stesso Grotowski confessd una volta a Jan Kott che
«il vero grande regista ¢ soltanto Dio»20,

Non a caso sia al Reduta che al Teatro Laboratorio, nonostante
le differenze fondamentali che li dividono, sono state spesso altri-
buite una vita e un’organizzazione di tipo monastico. Mi permetto di
citare ancora una volta Kott: «Non so se i membri del gruppo pre-
stasserg come i monaci il triplo giuramento, ma questo teatro fun-
zionava come un convento. Grotowski esigeva dai suoi discepoli
I’isolamento, I’obbedienza e I'esecuzione di esercizi al limite della
tollcranza fisica»?!.

Credo che basti. Non ¢’¢ bisogno di riferire le testimonianze di
altri autori. Sarcbbero del resto un’intera legione.

strutlura deld leatro indiano classico), Wroclaw, BWA, 1986,

28 Manoscritto della Raccolte Wierciriski, Istituto d' Arte PAN, Varsavia, III 2, 59
(Reduta. Appunti di J. Osterwa).

2% 1. Osterwa, Raptularz 1918-1923, cit., fi. 91 ¢ 92.

30 Cfr. 1. Kott, Dwie strony. Grotowski aibo granica (Duc facee. Grotowski o il
confine), in «Dialog», n. 5, 1989, p. 148,

317, Kott, Czemu mam tariczye w tym tragicznym chérze... (Perché dovrei ballare
in questo tragico coto), in «Wiadomoéci» (London), 15.I11.1970. Pubblicato in J.
Kott, Kamienny potok. Szkice (Il torrente di pielre. Saggi), Warszawa, Nowa, 1981,
p. 80.
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Certo, negli anni Trenta esisté in Europa una visione di tealro sa-
cro. La cred Antonin Artaud. Ma mentre Reduta riusci a realizzare la
sua idea di teatro sacro, con Artaud tulto ebbe termine con la sua vi-
sionc ¢ la sua profczia®2,

Tuttavia, tutto sembra indicare che anche nel Reduta non esisté
una concreta tecnica metafisica elaborala in modo coerente, nel sen-
so in cui si manifestd ad esempio nelle «danze sacre» di G.I. Gur-
djcev: sccondo Grotowski I'atlivila di Gurdjeev rappresenta del re-
sto I'unica espericnza di questo gencre in tutta la cultura occidentale
del XX secolo che ci sia oggi nota. In verilad Redula possedeva una
propria tecnica creativa, elaborata aulonomarnente, sopraltutto da
Osterwa, ma & un fatto inconteslabile che sul piano delle tecniche me-
tafisiche andava molto peggio che non su quello delle tecniche tea-
trali. In altre parole per cid che riguarda le prime, Osicrwa e Lima-
nowski svolsero un'attivila che si potrebbe definire quasi amatoriale
0 scmi-amaloriale, anche se costitul un tentativo molto nobile. Vor-
rei qui accennare ancora al falto che altra cosa dalle tecniche teatralie
dalle tecniche metafisiche sono lc tecniche di recitazione come queile
ad esempio del N6 giapponese o del Kathakali indiano. L’elaborazio-
ne di tali tecniche & assolutamente impossibile in un lasso di venti o
venticinque anni, poiché sono necessaric cenlinaia di anni di lavoro ed
esperienze di molte generazioni. Intraprendcere questo percorso avreb-
be dovuto portarc alla nascita di una nuova convenzione di recitazione,
cosi come & avvenuto nel caso del Noe del Kathakali®3, Ma Osterwa e
Limanoswki, Grotowski e Flaszen non ebbero in pratica nessuna
possibilita di realizzare questo; a loro speltava soltanio aprire una
strada, cosa che in effetli hanno fatto. In quanto teatri sacri, Reduia
¢ il Teatro Laboratorio sono indubbiamente paragonabili. Non ci fu-
rono contemporanei equivalenti ad essi, in Europa come in America

I'V. Vorrei passare ora a menzionare le analogie e le diffcrenze
pit caratleristiche tra Reduta c il Teatro Laboralorio per ¢id che ri-
guarda i diversi campi delle loro allivitd e la loro funzione sociale.

32¢ir g, Grotowski, Nie byt caly sobg (Non cra interamenle se stesso), in «O-
dra», n. 1, 1967, pp. 31-34.

33 Mi baso su una conversazione avuta can Grotowski a Pontedera il 26 aprile
1988,
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1. Cominciamo dall’aspetto piil esteriore, quello che ha di solito
un'influenza decisiva sull’opinione pubblica, ossia il problema della
ricezione, . .

Oggi non si ricorda quasi pil che Redutae specialmente il Teatr-o
Laboratotio si situarono — in misura significativa per scelta propria
— ai margini della vita teatrale ufficiale, e la loro attivila creativa
venne considerata spesso come una eresia in rapporto al leatro 1.1ff'1—
ciale. Per Reduta, si pud rimandare il lettore atle Lestimonianze citale
in modo esauriente in entrambi i libri di Szczublewski, Per il T.cat.ro
Laboratorio invece, vale 1a pena di richiamarsi a Jan Kott, che in un
westo del 1970 ha descritto il fenomeno nel modo seguente:

Ho visto il teatro di Grotowski sclte o otto anni [a (cio® nel 1562 o nel 1963)
a Opole [...]. La platca cra limitata a venticinque posti, ma -quella SErA VENNEro a
vedere Akropolis soltanto quattro o cingue ospili da Varsavia e due ragazze d.clla}
scuola locale. Vidi Grotowski una seconda volta tre anni pils Lardi, quando gid si
era trasferito a Wroctaw [...]. Il numero degli spetlatori era di nuovo limitate a
trenla o quaranta, ma allo spettacolo del Principe Costante erava.!no_in non pitt
di una quindicina. Grotowski aveva gia alj'epoca i proprio s'cgua.m e i propri ne-
mici, ma gli uni come gli altri si potevano contare sulle dita di due mani. Per
molti anni il teatro di Grotowski non contd nulla nella vita teatrale polacca, non
riuscl neanche ad attirare i giovani. Era in Polonia, ma in realtd in Polonia non
esisteva?d.

Come si & detio, sia Reduta che il Teatro Laboratorio ebbero i
propri irriducibili nemici, cosi come amici devoli ¢ alleali: e qv'uesl_o
sia tra i critici che tra il cosiddetto pubblico comune. Tra gli scrittori,
Antoni Stonimski (a proposite di Reduta) utilizzd argomenti, e per-
fino espressioni e definizioni de! lutlo identici a quelli uLilizz.ati-per il
Teatro Laboratorio, in testi da cui ci separano cinquant’anni di tem-
po ¢ conlesti politici, culturali completamente diversi. Tutto cfib pl{b
cssere tanto divertente quanto istruttivo, e sicuramente lestimonia
del perdurare di certe attitudini o reazioni in a]cunf? persone. Allo
slesso modo, spesso appaione delle definizioni simili e a voltc.: del
tutto identiche in autori che non sospettavano neppure della recipro-
ca esistenza, alcuni di loro scrivendo del Reduta, altri — qualche
decina di anni pilt tardi — occupandosi di Grotowski e del suo
Teatro Laboratorio.

34 1, Kott, Czemu mam tadczyc..., cil., p. 80.
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E questo succedeva in ugual misura sia che i testi fossero a favo-
re che contro, sia che esprimessero accettazione o fossero apologeti-
ci, sia che contenessero decise critiche o magari dileggianti condan-
ne. Yorrei qui proporre questa singolare antologia, per forza di cose
incompleta, di definizioni e dichiarazioni contrarie. All’apparenza
pud sembrare quasi un gioco divertente, ma mi premeva mostrare
qualcosa di pid profondo di un gioco. E dunque:

Su Reduta e i redutiani: «osterwini», «limanowskini», «la con-
venticola di Osterwan, «I’asilo di Limanowski», «la scuoletta del si-
gnor Osterwa» (Slonimski).

Su Osterwa: «Giulietto Fascinoso-Piccoletto»33, «Juliusz 1'Inva-
sato», «il principe dei Diletianti», «priore del convento delle senza-
talento», «Apollo parrocchiale. E infine: «il signor Osterwa non ci
fa né caldo né freddo: non abbiamo intenzione di occuparci di una
simile mediocriti»36,

Su Limanowski: «Miccio Fantoccion, «Mieczystaw Miseria Li-
manowski» (Stonimski), «Mieczystaw Toccato», «Dioniso locale»,
«grelto mistificatore» e «demonio, sebbene di minor calibro di To-
wianski»3? (Stonimski), «del resto un vero pazzo» (Lechon)38,

33 La traduzione & qui letterale per far meglio risuonare I'2ppellativo nella sua na-
tura derisoria. Nell'originale, «Julck Czarus-Maluszeks, il primo & il diminutivo di
Tuliusz, il secondo significa «fascinoson, il terzo & il vero cognome di Oslerwa ¢ si-
gnifica letteralmente «piccoletton (NdT).

36 [Micczystaw Grydzewskil, Na szadcach Redury (Nelle trincee del Reduta), in
«Wiadomosd Literackics, n. 26, 1925. Con questo editoriale, il direttore del setti-
manale inaugurava una polemica contro Reduta.

37 [Andrzej Towianski (n. 1798 nella regione di Vilna — m. 1878 a Zurigo). Mi-
stico ¢ riformatore religioso, ncl 1841 fondd a Parigi un circolo radunando 1'emigra-
zione polacca reduce dalla Rivolta del '31, ¢ predicando 1'avvenlo di una nuova era
della Cristianitd, in cui Ja Polonia avrebbe dovuto svolgere un tuolo messianico, per
la cristianizzazione dei rapporii politici, accanto alla Francia. II suo pensiero, che
tanta influenza ebbe sui grandi della letteratura romantica pelacca (Mickiewicz e Sto-
wacki), mirava alla rigencrazione etica deli’umanita e a suo modo si ricollegava al
pensiero sociale-religioso francese di L.C. de Saint-Martin, J. de Maistre, P. Leroux e
altri. Figura controversa (si altribniva, tra 1'alro, poteri terapeutici), Towianski ebbe
un’esistenza turbolenta, Dopo essere stato allontanato dalla Francia nel 1842, visse
prima in Belgio, poi fu 2 Roma cercando invano di farsi fcevere dal papa, infine si
trasleri in Svizzera, dove mori. La sua teoria sul perfezionamento dello spirito preve-
deva un «tniplice sacrificio» dello spirito, del cotpo e dell’azione, attraverso il lavo-
ro interjore ¢ la grazia, infusa all*individuo dalla «colonna» degli spiriti luminosi.
Osterwa fu un grande ammiralore dell’operato di Towianski, che conobbe grazie al li-
bro di 8. Pigoii su Mickiewicz e il circolo towianskiano, definito dallo studjoso po-
lacco «niel suo genere ['unico tentative di organizzare ua'aspirazione collettiva alla
santificazione non vivendo in convento ma nella realth quotidiana». Cfr. M. Lima-
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In «Notizic Letlerarie» del 14 giugno 1925 apparve I’articolo in
segreti di Reduta, con il sotlotitolo Qualche ricordo e qualch.e @nf-
to. Tl suo autore, Jaroslaw Miciriski, figlio di Tadeusz Mlc1ﬁ§k1,
aveva frequentato i seminari di studio che Limanowski tennc sia a
Mosca negli anni tra il 1915 e il 18, che in altri luoghi della Polo-
nia, Varsavia compresa; in seguito aveva lavorato nel neonato Redu-
ta, tenendo anche un discorso alla presenza del gruppo ¢ della cer-
chia di amici di Reduta, nel quarto anniversario della sua fondazione
(29 novembre 1923); poi — dall’autunno del 1924 — lavord com.e
attore al Teatro Wojciech Bogustawski, la cui direzione fu allora ri-
levata da Leon Schiller. Agli occhi di Jarostaw Miciriski Ostcrv-va
appare come «un affascinante gaudentc [...] che con il ]?atllzos bnl.—
lante della sua voluttuosa dizione, capace di distruggere i piu dotad,
suggestionava la compagnia. Il Reduta degli inizi a.\.fcva ?.\ncora.una
qualche validitd in quanto plagio di Stanilslavskij». Pin tardi -
sempre secondo Miciriski — era diventalo un ritrovo per‘a'moreggla-
re, sentire frottole e conferenze affogate in un pantano di ignoranza,
mentre 1'unica cosa valida restava una cucina assai gustosa.

Ho vissuto quell’orribile incubo redutiano, quello stesso_che ha spin-to Jézef
Poremba ad ura morte suicida, e che ad altri ha fatto andare in cancrenf il cuore,
avvelenandoli con giomate di dodici ore di farmulla:ggine (perché 1'indomani
Oslerwa potesse sfoggiare il suo sorriso da pagliaCf:to), e fflce.ndo provar loro
piacere col phatos artificioso c col fraseggio inconsistente di LLl'l'IanO.W‘Skl..[...]
Osterwa & riuscito volutamente a trasformare a poco a poco la gn.an-tc in suoi do-
cili strumenti, nei queli non si pud pid scorgere nemmeno un briciolo di volon-
1, né di critica. [...] Dopo la fuga dei migliori, nel Reduta & restalo un gruppo
[...}di fedelissimi di Osterwa, ignorant ¢ snob, che sperperano i1 df:nam pubi:_pll_-
co [...] ammantandosi con I'ispirazione e 1'apostolato artistico. Fissare muti il
ritratto di Norwid o passare ore nel silenzio del bosco di Spala doveva evocare
fremiti di ispirata creativitd. [...] Nel lavoro strettamente I.eatl"ale Rr.:.duta era af-
flitta dall’insensatezza delle prove analitiche, spinte sempre {ino all es‘treTo as-
surdo. [...] Reduta in quanto avamposto creativo nel campo LcaerEIe & gia fini-
ta da tempe. Queilo che oggi esiste & solo finzione e fumo negli occhi. [...]
L'ora & propizia perché le sfere competenti, anziché accordare soslegno a R.cd_ur.a
cosi come 2 oggi, verificando il dovulo e consigliando concretamenie, amutino

nowski-J. Oslerwa, Listy, eit., pp. 71-72 (NdT)L o . )
38 5. Lechon, Dziennik (Diario), Londra, Nak. Polskicj Fundacji Kulturalnej,
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questa istituzione — ammesso che sia comunque ancora necessaria — ad uscir
fuori dal marasma e dall‘inerzia atrali39,

Slonimski e Miciniski rappresentano posizioni manifestamente
aggressive, offensive. Ma forse risulta ugualmenle sintomatica 1’o-
pinione benevolmente scettica nei confronti di Reduta, rappresentata
in modo molto esplicito, ad esempio, da Tadeusz Zeleriski-Boy:

I meriti di Reduta nel territorio di Vilna sono senza dubbic molto notevol.
[-..] Nondimeno dobbiamo prestare attenzione alle manifestazioni negative del-
Panivith di Reduta, conseguenti dall’alteggiamento del gruppo che si considera
Una sorta di «casta» teatrale privilegiata, che nessuno pud permeltersi di critica-
re. [...] Cid che fa Reduta, deve essere sacro. E un vecchio errore di Reduta quel-
lo di apprezzare prima di ttti coloro che lodano acriticamente, per sdegnare inve-
ce quei critici che, sinceramente favorevoli, non sempre si trovano d'accordo con
tutle le sue scelie ariistiche, [...] Nella seduta che sj & lenuta questo mese, ¢ a
CUi erano invitali critici ¢ arnici del teatro, seduta che doveva essere dedicata alle
Nozze di Wyspianski, i membri della compagnia, capeggiati da Limanowski,
hanno rovesciato ttta una serie di accuse addosso alla critica «che critica», affer-
mande che lore sanno bene quali errori compiono, e cosi via, [...] Scrivo questo
perché dietro ai comportamenti di Reduta si nascondono dei pericoli, dei quali
evidentemente non cf si rende conto. Sappiamo infatii come Vacriticita della cri-

tica significhi falsare la storia del teatro, e sono certo che Reduta non vuole que-
sto0,

Con altri nomi e circostanze, sono rimproveri molto vicini a
quelli pid tardi indirizzati al Teatro Laboratorio. Perfing il tone del
discorso & quasi idenlico.

Per concludere gli interventi su Reduta, ricordo cid che disse
Czestaw Jankowski, noto scrittore di Vilna dell’epoca, nonché re-
censore Leatrale della rivista locale «Stowa»: «Al Redula il Senso
dell'umorismo era ben poco di casa»?!.

Qucsto veniva detlo nel maggio del 1929, in occasione del com-
miato della compagnia di Osterwa e Limanowski da Vilna, Mi sem-
bra tultavia di riascoltare le accuse di alcuni critici dj Varsavia degli
anni Sessanta coniro la (otale assenza di umorismo negli spettacoli

1967, vol. 1, P- 246.
39 «Wiadomosei Literackies, n. 24, 1925, p. 1.

40T, Boy (Zelerski), Niedyskrecje teatralne (Indiscrezioni teatrali), in «Kurier
Porannys, n. 59, 1926, p. 5.

41 Cz. Jankowski), Reduta | Wilno (Reduta ¢ Vilna), in «Stowow, n. 109, 1929,

@

LA TRADIZIONE DI REDUTA IN GROTOWSKI ENEL. TEATRO LABORATORIO 283

di Grolowski e nel Teatro Laboratorio in generale. Come dice Gomj
browicz: «La Polonia, come si sa, un pacse a!leg_ro: la genlc.[.. ] si
tratta a barzellelle e a lazzi giomo e notte, il riso imperversa 1n tulta

21 »42. 0 0
. nrﬁ ;O;I)];ssiamo ora al Teatro Laboralo.riq. Le (.icl'mizionl per certi
versi pitt banali e pit utilizzate sono: «Mistificazione» (con, la‘ \mau}-
scola ¢ la minuscola), «raggiro», «truffa». Quellcun po’ piu arti-
W]Ett%rotowski non & un artista [...], ma il guardiano di un carcere
ilincrante per volontari, un geniale poliziotto c.hfa ha el(j,v'alo il terrorc
¢ la tortura a fondamento della convivenza sp!ntua?c.; ¢ il crealore di
un'utopia per masochisti, cio¢ di un mondq in cuj il u')rmen[c} pre-
tende di esserc un valore. Preferendo la \.riolcnlz.a all armonia, ha
crcato per i propri adepti un surrogato Eii vita sp_nrltya}e: musica per
sordi, visioni per ciechi, letteratura per illetierat, mistica per i malte-
rialisti. [...] *Vai e non lormare mai pil‘l" —lc plllme pa{ole dello
speltacolo suonano come un perfido inwlo..Se molm? all cnlr\ala 0
all’uscila del teatro si prendessero a pugni gli spettatori, allora st che
si accalcherebbero per entrare!» (Andrzej Kijowski, Grotowski @ un
genio, in «Tygodnik Powszcchny»,_n. 41, 1971). o

«Le ‘ben note” tesi di Grolowski non sono altro che ovvicta n-
fritte» (Macicj Karpinski, Anti-Grotowski, in «Kullura», n. 44,
1975). _

«[...] Lo dico da tempo che Grotowski dovrecbbe essere so_st\e—
nuto non dal Ministero della Culiura ma da quello della Sanita»
(M.A. Styks, in «Zycie Litcrackie», n. 50, 1975). .

«Il guru Grotowski, i cui discorsi non si pOSSONO riassumere
perché non hanno contenuto», «un blaterare», <<c!15f:ors1 oscuri»,
«n0iosi e vecchi anche se di moda» (A.Stonimski, in «Tygodnik

», 29.2.1976). _
PO\’-;; ;C;;c);[ypsis cum figuris del Tcatro Labfl)ratoyio: «Grotowski
metie in mostra sofisticate oscenitd» (A, Stonimski). «1'3& Wroctaw
un allestimento per poveri di spirito dal titolp Apocaly,?szs cum ﬁ‘gtu—
ris. Questo cumulo di empicla pill 0 meno npugnan‘u ¢ stalo scrvnlo
con grande abilitd ginnica, ma ncl complesso s1 puo paragonare al-

42 Cito da K. Miklaszewski, Polska, jak wiadomo, kraj wesoly... (La Zolﬁ:_
com’& noto, paese allegro...), in «Zycie Literackies, n. 38, 1988, p. 7 (corr. da
dra).
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'empicta del Romanticismo come lo scroscio d’acqua di un WC alle
cascate del Niagara» (Associazione Intcrnaz. Critici d’Arte, in
«Tygodnik Powszechny», n. 40, 1975),

L'ultima opera teatrale di Grotowski & stata inoltre oggetto di at-
tacchi da parte del massimo potere della Chicsa Cattolica in Polonia.

Riporto a proposito un passo del sermone pronunciato dal Primate
Stefan Wyszynski il 9 maggio 1976:

Quante volie la Polonia & stata minacciata nella sua liberta! E Dio ce 1’ha
sempre tenacemente restituita. E stato cosi nel *18, nel "19, nel "20, e cosi & sta-
to dopo il '39, Dio ¢i ha reslituito la libertd, e noi ora che ne facciamo? Per cosa
la utilizziamo? Deve voler dire soltanto liberta di bere e di ubs acarsi, dell’alcoli-
smo e della dissolutezza, liberth di rappresentarc spettacoli teatrali ripugnanti?
Come se i nostri artisti non fossero capaci di meglio che non un Matrimonio in
bianco®® o un Apocalypsis cum figuris. Nefandezze che vengono pubblicate e
poi allestite nei teatri, e i polacehi, nonostante dicano che sono «una vera schi-

fezza», le vanno a vedere, pagano il biglietto, siedono e sputano. Abbiamo ria-
vuto la libertd per questo?#4

Sicuramente qualche Ietlore avra da obiettare che quella appena
presentala sia una sclezione unilaterale. Ed & un’obiezione del tutto
comprensibile, tuttavia questa sclezione & unilaterale per sua natura,
visto che solo cosi si pud far toccare con mano il fatio che in tutlala
storia del teatro polacco nessun altro gruppo di teatro ha subito al-
tacchi e accuse cosi veementi come & successo per Redula e il Teatro
Laboratorio. Ci6 non significa voler parlare di una sorta di «lista ne-
ra», magari comune alle due compagnic: metodo questo molto so-
spelto e che costituirebbe una forma di rivalsa stupida, e oltretuito
nclla maggior parte dei casi anche postuma. Non si tratta di qucsto,

43 [Biate mafZerstwo, scrillo da Tadeus Rézewicz nel 1974, prima rappr. 1975.
Impictosa radiografia della famiglia attraverse lc inquietudini sesswali di una adole-
scente (NeT)).

44 Cardinal Stefan Wyszinski, Primate di Polonia, Trzy wiedyce nad Polskg...,
celebrazione di S. Stanislao, patrono della Polonia, Krakéw, Skata, 9.V.1976. 1 pas-
so riportato si Lrova nel capitolo conclusivo, Co dzif powiedzialby swiety Stanistaw
calej Polsce? (Cosa direbbe oggt 8. Stanislao di tulta la Polonia?), del dautiloscritto
conservato nell' Archivio Arcidiocesale di Varsavia, a p- 2. A questa singolare anto-
logiz andrebbero aggivnti I'anicolo di A. Boniecki, Grotowski w Parydu — co sie
komu kojarzy (G. a Paripi — cosa vi ricorda?), in «Tygodnik Powszechnys, n. 49,
1973 e quello di J. Wozniakowski, Jeszgze Grotowski (Ancora G.), in «Tygodnik
Powszechny», n. 9, 1977, Tultavia mi 2 impossibile citarli sia per frammenti che in-
leramente, vista la loro lunghezza.
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Nomi ed indicazioni bibliografiche dimostrano efﬁcacementfa come i
brutali ed impietosi attacchi a Reduta e al Teatro L.abo_ratono faces-
sero coalizzare spesso rappresentanti di posizioni e idee estrema-
mente distanti tra loro. Sono aggressivi, in questo caso, marxist
(«Trybuna Ludu»), catlolici e liberali («TygodnilfT Powszccnt!y»,
«Zycie Lilerackie»), conservatori ¢ non appart‘cne:nt_x anessun orien-
tamento. A dar credilo ai giudizi ¢ alle opinioni riportati, sarebbe
dilficile non convincersi del fatto che 1'csistenza di Redut_a e del T(j,-
atro Laboratorio avesse provocato un abbassamenlo d.el livello arti-
slico ¢ nocumento alla vila sociale, per non parlare poi dellalloro at-
tivitd artistica, sempre sospella, non si sa bene per quale motw_cz. Ma
si deve ammettere che tutto cid ¢ molio isl.ruuivo.'l_.a cosa pill im-
portantc & che da questa anlologia di cilazioni si ewden-m Ta partico-
lare qffinita di destini e di esperienze di quest due teatri accanto ﬂlc
compresenti differcnze che li dividono. A questa profopda aﬂ.'lmtﬁ
guarda appunto Grotowski quando, nel 1972, in occasione di una
commemorazione di Osterwa organizzata dall’Accademia delle
Scienze a Varsavia, riconosce:

L'aspetto pilt importante della sua attivith era anche i_l piu l.‘id.icolo.. E questo
ha richiamalo la mia atienzione su Osterwa. Mi ha colpito ch.l-nde di C_)sterwa.
[...] E non parlo dei critici. Parlo dei colleghi (%i Ostz.:n‘na. Chi ha C?mm}l:lo a
crepare dal ridere fino a quando io he potuto udirlo, cxoe'ﬁno a lTLO'![ll anni dopo
la sua morte? Chi aveva da raccontare unicamente che sistemava i riflettori se-
condo la situazione delle stelle? Chi parlava degli aspeui_ comici del suo lavoro
nel gruppo? E delle sue idee bizzarre? O del fatto che egl'J_ si richiamasse a qt;a]-
cosa che era totalmente irreale, perché in contrasto con 1'istinto d.cl vero profes-
sionista che deve sapere a che cosa aspira, e in comirasto con la vita che richiede
compromessi... Si, proprio questo si sentiva, proprio questo cl raccontavana.
Gli uomini del compromesso scoppiavano dal ridere. . .

Ma era un ridere disinteressato, perché si ride di un uvomo rl_dlcolu flfl‘lO. ached
in vita. Dopo, quande & gia morto, si ride in ma.ni.era un po’ diversa, (.le’E‘.l — }.)e-
nevola, Quel riso era ancora oggi sarcaslico, e cid ha catturato la mia attenzio-
ne.Non era un'imrisione a Osterwa come attore. Non ho mai senli‘to .a.ncddou pun-
gentj su questo argomento. Ho sentito aneddoti su QL.JE:Ila cl:hc lui ‘ntcne.va essere
la sua fondamentale vocazione nella vita. Non & difficile ridere di Oster‘wa., seb-
bene — per cosi dire —— su un lvello un po’ d_it'fcrcr}te da q-l‘lello delle risate c:le
sono giunte fino a me. Non & difficile — se si conlsad‘era cid che .appa:r.cnne -
I’ultimo periodo della sua vita, quell’idea dell'asso?m.zmne- monastica ecc. ;

S, veramente tulto questo da un certo punto di vista si presia molto bene a
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essere deriso. Yeramente & ingenuo, & confuso. Ma giuro che c'a qualcosa che mi
commuove indicibilmente, come se fosse I'immagine di un'esistenza umana vis-
suta da un uomo guidato da qualcosa di pit forte degli istinti comuni; 1'interes-
se, il successo, il ruolo di stare nel teatro.

Lo ha goidato un altro bisogne. Oggi capisce meglio il suo ultimo periodo
piuttosto che il primo. Se¢ lo prendessi come una filosofia o una lezione di fede
mi sarebbe estranco. Ma non Io sarebbe cid che egli voleva. Capisco che cosa
inlendeva. Sentiva ormai una cosi grande repulsione per cid che & il fango del te-
atro, il compromesso del teatro, il sue vendersi, provava una cosi grande ripu-
gnanza che voleva uscire da tutto cid verso una diversa prospettiva, in cui 1'uo-
mo potesse incontrarsi con 1'altro altono a qualcosa che avesse un qualche sen-
$0, un qualche scopo, una qualche purezza, qualcosa di cui non ci si polesse ver-
gognare.

A proposito di questo «bisogno completamente diverso» di
Osterwa ha detto Grotowski: «lo interpreto come bisogno di senso.
In generale». E alla fine del suo intervento, il creatore del Teatro La-
boratorio cosi ha definito il suo rapporto con Osterwa: «E allora: nei
dettagli & tutto apparentemente distante. Il metodo di lavoro. Una
certa mentalild, che trova la propria cspressione intellcttuale in un
modo o nell'altro. Ma alla sostanza delle cose, al suo nocciolo, sen-
to una vicinanza umana, qualcosa di caldo, un grande rispetto. Di
piu del rispetto. Non ho conosciuto il suo fascino vero? eppure pro-
vo qualcosa che sarebbe troppo poco esprimere con la parola ‘mi
piace’»*3,

In questo modo dunque, in Grotowski il rapporto di simpalia
con Osterwa si identifica con la sua tradizione, con le sue scelic e le
sue motivazioni. Per Grotowski tradizione significa sempre una si-
tuazione di dialogo: la conlinuazione attraverso la polemica, la fedel-
ta nel tradimento ¢ il tradimento fedele, il sembrare «nei dettagli tutto
diverso» (qui altamente significativo) mentre nella sostanza delle co-
s¢ vi & una grande vicinanza e mollo pid che il rispetio.

Questo per quanto riguarda la critica. Vorrei ora segnalare gli ul-
teriori legami che uniscono il Teatro Laboratorio ¢ Reduia,

2. Molto particolare & il rapporto con la cosiddeita riforma del te-
atro, con le avanguardic ¢ con il pensiero dell’avanguardia ncll’arte.

43 ). Grolowski, Osterwa po éwiercwieczu (O, venticinque anni dopo), in «Dia-
log», n. 9, 1972, pp. 114-115.
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A proposito di riformatori e di riforma, agli inizi degli anni Venti
Osterwa scriveva:

Provo molta comprensione per tutti i riformatori di qualsiasi disciplina. Pos-
so non essere d'accordo ad esempio con Lutero, Calvino, Erasmo da Rotterdam,
Hus ecc., posso persino condannarli o maledirli dal punto di vista della religione
callolica, ma non posso disconoscere loro 1a buona fede. La siessa cosa accade
con la riforma del teatro. La comprendo, ma la ritengo insensata. Il teatro con-
temporanco & la sopravvivenza di cid che & stato il Vecchio Ordine religioso.
Cristo non & stato un riformalore, ma il fondatore di un Nuovo Ordine che non
ha rifiutato il Vecchio. Ecco allora che chi non rifiuterd il Vecchio Teatro, ma
ne creerdt uno Nuove, sard per me i Messia dell' Arte. (C'& stato qualcuno in Po-
lonia di quella stoffa: Wyspianski, ma visse troppo poco e in una societa crude-
le, in condizioni politiche terribili. La sua & restata soltanto una profezia). Tutti
gli altri riformalori, impegnati a rivoltare vecchi siracci, a tingerli di nuovi colo-
11, non valgono un solde con tulti i loro sforzi.

Carmnbiera il teatro, cambiando la letteratura?

Cambierd, se si cambiano gli attori?

Cambieri, se si cambiano gli strumenti tecniei?

Cambierd, se si camnbia il decoratore, il musicista, il regista?

Non cambiera nulla, andra soltanto invecchiando®s,

Con queste parole invece, in un discorso tenuto al Convegno In-
ternazionale dei Giovani Seriltori a Parigi (febbraio 1967), Ludwik
Flaszen descriveva le espericnze del Teatro Laboratorio: «La nostra
altivita pud essere intesa come i] tentalivo di resliluire al teatro i suoi
valori arcaici, Non siamo moderni, al contrario, siamo quanto pil
possibile tradizionali. Per fare un gioco di parole, non siamo un’a-
vanguardia ma una arriére-guardia. Accade a velle che siano le cose
gid avvenule ad cssere le pilt sorprendenti. Ed esse colpiscono per la
loro novita, maggiore quanto pil & profondo il pozzo del tempo che
ci scpara da loro»47,

Parole che vanno interpretate letteralmente.

In questo scnso, né Redula né il Teatro Laboratorio appartenne-

46 1. Osterwa, Raptularz 1918-1923, cit,, f. 64 v. Cr. J. Szczublewski, Zywot
Osterwy, cit., p. 204. Ricordo soltante che uno dei testi contenuti nel vol. di ij
towski, Per un teatra povers, ha per titolo Un Nuove Testamento del leatro, dove si
polrebbe leggere un richiamo ad Osierwa nel senso indicato dal suo testo pit sopra ni-
portato. ]

47 L. Flaszen, Po awangardzie (Dopo I'avanguardia), in Teatr skazany na magile
(Il teatro condannato alla magia), introduzione di H. Chiystowski, Krakéw-Wroctaw,
WL, 1983, p. 364. Prima apparso in «Odra», n. 4, 1967, p. 42.



288 ZBIGNTEW OSINSKI

ro mai alla Riforma del Teatro, né furono mai teatri d’avanguardia,
sebbene siano stati sempre ritenuti tali. Furono invece, in epoche di-
verse, particolarmente diversi, lontani da tulli gli altri teatri, avendo
preferito non lanciarsi in quclla corsa alla novild e al primato che di-
stingueva ¢ fondava tulla I'avanguardia europea.

3. La riabilitazione del lavore in entrambi i gruppi. Dove la cre-
ativita non ¢ vista come I’cffetto immediato dell’ispirazione c del ta-
lento, e neanche come mestiere, ma come tenace e, per sua natura,
melodico lavoro su se stessi — in senso proflessionale ¢ umano, qui
identificati. Una tale concezione del lavoro si espresse in Reduta at-
traverso il richiame al Promethidion di Norwid?*8, c trovo la sua pie-
na giustificazione, in tutti ¢ due i gruppi, nella loro storia.

4. Le analogie tra entrambe le organizzazioni e I’ organizzazione
corporativa. Una manifestazione esteriore di questo fatto &, tra I’al-
tro, la nomina di Osterwa a Ministro Onorario della Corporazione di
San Luca a Vilna, fondata dall’Associazione della Gioventi Accade-
mica della Facolta di Belle Arti dell’Universita Stefan Batory di Vil-
na, che aveva contatti col Reduta, e i cui membri dipinsero le scene
dei suot spetiacoli, presero parte ai dibattiti con i redutiani, allestiro-
no mostre di propri lavori nell’edificio di Reduta a Pohulaniec.

E gia stato qui sottolincato il caratlere propriamente «conventua-
le» di Reduta, e poi del Teatro Laboratorio. In Reduta questo si &
cspresso, tra 'altro, nel principio diventato costume di darsi del
«tu» (con 1’eccezione di Limanowski e di Osterwa a cui ¢i si rivol-
geva con «signor Miecz» e «signor Juliusz»); nella veste-costume
da lavoro 2 tunica, chiamata «abilo redutiano» o «chalat» (una veste
grigia lunga fino alle caviglic, stretta in vita da una corda, con le ma-

48 [Cyprian Kamil Norwid (1821 vicino a Varsavia-1883 Parigi), grande poeta,
dramematurgo, romanziere, si occupd anche di scultura, pittura e disegno. Appartenen-
lc alla seconda generazione dei romantici, la sua opera si situa tra il decline del Ro-
manlicismo & i} primo fiorire del Posilivismo. Inquicto viaggiatore, soggiomd an-
che a Roma e in America. Nel poema Promethidion (pubblicato a Parigi nel 1851),
espone la sva [ilosofia dell'arte: un’arie fondala eticamente, in perenne tensione a
conciliare I'altivita intellettuale con quellz manvale, il «colion con il «popolares.
Osterwa riteneva questo poema una vera ¢ propria Bibbia deil’ane, e aveva fallo sua
una frase del pocta che intendeva 1"arie non come svago, né come insegnamento, «ma
come i} pie alto dei mestieri di un apostole e come la pid piccola delle preghiere di un
angelon (NdT)].
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niche ampie), realizzata da un disegno di Iwo Gall; nella cucina co-
mune, in cui Javoravano a lurmo Lutti i membri del gruppo. 11 pro-
gramma di sala di Liberazione, rappresentato a Vilna nel 1925, in-
forma che sia I'Istituto che la Compagnia si basavano «sulla condi-
visione dell'abitazione e di tutte le necessitd quotidiane», e che ave-
vano 1’obbligo di «non far scrivere su manifcsli ¢ programmi i nomi
degli attori che recilano negli spettacoli», poiché «al primo posto de-
ve apparire la causa e la cosa in sé, anonima, invece della ‘fama’
personale degli interpreti». (Va aggiunto, tuttavia, che Reduta rinun-
¢cid all’anonimalo a partire dal 1927),

Nel Teatro Laboratorio era del tutto diverso. Non venne mai im-
posta nessuna forma di comunitarismo, né abitativo, né conviviale,
né di altro genere. Fin dall'inizio non ci fu anonimalo per gli attori.
Ma, allo stesso modo del Reduta, anche questo gruppo formd una
comunitd di idee che favori la cocsione dei membri del gruppo attor-
no al lavoro per un lungo periodo di tempo. Non senza motivo
quindi, un critico di Wroctaw, Wojciech Dzicduszycki, all’indomani
dei primi spettacoli del Principe Costante nella primavera del 1965,
partd della compagnia di Grotowski come di un Reduta & rebours:

Non & un teatro [...]! E una settal Un monastero di yogin dell’arte scenica.
[...] Ma quali stimoli esteriori e interiori che servono a condurre il proprio corpo
ad un tale stato di sottomissione! Questa & una processione contemporanea di
flagelianti, fallicisti, yogin e fachiri allo stesso kempa, che si basa semplice-
menle su una straordinaria disciplina collettiva. Abbiamo gia avuto nella storia
del teatro polacco un'organizzazione con una simile disciplina: il Reduta di
Osterwa (e non & solo un'associazione di idee dovuta al Principe Costante), solo
che 'cstetica del Reduta si rovava all'estiremo opposto. [ principi su cui era fon-
dato il Reduta [...] conducevano all’idealizzazione del bello, celebravano 1’ apo-
teosi della nobilth di spirito, tendevano alla completa egemonia dello spirito mi-
stico sulla carne materiale. Osterwa si dedicd completamente all’elevazione del-
’arte teatrale olire il bello, [cce del Leatro un tempio, e della scena ‘il luogo del
compimento'#%, ma non ha mai perso di vista il pubblico neanche per un aiti-
mo. I1 13 File esalia la seflerenza, il dolore, idealizza la bruttezza, penetra nel-
"interiorita dell'altore attraverso le azioni fisiche, lo strapazza, si accanisce su di

49 [Avendo in odio la parola «lcatron e tuiti i suoi derivati, Osterwa forgid una
nuova terminologia per Reduta, pid idenea ad esprimere 1a sua idea di Leatro, ma prati-
camente impossibile da tradurre mantenendo tutta la sua efficacia semantica e foneti-
ca. Per fare un ajtro csempio, accanto alla scena, egli aveva chiamato la platea «luo-
go della presenzan. Cit. L Guszpit, Prezez teair — poza teair. Stkice o Juliuszu Oster-
wig (Altraverso il leatro — olire il teatro. Saggi su F.0.), Wroctaw, Wyd. ELS, 1989,
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lui in nome del senso e dell’espressivit di uno speitacolo che non & tale, poichéd
Grotowski non cerca mai di conquislarsi simpatie, di avvicinare a sé ghi occasio-
nali parlecipanti alla funzione. Shocka lo spettatore? Naturalmenle; lo insulia,
lo fustiga, lo maltratta, perché gli attori di Grolowski recitano soprattulto per se
stessi, per il proprie piacere di starsene rinchiusi in quel loro teatro. Questa & Ja
cosa pili strana ed incredibile. [...] B davvero un caso di impressicnante dedizio-
nc all'arte! Un fanatismo degno del pid alto riconoscimento, a prescindere dal
fatto che questo teatro piaccia a qualcunc oppure no0!

Sorvoliamo sull’esattczza di questo discorso (che solleva dubbi
specie in quci punti in cui I’autore parla del rapporto di Osterwa con
lo spettatore); resta comunque un’efficace dimostrazione di cid che
ci intercssa: le somiglianze ¢ l¢ differenze.

5. L’indiscusso carisma personale dei lecader dei due gruppi,
Osterwa e Grolowskis!,

6. 1l confronto tra il sodalizio Osterwa-Limanowski e quello
Grotowski-Flaszen.

7. L’idea dcllo spettacolo rappresentato non per lo spetialore ma
di fronte o in presenza dello spettatore, inteso come lestimoncs2.

8. L’obbligo per gli atiori di osservare il silenzio prima dello
spettacolo: un’ora nel] Reduta, trenta minuti nel Teatro Laboratorio.

9. La prima rappresentazione non significa la fine, ma I'inizio
del lavoro. Ne consegue che il regista presenzia possibilmente a tutti
gli spettacoli, e poi li analizza insieme agli attori. Allo stesso modo
tutti i membri della compagnia, a lurno, hanno 1'obbligo di osserva-
re lo spettacolo dalla plalea.

10. L’eliminazione del suggeritore.

pp. 44 ss. (NdT)).

50 g Dzieduszycki, Ce o tym myslg? (Che ne penso?), in «QOdrax», n. 6, 1965,
pp. B5-86. Cir. M. Orlicz, «Klasztornosc» Reduty («Conventualiti» del Reduta), in
Polski teatr wspélczesny. Préba syntezy (T teatro polacco contemporaneo. Un tenta-
livo di sintesi), Warszawa, Druk. Wspélczesna, 1932, p. 125,

51 ¢ T Szezublewski, Zywot Osterwy, cil.; 1. Guszpit, Przez teatr — poza teatr,
cit.; Z. Osinski, Grotowski [ jego Laboratorium, cil., pp. 258-264.

52 Cfr. M. Limanowski-l. Osterwa, Listy, cit, p. 163; Listy Juliuzs Osterwy,
cit,, pp. 51-54 (lettera a W. Orkan, 1.X.1919); J. Grotowski, Teatr @ rytual, in. «Dia-
log», n. 8, 1969, pp. 64-74, wrad. it. Teatro e rituale, in «[1 Dramma», nn. 14-15,
1969, pp. 74-85.

#
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11. L’eliminazione dclle uscite degli attori per ricevere gli ap-
plausi alla finc dello spettacolo. Reduta faccva tuttavia delle eccezio-
ni nel caso di attori famosi ospilali occasionalmente negli spettacoli.

12. La concezione dell’atlo crealivo come «confessione» ha avu-
to origine, prima del Teatro Laboratorio e unicamente per la storia
del tcatro polacco, proprio nel Reduta. Nel 1928 Michat Orlicz cosi
ne scriveva: «Restando, nonostante lutta la sua indipendenza, sotto
{"influsso della scuola moscovita di Stanislavskij, Reduta ha dimo-
stralo col tempo che la reviviscenza altro non & che un atto di con-
[essione dell’artista preanalizzato, purificato»2,

13. L'aspirazione di Osterwa ¢ — piu tardi — di Grotowski al
supcramento dei «confini del tcatro», cosi come li si intende oggl. A
questo proposilo si pud parlare, da una prospettiva diversa, di «u-
scita dal teatro». In Osterwa qucsta tensionc era csistita fin quasi
dall’inizio del Reduta, ma si & cristallizzata solo negli anni della
guerra in progelli concreti: ia trasformazione del Reduta in un’asso-
ciazione artistica chiamalta «Dal» e «Genezja»34. Grotowski a sua
volta, all’inizio del suo percorso artistico, parallelamente al lavoro
strettamente teatrale aveva condotto anche delle ricerche extra-teatrali
{da solo o con un piccolo gruppo), e dal 1969 «cra uscito» dal te-
atro5s, Sia nel Reduta, come nel Teatro Laboratorio, vennero abban-
donali, ad un ccrto punto, termini quali «tcatro», «attore», «rappre-
sentazione». Nel periodo streltamente teatrale del Teatro Laboratorio
(1959-1969) il compito fondamentale del regista era quello di creare
per [*autore le condizioni ottimali per I’atto crealivo, nonché quello di
provocare un incontro particolare tra 1'attore e lo spettatore. I1 teatro,
cosi concepito, diventava soprattutlo un luogo di incontro, in cui lo
spettatore doveva «aprirsi» davanti all’atlore non come «speltatore»,
ma come uomo, conlrontarsi cioé con lo speltacolo attraverso tutlo

3 M. Onlicz, Kull ideatu w teatrze (T culio dell'ideale nel teatre), in «Stowos, n.
45, 1928.

54 Cfr. 3. Szezublewski, Zywot Osterwy, cit., pp. 481-534.

55 Cfr, Instytut Laboratorium. Teksty, Wroclaw, Instytut Aktora — Tealr Labora-
toriom, 1975; L. Kolankicwicz (2 cura di), Na drodze do kultury czynnej. O dziglalng-
Sci Instytutu Grotowskiege Tealr Laboratorium w latach 1970-1977 (Sulla via della
cultura attiva. L'attivita dell'Tstiluto T.L. di Grotowski negli anni 1970-1977),
Wroctaw, Instytul Aktora-Teatr Laboraterium, 1578; J. Kumicga, The Theatre of Gro-
towski, London-New York, Methuen, 1985, trad. it. /] teatro di Grotowski, Firenze,
La Casa Usher, 1989.
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se stesso, il corpo, 1'anima, 1o spirito. In questo stava il postulato
iniziale di Grotowski, il «ridursi all’'uvomo». Per realizzare questo
postulato Grotowski sarcbbe dovuto uscire dal leatro oppure, sc si
vuole, avrebbe dovuto portare il suo teatro all’inevitabile supera-
menlo dei propri confini.

14. Sia in Reduta che nel Teatro Laboratorio il lavoro, 1'attivita
artistica, veniva intcso come attivita iniziatica. Ma mentre nel Reduta
si tendeva a uscire dal teatro verso lo spirito, nella convinzione che
I'uomo st santifica «nello spirito e attraverso lo spirito», nel Labora-
torio invecee si tendeva alla «riabilitazione del corpo», cioé alla santi-
ficazione dell’'uomo attraverso il corpo’s,

_ 15. Oggi sembra ormai chiaro che sia Reduta che il Laboratorio
si collochino nella corrente (intesa in senso largo) del rormanticismo
nel tcatro e nella cultura polacchi.

16. Mi soffermerd ora un po’ pit dettagliatamente sulla questio-
ne def viaggi. Gli storici del teatro polacchi conoscono gia qualcosa
sugli spostamenti di Reduta per il pacse con gli spettacoli (notizie al
figuardo si trovano specialmente in /! teatro polacco contemporaneo
di Orlicz ¢ in Vita di Qsterwa di Szczublewski), ma attualmente uno
dei compiti che 1i attendono & la raccolta e 1’elaborazione monografi-
ca delle testimonianze relative al pellegrinaggio redutiano degli anni
1924-1939, che si trovano sparse in fonti diverse (soprattutto nella
stampa del periodo tra le due gucrre). Si sa che Osterwa altribuiva
grande significato a questi viaggi, vedendo in essi uno degli scopi
principali di Reduta, e forse anche lo scopo principale, poiché si
traltava di un’attivitd pubblica, sociale. Per questo realizzd quei
viaggi con ostinazione per pii1 di una decina d’anni, fino allo SCOp-
pio della guerra. Mollo bello e significativo risulia essere a proposi-
to il commento di un testimone, invitato da Osterwa ad una spedi-
zlone, autore di splendidi reportage di quel viaggio, pubblicati dap-
prima sulla rivista di Cracovia «IKC», ¢ poi, I'anno seguente, nel
volume Geografia del cuore. Zigmunt Nowakowski, questo il suo
nome, ncl 1947 scrisse sul settimanale londinese dj lingua polacca

36 Z. Osinski, Grotowski i jege Laboratorium, civ, pp. 275-282.
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«Lwéw | Wilno»:

11 leggiadro Juliusz Osterwa, 1’altore pid lieve del mondo, 2 un vomo di meri-
t enormi. Si diceva un tempo che Kraszewksi aveva insegnato a leggere ai po-
lacchi. Credo che, senza la minima esagerazione, si possa dire che Osterwa ha
msegnato ai polacchi ad andare a teatro. Il suo Reduta ha arato con il suo aratro
tutta la Polonia, in particolare i territori dei confini orientali, giungendo i dove
il teatro o non c'era mai stalo, o vi era esistito due secoli fg, in forma di teatro
privato di corte, o scolastico, di oratorio, dei Gesuiti, dei Basiliani, dei Teatinj,
ecc. L'opera in tre volumi di Karoel Estreicher, Teatri in Poloria, che riporta mi-
nuziosamente in ordine alfabelico tutli i percorsi compiuti dal teatro nel nostro
paese, dovrebbe essere completata da qualcuno, dopo Estreicher, che dedicasse un
quarto volume esclusivamente ai viaggi di Reduta. Osterwa ha recitato dovun-
que. E I'avverbio «dovunque» & qui assolutamente al suo posto. Ha recitato, ad
escmpio, a Kamier Koszyrski, sul fiume Lug (se ben ricordo). Vi ha recitalo
pill di una volta, ed ogni volta gli abilanti di Kamieri Koszyrski 1'hanno aspetta-
10, ¢ 1’"hanno accolto col calore che si riserva ai vecchi amici. Forse quando an-
cora quel luogo apparteneva ai principi Sapiehow locali, venne rappresentato
uno speitacolo amatoriale, ma si ratta di tempi lontani, gid dimenticati all'cpo-
ca in cui Reduta ha visilalo sistematicamente quel paesi sperduti. Osterwa ha re-
citate in localita che non possedevano edifici teatrali, come ad esempio a Tur-
monty, in cui vennero utilizzati come scena la sala d'aspetto e il buffet della sta-
zione ferroviaria, Quando arrivava un treno, bisognava sospendere lo spettacolo,
anche per permetiere ai doganieri (visto che Turmonty era una stazione di confi-
ne) di eseguire i loro controlli. Ripartito il weno, si riprendeva.

Spesso e volentieri le condizioni tecniche imponevano agli attori e alle attrici
di cambiarsi e truccarsi nel loro vagone, dal quale uscivano per recarsi in ‘teatro’,
attraversando la cilta col fango e la pioggia, ed cra particolarmenie sirano vedere
quella processione in cui si potevano incontrare Maria Stuarda e Rizzio, Fenik-
sana ¢ Mulej ¢ Fernando e Zara e Estrella e Rosa...

A Wtodzimierz Wotynski, al lermine dello spettacolo sul mistero pasquale,
una vecchia ebrea bacid la mano alla Kunina, che aveva interpretato 1a Madre di
Dio. A Luniniec, a Sarny, a Osirdg, a Krzemienic tubti aspettavano 1'arrivo di
Reduta, ed era sempre una grande festa: arrivava il teatro, il teatro vero!

La compagnia di Reduta viaggiava con un reno composto da un vagone pas-
seggeri e un vagoncino merci per le scenografie, e con una buffa automobile che
diventava I"unico mezzo di locomezione 13 dove il treno nen arrivava. [...] Su
invito di Osterwa, ho viaggiato in lungo e in largo per i temitori di frontiera, e
devo a quel piacevole girovagare la conoscenza diretta di molti fiumi e laghi, in
cui mi sono bagnato [...]. Per me & stato un piacere, per Reduta un lavoro spa-
ventosamente duro, in condizioni indicibilmente difficili sotto ogni aspetto, Ec-
co, prendiamo ad esempio una cosa come questa: un attore consegnava la bian-
cheria da lavare in un posto, si faceva risuolare le scarpe dal calzolaio in un altro
posto, riaggiustare e stirare i vestiti dal sarto in un terzo posto, e tutto ¢id in at-
tesa che Reduta si fermasse in un altro posto ancera. Queste erano le stesse con-
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dizioni in cui andava in giro, per le terre di frontiera, Osterwa, il capriccioso,
chimerico, corrotio amante di Melpomene, il divino di Varsavia, amaio in tutte
le nostre cittd, Przechodzier, Fircyk, Fantazy [personaggi interpretati da O.,
NdT] dall'incommensurabile forza di volonti, deciso a teatralizzare la Polonia, a
mostrare il teatro aghi sguardi stupiti della provineia piit profonda e dimenticata.
Avrebbe potuto abitare sui Yiali o a Saska Kepa [quartieri alti di Varsavia, NdT,
respirare il profumo di un successo costante, raceogliere tuli i fiori ¢ i sospiri
delle platce di Varsavia, ma preferi invece queste sfacchinate, questa seminagio-
ne, questo raccelto in gire per i campi senza strade della Volinia, per le paludi
della Polesia, nelle regioni piti estreme della Repubblica®?.

Il Teatro Laboratorio si & rifatto a Reduta anche in questo. Nel
1979 Grotowski si richiamo dircttamente all’idea ¢ ali’espericnza del
Reduta per giustificare 1a scelta della compagnia del Teatro Labora-
torio di accctlare quella sfida nell’ambito del suo programma di
«stretto praticismo programmatico»:

Ci woviamo davanti ad un importante — e radicale nelle sue conseguenze —
nuove orientamento nei confronti del nestre pubblice. [...] Siamo a Wroctaw,
siamo a Roma, siamo a New York e sento che dovremimo essere, allo stessa
modo, a Siedlec, Skiemiewice, Ie nuove citta della provincie, nella Polonia che
ha aspirazioni, la Polonia di frontiera. Dobbiamo uscire dallo schema metropoli-
tano, dal circole tistretto delle élites ormai sature. [...] Tl nostro programima di
visilare i terrilori di frontiera & in sostanza un programma redutiano. Quelio di
«zone di frontiera» & un concetio relativo: non seno Fasce di confine, ma cid che
noi tradizionalmente definiamo «di frontiera» in aliri paesi viene chiamato «1'in-
1emo».

Il ruolo delle zone di fronticra nella cultura polacca & un importante materjale
di riflessione. Un destino. Entrare nel destino degli uomini, cosi va inteso il no-
stro strello praticismo programmatico. E ¢'% inoltre la Polonia che ha delle aspi-

57z, Nowakowski, Pan Juliusz (11 signor Juliusz), in «Lwdw i Wilno» {London),
n. 25, 1947, p. 1; cfr. dello stesso sulore: Geografia serdeczna (Geografia del cuore),
Warszawa, Gebethner 1 Wollf (1931). Sui viaggi di Reduta, oltre ai gid menzional,
hanne scritio: T Gall, Wspomnienie o Juliuszn Osterwie (Ricordi di 1.O.), pp. 62-71;
L. Rowicka-Kunicka, Wakacje Reduty w Spale. Rok 1923 (Le vacanze del Reduta a
Spala. Anno 1923), pp. 91-99 ¢ B. Nycz, Teatr czy uniwersytet? (Teatro o
universita?), pp. 191-203, in AA.VV., O Zespole Reduty 1919-1939, cit.: J. Ciecier-
ski, Zwyczajne zycie aktora {(La normale vila di un attore), Krakow, WL, 1989, PP
141-142 e 198-202. |A questo proposito mi sembra oppariuno segnalare anche il
rapporto che E. Wiercinski, regista, allieve di Reduta e coilaboratore di Osterwa, 1¢-
dasse nel 1924 sul primo viaggio di Reduwta nei lerrilori orientali, poiché si Lratla, a
mio avviso, di una fonte tra le pidl esaurienti ed interessanti per la conoscenza della
vita del gruppo, della sua idcologia, delle condizioni di lavoro, delle realizzazioni. 11
lesto & apparso sulla rivista «Pamigmik Teatralny», a. XXXV, quad. 1 (137), 1986,
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raziomi... come la mia Rzeszéw, quando vi sono cresciuto, quando ancora era
una piccola cittd... E dunque, cosi come a Wroctaw, o nei pil diversi paesi, an-
che nella Polonia «di [rontiera» dovrebbero apparire L’ albero delle genti, Alla
Dostoevskij, Viaggio in Oriente e Apocalypsis cum figurisS®.

Nell'ottobre del 1979 il gruppo di Wroctaw comincid a realizza-
re il suo programma: Cinquant’ anni dopo Reduta. Il Teatro Labora-
torio in viaggio per il paese. ‘

Le sette localita toccale in questo viaggio sono cvidentemente in
relazionc solo simbolica cot Reduta, visto che il gruppo di Osterwa
aveva visitato ripetutamente cenlinaia di luoghi, arrivando a dare in
{ulto circa scltcmila spettacoli.

All’inizio del 1981, Tadcusz Burzynski informava i lettori della
«Gazzetta dei lavoratori»: «Si & scritto e si scrive molto dei viaggi e
dei successi all’estero del Teatro Laboralorio di Wroctaw. Sono in-
vece meno noti i viaggi, scmpre piv frequenti nella pratica di queslo
gruppo, all’interno del pacsc, in visita a cenuri culturalmente ambi-
ziosi. In questo modo, tra 1’altro, i} Laboratorio si lega alla tradizio-
nc del Reduta di Osterwa, di cui si sente ad un certo livello ere-
de»d9,

A causa dclla morte di uno dei principali attori ¢ animatori del
Teatro Laboratorio, Antoni Jahotkowski (scomparso il 1° settembre
1981 a Wroctaw), ¢ degli avvenimenti politici in Polonia, non si po-
terono realizzare | viaggi previsti. Nel corso di tutia I'impresa Cin-
quant’anni dopo Reduta, i partecipanti-spetlatori polerono conoscere
un teslo, prodotio dalla compagnia del Laboratorio, che dice molto
sul Reduta come. tradizione eletta come propria dal gruppo di Wro-
ctaw. Per queslo motivo lo riporterd qui per esteso:

11 teatro di Reduta, fondato sotto la direzione di Osterwa nel 1919, ha dato un
volto nuovo a quesla arte in Polonia. E staio un’istituzione innovatrice, di ricer-
ca, un istituto dell’arte teatrale in cui si lavorava secondo principi organici, tec-
nici, etici, Non uno svage, non solo un mesticre, non delle creazioni effimere
frutto di un’improvvisa ispirazione, ma un tenace ¢ metodico lavoro su se stessi,
in senso professionale e umano — questo era il teatro per Osterwa ¢ per i redu-
tiani. Il nostro simbolo — il segno deli’infinito stilizzalo — 1"abbiamo preso da

pp. 49-70, a cuma di Anna Chojnacka (NdT}].

587, Grotowski, Teatr Laboratorium po dwudziestu lalach, cit

59 Tabu (T. Burzynski), Teatr Laboraterium podrotuje szlakiem Reduty (Il T.L. in
viaggio sulla scia di Reduta), in «Gazeta Robotnicza», n. 1, 1981,

By
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Reduta. Al posto della lettera «R», nel nostro simboio appare la lettera «L», Dal
purio di vista dello stile delle realizzazioni artistiche, Reduta & lontana da noi,
ma ci & vicina nello stile dell'agire. E fin dall’inizio della nostra quasi ventenna-
le attivity, & da l che abbiamo tratto ispirazione. Perché era un luogo di iniziati-
ve atipiche, che in modo nuove collocavano la vocazione teatrale tra le vocazio-
ni dell’'uomo sociale. Alla fine degli annj Vent, Reduta intraprese una grande e
sisternatica toumnée lungo i «erritori di frontiera», come si chiamavano all'epo-
ca. A cinquant’anni di distanza noi vogliamo ricollegarci anche a quell'iniziativa.
Non casualmente, non per un obbligo formale & non per mancanza di altri impe-
gni decidiamo di visilare cenlri piceoli e meno piceoli del paese. «Dobbiamo
uscire — come dice Grotowski — dallo schema metropolitano, dal circolo ri-
stretio delle élites sature», Dobbiamo «fare un salto nel profondo» del paese. Il
contalto con la Polenia che ha ambizioni, la Polonia «di frontieras & necessario
al nostro lavoro su noi stessi, E speriamo di essere altretianto utili al suo lavoro
su se stessab0,

Indubbiamente sono esistite somiglianze, a volte analogie, tra
Reduta ¢ il Teatro Laboratorio, specialmente per quel che riguarda lo
«stile dell’agire». Indubbio & il fascino che Reduta ha esercitato su
Grotowski, ispirandolo nei modi pit diversi. D'altro canlo, non
avrebbe molto senso confrontare tra loro gli spettacoli dei due grup-
pi. [l Principe Costante o Kordian per la regia di Osterwa e di Gro-
lowski hanno proposto stili, estetiche, tendenze complclamenlte di-
versi. Dunque all’apparenza c’erano solo divergenze, ma «nella so-
slanza delle cose» vi era vicinanza e un «grande rispetto», anche pitt
del rispetto. La sostanza di questo legame & stata colta con molla cf-
ficacia da Tadcusz Byrski in un suo ricordo su Limanowski: «Han-
N0 in comune non tanto i prodott finali, tangibili — no, ma quello
che ¢& il suo [del T.L.] panc guotidiano, ¢id di cui vive, da cui irae
tinfa, ¢id che vede nell’attore, e dunque non solo il mestiere, che
esige la teenica piir alta, ma sopraltutto la vocazione. E il pubblico &
i perché possa aver luogo davanti a lui il Grande Misterontt,

Concludiamo queste riflessioni affermando che Reduta e il La-
boratorio sono legali tanio dalle loro aspirazioni quanto da cid che
non hanno voluto, e che hanno nella pratica rifiutato, sia in teatro
che nclla vita.

0 Dariloseritto gentilmente messo a disposizione dal Teatro Laboratorium. Du-
tante il viaggio di solito di questo tesio venivano fatti dei Hassunti oppure se ne leg-
gevane dei frammenti.

817, Byrski, Liman in «Wicgh», nn. 7-8, 1671, pp.- 159-160,
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V. Tulle le riflessioni fatte finora sembrano poter autorizzare al-
cune osscrvazioni a proposito dell’atteggiamento del Laboratorio nei
confronli della tradizione. Si tratia di un atteggiamento sempre atlj-
vo, dinamico. Per questo, tra I’alro, I'immagine di Reduta riflessa
dai discorsi dci membri del Laboratorio & sempre modellata sulla
propria immagine e sulle analogie riscontrabili in una data fase dclle
ricerche. Si potrebbe pertanto alfermare che non & stata Reduta a
crearc i] Teatro Laboratorio, ma che & successo esaltamente il con-
trario: & il Tealro Laboratorio ad aver creatlo una propria irunagine di
Reduta, un’immagine che ha subito del resto diversi aggiustamenti e
modiliche. E cosi, ad esempio: sc nel periodo strettamente teatrale
(1959-1969) per il Laboratorio ha un significato fondamentale il Be-
duta dei «tentativi di condurre ricerche a lungo termine sul mestiere
dell’attore», nonché quello del «mestiere ¢ 1a vocazione attraverso il
mesticre», negli anni successivi vennero accentuati di Reduta so-
pratiutlo 1’ethos, 1a sua idealita, I'immagine di Juliusz Ostcrwa., par-
licolarmente dell’ultimo periodo della sua vita, quando tentd di pro-
gettare una fattiva «uscita dal teatro». Questo non vuol dire perd che
non si tratti di una relazione costante, quella tra il Laboratorio ¢ Re-
duta. E inoltre questa immagine non & mai slata in contrasto con la
conoscenza storica su Reduta, con cid che si poteva sapere da fonti
dircile e da studi. Al contrario. Il Laboratorio ha invece piuttosto
operato una scelta di temi che senliva piti vicini a $é e ai propri inle-
ressi, passando successivamenie alla loro «interiorizzazione» (come
in psicologia si definisce questo genere di processo) e alla contem-
poranea collocazione in un conltesto nuovo: quello creato dai propri
bisogni e dalle proprie esperienze. E anche su questo che si basa il
dialogo creativo con la tradizione, ovvero quel dialogo in cut — co-
me osserva Maria Janion — «non & la tradizione che domina noi,
ma siamo noi a dominare la tradizione [...]»52

11 processo di appropriazione detla Lradizione del Reduta, e in
generale della tradizionc, messo in atto dal Laboratorio ¢ dallo sle§-
so Grotowski, rappresenta un esempio eloquente di dialogo creati-
vo. Un esempio forse anche tra i pitt chiari di cid che la Janion ha
definito come il «procedere dal discendente al progenitore» € che,

52 M. Janion, Odrawianie znaczer tinnovare i significali), Krakow, WL, 1980,
p- 71
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secondo quanto afferma Jerzy Szacki, testimonia il «potere non dei
morti sui vivi, ma dei vivi sui morti»®3, Cosa che sta alla base del-

I"accezione soggettiva di radizione, ossia della tradizione nel senso
proprio del termine.

V1. Ho lasciato per ultima la questione reiativa alla disciplina di
cui mi occupo da venticinque anni: la storia del teatro. Una questio-
ne che si pud riassumere nella domanda: come scrivere oggi la storia
di Reduta e la storia del Teatro Laboratorio?

Per quanto riguarda la prima, fortunatamente si & conservata la
brulta copia di una lettera di Osterwa indirizzala a Eugeniusz Swier-
czewski, suo collaboratore per molti anni, che fu tra 1’altro segreta-
rio letterario di Reduta. In quesla lettera, del maggio 1941, Osterwa
prepara Swierczewski alla compilazione della storia di Reduta, e bi-
sogna notarc che si tratta di una preparazione straordinariamente on-
nicomprensiva. La letlera mostra inoltre il grande significato che
Oslerwa allribuiva al compimento di questa missione, quali csigenze
¢ aspeltative avesse.

Eccone il testo:

So che stai lavorando sodo, ma che stai anche lavorando — come mi hai
scritto — su Te stesso, per colmare certe lacune... Mi rammarico di nen poterTi
vedere e parlare di persona, per farTi aprire gli occhi sulle nostre principali lacu-
nhe ¢ per poter pensare insieme al rimedio da porvi. Forse, tra breve, circostanze
pil favoreveli lo permetteranno. Per il momente Ti voglio informare che sono
di nuovo molto impressionato dalla lewura della Vita di §. Domenico, scritta da
Jacques Petitot, domenicano [...]. Leggo, ¢ a volte mi sembra di leggere le cose
che pib sono vicine ai miei pensieri di oggi. Se si sostituisce il termine chiesa
con il termine teatro, e vescove con direttore di teatro, canonico con attore, ordi-
ne con compagnia, convento con Reduta, priore con regista, officiante con atto-
Ie, monaco con attori minori, frate converso con macechinista, clero con attor,
premostratensi® con redutiani, regola con regolamento, cappella con scena, ser-
mone con recita... apestolato, missione, ecc. — in realti questo libro si legge
come se... come se I'avessi scritto Tu [...]. A causa di numerose circostanze si-
mili, Reduta & stata vicina alla storia deli"Ordine francescano di Assisi. To adesso

63 1. Szacki, Tradycja. Preeglqd problematyki (La tradizione. Rassegna di una
problematica}, Warszawa, PWN, 1971, p- 150.

84 Ordine religioso di canonici tegolari fondato da S. Norberto nel 1120 a Pré-
monlré, presso Laon, sccondo la regola di S. Agostino. Ebbe poi dal successore di
Norberto, Ugo di Fosses, un ordinamento e delle consuctudini esemplali su quelli dei
cirslercensi. Scopo dei premestratensi & il servizio liturgico del coro ¢ il ministero
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lavoro sul... Dal53, staordinariamente vicino aila sioria, ai problemi e ai fatti
che hanno sconvolto la Francia meridionale agli inizi del XIII se::.olo. Sto fmch.e
pensando alla creazione di una confraternita: i fratelli di S. Ge.nesm, ese 'T:1 SCri-
vo futto cid & perché penso che solo Tu potresti scrivere un libro, come 1'opera
di Petitot... sui vent’anni di Reduta. - '

Sul Dal Ti fard presto sapere qualcosa, mentre su Genesio, se VorTai... ma per
questo ¢'® ancora tempo. Intanto potresti prepararTi e bene 2 scrivere su Redu‘ta:
una volta raccolti tutt i dati che del resto Ti farei avere. I dati pid important i
hai in Te stesso, perché eri presenie, e sai tutto quello che & .ayvenullo. am_:hcj.
quando mon eri ‘fisicamente presente’. Proprio ora che non hmvimpedl.rncnu di
sorta, che hai 1'esperienza, € che sei in un certo qual modo obb.hga-r.o a mdaga:ci
fino in fondo e a trarre conclusioni definitive — fino all.'incvne?bl}c conf“u:lc di
un certo periodo storico —- proprie ora potresti dare giuc!iz,ll equanimi e descrivere
accadimenli e opere i cui germogli sono appena sbocciati & — se Dio vuole —
crescono, fioriscone, cominciando a dar frutti. Bisognerebbe soltanto stare atten-
1i e aver cura di guardare il passato non solo con i sensi, ma come st guarda ad
un'opera dello spirito. o ; _ '

[...} Ci si pud risparmiare, a se stessi e agli altri, di mostrare 1 immagine e di
raccontare di quel purgatorio solterraneo, pieno di fango infemale, che pid di una
volta ci ha sfioralo entrambi... o

Nel prepararTi a scrivere 1'opera, accanto alle iracce della vila di Rcdl_:ta, rac-
chiuse da qualche parte in una cassa, ¢ accanto alla Tua personale espericnza di
Reduta, roveresti molti spunti spirituali interessanti leggendo con attenzione: 1.
Le opere apostoliche; 2. Le confessioni di S. Agost.ino.'sulla_ rcg?la di S. szne-
detto, sull'ordine di 8, Francesco e la Vita di S. Domenico di Petitol; non T.1 sa-
rebbe d’ostacolo inoltre conoscere 1a scuola di Rabindranath Tagore, ::he ha in sé
qualcosa della scuola pitagorica, sebbene sia nostra ‘com;em-poranea . S'e Ti sol-
lecito a leggere le indagini di Petitot sulla vita di 5. Demenico — G stesso
mi emoziono e soltolineo certi pensieri contenuli nel libro — non & perché ab-

pastorale tra il popolo. - .

65 [«Dal», che letieralmente, significa «Jontananza», nel senso di spazio e lem-
po proieltali in avanti, & il prime nome del gruppo progettato da Qslcma qia(.)lc. suc-
cessore di Reduta, e compare nei suoi scritti (Lettere ¢ Diari) a partire dal 1940, in un
periodo per lui di enomi rivolgiment inleriori, di profonde meditazioni sul sen:;ﬁ
della propria carriers atistica, nonché di gmnd} soﬂ_’ercn:u:' causale dala _guerrat. :
questo progelto Osterwa abbraccia totalmente 1 utopia dcf.ll ordine monasLcho,les en
dendo i raggio d'azione del gruppo olire 'ambito dell edificio teatrale e oitre lo sop;tc;
cifico dello spettacolo. Tra i compiti assegnati al BUppo — s_ccond‘o quan;lc? :pl i
anche I. Guszpit — vi sono dimostrazioni di lavoro ¢ 1 lsutuznone_dl «luoghi de 1\\;'Il
vo verbow {tcatri) nei territor polacchi (I Guszpit, P{'zez Teatr, ¢it-, pp- .39 58.). Ma
la funzione principale del «Dal» resta quella pedagoglca.:' formare giovani gencrazio-
ni di altori in grado di portare in ttti i teatri del pacse 'idea d_l un teatro al servizio,
in senso religiose, della parola. Sia il «Dal» che la sua successiva versione della con-
fratcrnits dei Genesiani testarono comungque soltanto de-l progelii; .Ost_erwa non riusci
mai a Lrovare una sede per questo gruppo ¢ si limild a runirlo pericdicamente, subx;o
dopo la fine dclla guerra, nella sua casa dj Cracovia, come testimonia anche il grande
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»

bia intenzione di imitarlo e voglia quindi prepararTi 2 questo,.. mi emoziona il
fatio che questo libro mi sia giunto in mano proprio mentre stavo riflettendo
con preoccupazione sul futuro. Un'emozione simile la provai allo «Studio» mo-
scovila, come ho anche scrilto Te presente nei ricordi su Stanislavskij; e anche
di recente, durante lz Pasqua, ho vissuto alcuni mormenti straordinari, rinchiuso
per mia volonth per witta la Settimana Santa nel convento dei Padri Domenicani,
in quell’edificio attorno al quale vagai da ragazzo, dopo le mie prime delusioni
sul nuove cammino intrapreso... quello del teatro. E allora questo soggiormo in
convento e questo libro — derto tra noi — non certo scritto solo per me e allo
scopo di imitarlo, sono il segnale che & ora di accostarsi con determinazione al-
Iobiettivo che ci si & prefissi, con coraggio, senza tentennare, e cominciare a
pensare a come conciliare le strade del teatro antico e della Chiesa eterna. Ho gid
Mizi:;to per mio conto questo lavoro, e il convente e il libro mi danno soste-
gno

Traduzione di Marina Fabbri

altore polacco Tadeusz Komnicki, allora giovanissimo adepto del «Dals. (NdR)].
86 Listy Juliusz Osterwy, cit., pp. 250-253 (a E. Swierczewski, 13..1941),




