Clelia Fallett:

RACCONTO CRITICO PI UN’EGLOGA
CORTIGIANA A FERRARA NEL 1508

Qualche setlimana prima della Cassaria dell’ Ariosto, nel carnevale
del 1508, a Ferrara, si rappresenta nella Sala grande del palazzo du\—
cale uno spettacolo che suscila curiosita e interesse particolari. E
un’egloga di Ercole Pic che conosciamo dal racconlo che ce ne ha
lasciato Bernardino Prosperi in una delle sue numerose ¢ preziose
leticre a Isabella d ’Este Gonzaga. Lo spettacolo del Pio ha molti mo-
tivi di interesse; non sembra avere scena se non un palco molto alto
ornato di arazzi; & una pastorale che poi diventa festa cortigiana con
giochi di intrattenimento e poi ancora cerimonia liturgica (pagana)
che si chiude con un ballo in cui gli attori (uomini} scendono dal
palco a coinvolgere gli speitatori (donne). Ha un suo fascino specia-
le, questo spettacolo, anche perché & recitato dai gentiluomini di cor-
te e alcuni professionisti: la sola atirice, vestita da uomo, € la cantan-
tc Dalida de’ Puti, al servizio di Lucrezia Borgia d'Este ¢ amante del
cardinal Tppolito che & il commiltente di questa rapprescntazione —
come anche poi di quella dell’ Ariosto; & recitata di fronte a un pub-
blico prevalenliemente femminile e si incentra sui modi e valori, cor-
lcsi e cortigiani, dell’amore, con tensioni neoplatoniche (e comun-
que esoleriche) che arrivano a un vero e proprio rito (o simil-rito),
in modo pit accentuato (forse ironico, certo pill legato alle relazioni
della vita di corte) di altri «sacrifici» nelle egloghe pastorali. Gli at-
tori e il loro mondo edenico si fondono infine con le spettatrici e il
loro presente. L’autore & un non pit giovane ecclesiastico dalle mol-
ic colte e raffinate relazioni. A raccontare o spettacolo € un corri-
spondente di Isabella d’Este; le sue lettere ne fanno, per noi, una
delle personalita piu sensibili e critiche verso i fatti di spettacolo, la
cui cultura teatrale meriterebbe pini consapevole attenzione: & il cauto
e informato Bernardine Prosperi.

Vale la pena di raccontare il suo racconto, sapendo che, nella fase
attuale degli studi sul teatro del Rinascimento italiano, se non ci si
accontcnta di confermare il gia conosciuto, occorre una revisione del
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materiale documentario e una apertura delle categorie critiche. Credo
che il primo passo possa essere anche il racconto critico del docu-
mento, il raccontarlo ciod alla luce delle conoscenze che si hanno
non solo del teatro (in questo caso a Ferrara) ma di una civiiia. Non
un punio di arfivo del lavoro storiografico, ma una tappa significan-
te, che rende documento il documento.

Nel febbraio 1508, la Sala grande di Ferrara & preparata per le
rappresentazioni del camevale: vi si reciteranno egloghe/commedie,
del Tebaldeo, di Antonio dall’Organo ¢ di un greco di casa Strozzi e
la Cassaria dell’ Ariosto, come racconta con sapicnza e sensibilita
crilica il ferrarese Bemardino Prosper nella lettera a Isabella d’Este
dell’8 marzo. In quella lettera descrivera 1a scena di Pellegrino da
Udine; in una lcttera del 6 febbraio, annunciando gli spettacoli im-
mincnti (tre egloghe, del Pio, del Tebaldeo ¢ di Antonio dall'Orga-
no), aveva scritlo che lo spazio preparato in Sala grande era «quanto
havevano facto prima» e che era «serato» tutt’intorno e di sopra con
arazzi. 11 13 febbraio viene recitata la prima delle egloghe annuncia-
te: la lunghissima sala aveva un palco «che guardava verso il Castel-
lo», ornalo solo «de tapezarie», collocato «a traverso nel mezo d’ep-
sa sala». L’cgloga era stata composta da Ercole Pio su commissione
del cardinale Ippolito d'Este. La sera si riuniscono nella sala lo stes-
so cardinal Ippolito ¢ il duca Alfonso (entrambi in maschera; una
maschera del cardinale — che quel camevale ne sfoggid diverse e
ricchissime — & descritta dal Prosperi in una lettera del 28 febbraio
come «a la mamalucha de brochato d'oro») e con loro due la du-
chessa Lucrezia Borgia «cum bona comitiva de zentildonne», Al-
l'improvviso, «senza altro preambulo de sono ni d’altra pronuncia»
(scnza ciog né I'inizio elaborato di suoni, danza e recitazione che il
Prosperi aveva raccontato ad esempio per 'egloga di Niccold da
Correggio recitata nel carnevale ferrarese del 1506; e senza nemme-
no il suono di trombe canonico nelle recitazioni plautine), all’im-
provviso dunque si presenta un giovane pastore innamorato che si
lamenta «in multi versi» del suo amore non corrisposto. Entra poi
un altro pastore, pil esperto d’amore, che dice del suo amore felice
¢ comincia a dar senso speciale al luogo deil’azione qualificandolo
come il luoge dove ebbe inizio il suo amore corrisposto. Si accorge
del giovane infelice che, da Jui richicsto, racconta le sue pene d’a-
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more e biasima tutte le donne. Con la risposta in lode delle donne
del pastore esperto si apre una lunga controversia pro e contro le
donne e 1’amore; e il Prosperi sottolinea le lodi «de done antiche,
hebree, greche et laline» per finire con le tre principali donne viv.er‘l-
ti, che governano sull’Eridano, sul Mincio ¢ presso il Mctauro: ciog,
come si affrelta a spicgare, Lucrezia Borgia duchessa di Ferrara,
Isabella d’Este marchesa di Mantova, Elisabetta Gonzaga duchessa
d'Urbino. Entra poi un terzo pastore che, a concludere la controver-
sia, dichiara le donne degne d’essere amate e chiude il suo dire con
{erzine laudative ognuna delle quali inizia con il nome di Lucrezia
Borgia. ' .

Questa parte dell’egloga si chiude simmetricamente con l’ar.rwo di
una «pastorella ferita d’amore» che racconta «fra sé» la sua dispera-
zione, dichiara di voler morire piuttosto che far conoscere il suo do-
lore e di «voler andare fra lochi alpestri a pianger et rimaricars; de la
sua dura sorte». I tre pastori rimangono rattristati, ¢ la compian-
gono. .

A questo punto si ha un colpo di scena e la rappresentazione, fi-
nora elegiaca e strutturata sui topoi dell’amore e dell’elogio alle don-
ne (e alle tre donne di una corte ideale, Lucrezia, Isabella ed Elisa-
beuta}, prende vita pit movimentata. Suona un comno ed entra una
«caccia», con pastori e cani. Il principe dei pastori descrive con e!o—
gi il luogo, una «delizia» come quelle estensi, ﬂorido.di alber{ e
ameno di fonti: un luogo dove & grato prendersi «recreatione et pia-
cere» in attesa deil’ora di tornare a casa. I tre pastori si uniscono a
loro e quello esperto d’amore scusa il proprio ritardo nel ricqngiun—
gersi alla comitiva, di cui era parte, raccontando le pene del giovane,
Per consolarlo decidono di far giochi e canti, annunciando poi un
sacrificio alla dea Palias per 1a protezione degli armicnti e alla diva
Borgia perché Ii raccomandi al «suo divo Alfeo».

Perché il racconto del Prosperi riacquisti per noi lo spessore dei
tempi occorre qui fare qualche riflessione.

Varicordato innanzitutto il valore speciale che ia pastorale assun-
se a Ferrara in connessione con 1'esistenza, polilica e culturale, dei
giardini e delle «delizie» estensi: «la magnificenzz di Erco!e ha cre-
ato quegli spazi e quei luoghi della corte che fanno di Ferrara
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un'ininterrotia sequenza di giardini e di delizie»?; qui 1 giardini sono
i luoghi depultati della corte in scena, i luoghi in cui si aggrega ia vita
ideale della cone e del suo cerimoniale; ¢ e «delizien, ic ville incan-
tate e piaccvoli che segnarono la corte estense fino al modello pasto-
ralc realizzato nell'iscla beata di Belvedere, sono luoghi culturali
prima che reali. Dall’Arcadia del Sannazaro, con il precedente del
Boccaccio, il luogo pastorale si consolida negli Asolani del Bembo,
dove il giardino si configura come il teatro in cui si recitano i dialo-
ghi d’amore; il giardino edenico, che si esalta nella presenza delle
acque e delle fontane, & lo scenario della cultura e dell'etichetta corti-
giana. Non la fuga dalla corle, ma ’idealizzazione colta dei suoi va-
lori. La Sala grande e il locus amoenus si rispecchiano, come si ri-
specchiano Lucrezia con le sue donne e il mondo dei pastori, in una
civilta che si vuole mitologica, cortese.

Le tre grandi donne, Lucrezia Isabella Elisabelta, legate tra loro
da vincoli di parentcla, non sono solo un mito ¢ un sogno; la loro
‘corte delle donne’ & anche una realia concreta a Ferrara Mantova
Urbino ¢ una realta della cultura, una corte trasversale alle corti, in-
treceiata di sapert, gusli, lensioni: un luogo edenico come il giardi-
no, in cui si invera il mondo degli Asolani ¢ del Cortegiano, in cui si
concretano le tensioni del ncoplalonismo e dell'amor cortese, dello
spirilo e del piacere. Alle radici c'¢ forse Eleonora d’Aragona a Fer-
rara ¢ le suve figlie, ma & Pintreccio del presente che da all’egloga del
Pio una forza particolare.

Ercole Pio nel 1508 & un colto ccclesiastico di 53 anni; figlio di
Marco 1I signore di Carpi, proprio nel 1508 si stabilisce, fino alla
sua morte, a Ferrara. Suo nipote Alessandro, erede della signoria di
Sassuolo, ha sposato la bella Angela Borgia, una delle damigelle pia
in vista della corte di Lucrezia, Sua sorella, Emilia Pio, ¢ lacoltae
intelligente protagonista, con Elisabetta Gonzaga, del Cortegians ed
¢ ricordata dal Castiglione anche nel Tirsi, I'egloga rappreseniata a
Urbino nel 1506. Suo fratello Ludovico, anch’egli tra gli interlocu-
lori del Cortegiano, aveva sposato alla corte de! Moro Graziosa
Maggi e si crano stabiliti a Ferrara alla corte di Lucrezia, dove Gra-
ziosa Pio («madonna Gratiosa») rallegrava feste ¢ banchetti cantan-

1 G. Ventur, Picta poésis: ricerche sulla poesia e il giardino dalle origini al Sei-
cento, in Storia d'ftalia. Annali 5. ]t paesaggio, Torino, Einaudi, 1982, p. 706.
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do armoniosamente ¢ accompagnandosi con il liuto. Emilia Pio, An-
gela Borgia, Graziosa Pio sono ricordate anche dall’ Ariosto nell’Or-
lando Furioso (XLVI, 4). In quei versi Ariosto ricorda anche un’al-
ira sorella di Ercole, Margherita (a lei pil tardi, nel ’24, a Roma, il
Trissino dedichera un’epistola). Un’altra sorella ancora, Alda, fu la
madre di Veronica Gambara, poctessa celebrata dal Bembo e dall’A-
riosto. Marco Pio aveva votulto, per i suoi figli e le sue figlie, un'e-
ducazionc raffinata e letteraria, A Carpi era stato chiamato a insegna-
re anche Aldo Manuzio, che Caterina Pico della Mirandola volle ma-
cstro di suo figlio Alberto, in un sodalizio erudito che si lega ai cir-
coli umanistici romani, al Poliziano, a Giovanni Pico della Miran-
dola.

La corte di Ferrara aveva gia una solida pratica teatrale € il gusto
per le egloghe si sostanziava in particolare della passione per la mu-
sica e per la danza, della poesia rappresentata di Serafino Aquilano,
del Tebaldeo, del Calmeta, cosi come di quella del Boiardo o di
Niccold da Correggio. Solo due anni prima, nel carnevale del 1506,
quest’ultimo, ormai anziano (moriva nel 1508), aveva fatto recitare
un’egloga pastorale celebrativa in forma milologica di Alfonso, con
musiche danze e ingegni, due atti con un prologo, un finale ¢ due
intermezzi (e anche questa & minutamente descritta dal Prosperi in
una lettera a Isabella). Ma questa del Pio sembra essere meno legata
al sistema teatrale e pill alle forme rappresentative di un gioco/rito
cortigiano, in una letterarietd che richiama il Poliziano e la ferrarese
Orphei tragedia, il Bembo (ben presente alla corte di Lucrezia e che
a Lucrezia aveva dedicaio gli Asolani nel 1505) e il Castiglione (con
il Tirsi del 1506 recitato dagli stessi autori, il Castiglione e Cesare
Gonzaga, e che si & potuto leggere come un rito di iniziazione all’a-
more ¢ alla corte, fino alla rappresentazione del sacrificio propiziato-
rio).

Per proseguire il ‘racconto’ occorre ancora guardare la corte di
Lucrezia con le sue celebrate danzatrici, Caterina Valenzana, Dimi-
tria slava, la vivace Nicola senese favorita della duchessa...; € musi-
cistc e cantanti come la ricordata Graziosa Pioc o, tra le professioni-
ste, Dalida de’ Puti che vediamo tra poco recitlare una parte di pasto-
rc nell’cgloga del Pio e che, a sottolineare I'interrelazione di sensi
tra lo spettacolo e la vita, fu amante del cardinale Ippolito ed ebbe da
lui due figli che il cardinale poi riconobbe. In un mediocre poemetto
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(citato dal Bertoni nel 1909 e ripreso dalla Bellonci nella sua biogra-
fia di Lucrezia Borgia) composto forse tra il 1505 e il 1506, Giorgio
Robuto Alessandrino fa una rassegna delle gentildonne ferraresi con
Lucrezia deificata (e non poteva mancare insieme a lei Isabella) se-
guita da Angela e Bianca e Diana d’Este, Angela Borgia, Barbara
Torelli, Cinzia ¢ Caterina napoletane, la Montina, la bella Isachina,
la Taruffa e la «negra di Lucrezia che pareva Andromeda».

Ed ecco, allora, che dobbiamo vedere il racconto che ci fa il Pro-
speri nel suo accadere contestualizzato: di fronte all’alto palco («alto
pill de me circa mezo brazo», scrive il Prosperi, e quindi circa due
melri, come vitruvianamente si vuole il palco per le rappresentazioni
solenni) sta la diva Lucrezia circondata da «bona comitiva de zentil-
done», con accanto il suo dive Alfeo, Alfonse in maschera, accom-
pagnato dal cardinal Ippolito, anch’egli in maschera, il magnifico
_ committente, La rappresentazione esalta e deifica Lucrezia che vi as-
siste come divinita dell’ Arcadia, potente mediatrice presso Alfonso
nella Corte. Alfeo € il mitico fiume dell’ Arcadia, insieme al quale &
onorata, col nome di Alfea, Artemide (in leggende piii recenti la dea
& sostituita nell’amore di Alfeo dalla sua ninfa Aretusa). Artemide &
la dea della caccia e, come Aretusa, simbolo della castit, affiancata
per questo da Minerva (la dea Pallade a cui si fa il sacrificio nell'e-
gloga). Le somiglianze — di senso prima che formali — con il Tirsi
del Castiglione sono notevoli (anche 1i c'¢ un sacrificio e quasi una
cerimonia liturgica che celebra il mondo della corte come ideale da
raggiungere), Di fronte, sul palco, i cortigiani rappresentano il mon-
do dei pasted, fino — come vedremo — all’incontro dei due mon-
di. E lo spettacolo si arricchisce di rimandi interni alla relazione, in
specie con il ruolo della cantanie Dalida de’ Puti, I’amante del cardi-
nal Ippolito.

Ma proseguiamo il racconto.

Dopo !a presentazione delle pene e delle gioie d’amore, il colpo di
scena dell'entrata della caccia, la composizione della brigata nel lo-
cus amoenus e la decisione di prendersi piacere fino al tramonto e
all’ora del ritomo a casa, il principe dei pastori elegge il signore del-
la festa, «che havesse a comandare a cadauno d’epsi quello gli pare-
vax, Qui lo spetiacolo si costruisce a ‘numeri” di abilita. Due pastori
cantano con la cetra le lodi delle loro donne, prima separatamente
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poi insteme. Poi un altro, con il liuto, canta le lodi della diva Bor-
gia, Poi & la volta delle acrobazie: quattro bambini ‘volteggiano’.
Sono allievi di «qucllo che va supra la corda, servitore del cardina-
le», forse quello stesso di cui parla il Prosperi in una lettera per il
camncvale del 1506 raccontando 1'esibizione del «Cingano, che an-
dele in suso la corda cum 1i ochii vellati e cum feri ali pedi e balle
solto lc piante» e balld una moresca, cosa che colpl molio il Prospe-
ri; si trattercbbe allora di un Bartolomeo spagnolo, detlo Cingano
(zingaro), al servizio del cardinale Ippolito e che avcva preso la cit-
tadinanza ferrarese. Sono esibizioni di prolcssionisti ¢ non di genli-
fuomini, come pud ricavarsi anche dal brano del Cortegiaro in cui si
lodano gli esercizi di abilita fisica ma non il «volleggiar in lerTa, an-
dar in su la corda e tai cose, che quasi hanno del giocolarc ¢ poco
sono a gentilomo convenienti» (1, 22). E dopo i qualtro allievi, il 1o-
ro macsiro fa cose meravigliosc «butandosse inanci el indrieto cum
salti schiavoneschi et infine a I'indreto cum simile sallo gioso del tri-
bunale, quale & alto pilt de me circa mezo brazo». Per finire i giochi
Dalida de’ Puti, «qualc cra vestita cum 1'altri da pastore», cantd con
tre compagni, «fra li quali era Tromboncino». Di Dalida de’ Puti si &
detto. Bartolomeo Tromboncino & composiiore € suonatore famoso,
celebre anche come «cantore a liuto»; stipendialo da Isabelta d’Este
Gonzaga (e a gara con Marchetto Cara), olire che come autore & no-
lo per la sua attiva e segnalata presenza come COmpoSitore ¢ Spesso
anche come esecutore in mollc rappresenlazioni drammatiche: nel
secondo intermezzo della Panfila del Pistoia (1499); a Casale nel
1499 nella Beatrice di Galeotto del Carretto; nel 1502, a Ferrara, ne-
gli intermezzi dell'Asinaria ¢ prima della recita della Casing; ancora a
Casale, nel 1502, nelle Noze de Psiche e Cupidine di Galcotto del
Carretto; & autore della ballata del Tirsi a Urbino nel 1506.

Con un canto a quattro voci, quindi, anche questo professionale,
termina questa parte dell’egloga a ‘numeri’ di abilil2 in una cornice
di intratienimento cortese. Mentre si fanno giochi di capriole si pre-
para il sacrificio annunciato alla dea Pallade. Tutli si inginocchiano,
con in mano fiaccole accese adome di fronde; comandato dal signo-
re, un pastore con il liuto prega la dea Pallade e la diva Borgia (ma
per lo pit, nota il Prosperi, prega la Borgia); poi si spargono profu-
mi «supra il perfumatoro che era Il parato», i pastori si alzano in pie-
di ¢ a due a due, in processione, fanno tre o qualtro volte il giro del
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palco e del bruciaprofumi. Durante questa processione cantano «in
forma de supplicationc o sia de letania»: due cantano ¢ poi Dalida e
gli altri rispondono «cum uno tono dolce et quasi como volesse dirc
prega per nuix»,

Finita questa processione, che nelle parole del Prosperi ha dichia-
rati cchi liturgici (talmente espliciti nella descrizione del Prosperi da
apparire pitt 0 meno volontariamente parodistici), il signore dei pa-
stori si rivolge al giovanetto con il cui lamento si cra aperta la rap-
presentazione: le penc d’amore si possono miligare col piacere dei
giochi, come € stato fatto, e con il ballare con le donne presenti. A
questo invito, mentre cominciano a suonare le pive, tulli saltano gil
dal palco e ognuno prendendo per mano una dama cominciano a
danzare, «Et mi me ne veni a casa — conclude il Prosperi — né
multo credo che se ballasse, perché gia era presso a le 111 hore, ter-
mine che ognuno sc ha a trovare a casa sua».

La rappresentazione si & aperta con [a disputa sull’amore, in una
strullura sempliccmente parataltica che inizia con il lamento, prose-
gue con due lodi successive ¢ si chiude con la pastorella disperata
che fugge in luoghi selvaggi. La sccna improvvisa della caccia fa
costituire sulla scena la lieta brigata ncl locus amoenus; e, con la no-
mina del signore, segue una festa cortigiana con numenri di intratieni-
menlo. Collegata dai preparativi ¢ da capriole inizia poi la scena del
sacrificio che si presenta come una cerimonia liturgica (e cerlo la
imita nelle litanie). Lo spettacolo si chiude con i recitanti che sallano
giu dal palcoscenico e con il loro ballo con e donne che vi avevano
assistito.

Si potrebbero richiamare i discorsi sul Tirsi come spettacolo ritua-
le, I'iniziazione dai misteri ¢ pene d’amore, attraverso la corte, ali’a-
more platonico e ai piaceri cortesi; e certo ¢’& anche queslo, 1'am-
biente culturale di Ercole Pio lo consente ampiamente. Si potrebbe
anche evidenziare l'importanza che nello spettacolo ha Dalida de’
Puti, che poi guida la litania nclla processione, e ricordare che & 1°a-
manie del cardinal Ippolito, il committente dello spetiacolo che & li,
mascherato, ad assistervi. O ancora notare come 1'inizio dello spet-
tacolo sia ex abrupto, quasi senza trapasso tra le dame con Lucrezia
(e Alfonso e il Cardinale) che si siedono e il mondo pastorale della
rappresentazione; e poi il finale in cui i due mondi si ricongiungono
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nel ballo. O ancora inserire 1'cgloga nella cultura ferrarese e nelle
egloghe.

Preferiamo invece seguire ancora il Prosperi. Quando, tre setti-
mane dopo, nella lcitera dell'8 marzo, racconta gli altri spettacoli ap-
pena svoltisi nella Sala grande, Bernardino Prosperi & assai critico.
A parte gli elogi e le acute analisi sulla Cassaria dell’ Ariosto, an-
ch’essa rappresentata per opera del cardinal Ippolito, e a parte 1'ap-
prezzamenlo consapevole cd cntusiasta per 1’allestimento scenico di
Pellegrino da Udine, i giudizi decl Prosperi sulle altre egloghe che
aveva annunciato il 6 febbraio con quella del Pio (ma ora le chiama
«commedie») sono assal severi. Quella di Antonio dall’Organo & piu
«jocosa che de natura de Comediar, con inserti non propr del gene-
re ed & imperniata su un solo innamorato; quella di Antonio Tebal-
deo € una «Dafne» di cui non discute la «gentileza del verso» ma
che dice poco gradevole ¢ poco comprensibile; 1a terza «commedia»
di «uno grecho povero che sta in casa de Mr Hercule Stroza» non
piacque perché priva «de quelle moralita et subtile astutic che soglio-
no csscr inserte in le Comedie». Nella lettera del 14 febbraio 1’cglo-
ga del Pio & chiamata invece ancora egloga e non & confrontaia alle
commedic; i giudizi sono tulli positivi man mano che il racconto
procede con precisione e altenzione. E la conclusione della lettera &:
«questo & quanto poleli racoglier de 1'Egloga, la guale invero fo bel-
la da audire et da vedere». Ma in questo raffinato gioco di corte il
buon gentiluomo non scmbra cssere coinvollo: lo apprezza da inten-
dilore ma non vi applica il melro di giudizio che si & formato per lc
commedie; & una rappresentazione alle cui relazioni sembra
eslraneo.

Questo delle relazioni non & un semplice contestualizzare ’even-
to. Per lo storico del leatro, che sa bene come lo spettacolo sia so-
stanzialmente un tessuto di relazioni, & la materia stessa del suo stu-
dio: sopratwtto per quel teatro nel Rinascimento non ancora forma-
lizzato nei gencri, endogeno al gruppo sociale che lo esprime e 1o
fruisce, luogo di incontro di linguaggi e dei comportamenti culturali.
Nel non giudicare questo evento (Fegloga del Pio) con le misure
della commedia, il Prosperi ci evidenzia il gioco intcrno alla corte di
Ferrara e alla trasversale corte delle donne: di questo, per studiare il
teatro del Rinascimento dobbiamo ‘farci un’idea’. Il racconto del re-
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latore ce lo sollolinea anche nel dichjararsene cstraneo. Non coin-
vollo dal ballo in cui i pastori si realizzano nella corte di dame e que-
sle si irrcalizzano nell’ Arcadia, forse incuriosito dall’esoterismo del-
la liturgia, il buon Prosperi non resta a vedere, ma se ne lorna a casa
perché & ora di cena.




