Andrew C. Gerstle

«FIORI DI EDO»: IL KABUKI DEL XVIII SECOLO
E IL SUO PUBBLICO

Nota di Nicola Savarese e Ferdinando Taviani, Compito di questz nota non &
introdurre lo scritto di C. Andrew Gerstle — docente di giapponese presso 1’ Au-
stralian National University in Canberra, autore del recente Circles of Fantasy:
Conventions in the Plays of Chikamatsu (Cambridge-London, Harvard Unjver-
sity Press, 1986) — ma segnalare la pubblicazione d*un libro vasto e complesso
che costituisce il miglior contributo jtaliano allo studio del Kabuki: Giovanni
Azzaroni, Dentro il mondo del Kabuki, Bologna, Clueb, 1988, pp. 535, 22 ill.
b.n.

Ma qualche parola anche a proposite dello scritto del Gerstle non sarh imutile.
L'insistenza con cui in «Teatro e Storia» compaiono pagine dedicate ai teatri
asiatici non & partito preso ma semplice dovere. A ondate ricorrenti, da almeno
cent’anni, i teatri aslatici vengono riproposti all’attenzione come se ogni volta
st dovesse ricominciare da capo e restassero sempre argornenti lontani, intomo aj
quali & plausibile solo un'informazione all'ingrosse, costretta a segnare il passo
sui preliminari, In realti su questi argomenti viene implicitamente rivendicato il
diritto all’ignoranza. Dirilto a volie conclamato, come a dire che la cosa tanto
poco ciriguarda che guardarla & un di pill. A molti teatrologi d’oggi ignorare cid
che accade nelle tradizioni classiche del teatro cinese, giappenese, indiano o bali-
nesc pare professionalmente meno indegno che ignorare Monteverdi o Verdi,
Beckett, il Quern Quaeritis o Tairov. Non si pubd sapere tutto. Ma una cosa &
non sapere (e sapere di non sapere), altra cosa & giustificare ideologicamene 1'i-
gnoranza con la scusa che 1 tealri asiatici sono fonsani ¢ non appartengono alla
nostra cultura. La cultura cui apparteniamo, perd, non si definisce per geografia,
ma per concreli decorsi storici. Ed & fin troppo facile ricordare che i teatri asiati-
ci, come ogni manifestazione darte, hanno anch’essi il dono di potersi staccare
dai loro contesti d'origine senza per questo atrofizzarsi. Cosi, essi appartengono
a buon diritte anche alla nestra cultura teatrale e vi sono penetrati con tulte quel-
le fantasmagorie ¢ metamorfosi, quei ‘tradimenti’ e quelle traduzioni, quelle mu-
tazioni di valore ¢ di senso che caralierizzano i processi culturali in vita. Proprio
la vita che invece una forma particolarmente raffinata di etnocentrismo vorrebbe
negare in nome della ‘purezza’ della tradizione. Cid che & vivo ha sempre quaico-
sa di sporco, cost come i processi culturali in atto hanno sempre qua e 12 equivo-
¢i & caltivo gusto, ma cid non dovrebbe bastare per dire che I'arte (teatrale) orien-
tale dovrebbe rimaner chiusa nei suoi contesti orientali, come se Shakespeare ¢
Bach potessero fecondamente decontestualizzarsi ¢ ricontestuali zzarsi, e il No, in-
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vece, no. Atteggiamenti di questo tipo sono contro la Storia: corl i teatri asiatici
hanno intrattenuio un dialogo ininterrotto quasi tutli i grandi innovatori de) te-
atro ¢ della danza del Novecento. Sono anche atleggiamenti contro la cronaca a
noi pill vicina: bast pensare alle frequenti presenze di Leatri asiatici in conlest
teatrali occidentali; basti pensare alle inizialive che da anni intraprendeno Ferrue-
¢io Marolli e i suoi collaboratori presso 'universita «La Sapienza» di Roma;
oppure alle profonde ricerche teoriche e pratiche del Teatro Tascabile di Bergamo
e di Renzo Vescovi o, in direzione del lutto opposta, al ‘sogno’ del Kabuki nelle
messinscene shakespeariane della Mnouchkine. Basli pensare, in una linea diver-
sa, all’atteggiamento trans-culiurale che caratierizza 1'International School of
Theatre Anthropology che si raccoglic attomo ad Eugenio Barba e della cui équi-
pe fanno stabilmente parte maestri di teatro-danza indiani, giapponesi, cinesi ¢
balinesi; oppure al ventaglio di esperienze che incide sul teatro di Braok. Non ci
sarcbbe bisogno di questi pochi esempi per sapere che 1'elenco polrebbe coni-
nuare per pagine ¢ pagine.

Non ¢’ individuazione senza comparizione, non ¢’& sensa della differenza sen-
za la preliminare comprensione dell’orizzonte comune che pud riunire fenomeni
lontani. Lo storicismo o I'antropolegismo poliziesco che vorrebbero fissare la
comprensione dei fenomeni e delle diverse tradizioni teatrali d'Oriente alle Joro
calene storiche ed etniche impaverisce il pensiero teatrale anche dal punto di vi-
sta metodologico, deprimendo l'intelligenza comparativa, Giova ripeterlo: il va-
lore curistica della taltica comparativa & tutt'altra cosa dal preteso valore ideolo-
gico del comparativismo che elassifica per somiglianze. La tattica comparativa
ajuta, fra 1'altro, a dar vividezza a certi nodi di faui, rasformandaii in problemt
teorici, o piuttosto in domande. L'articolo di C. Andrew Gerstle, con la sua insi-
slenza sull’ambigua condizione morale del Kabuki scltecentesco — da un lato
aristocrazia separata, dall’altro luogo d'infamia — pud offrire numerosi spunti
per rivedere, di rimbalzo, situazioni teatrali europee, specialmente alla luce di
quella rivoluzione copemicana operatasi nel teatro del nostro secolo intorno al
problema dell’etica. Apparticne all'ironia della storia il fatto che il teatro sia pas-
sato dall'essere un ricettacelo di rilassatezza all’essere un fondamento di etico ri-
gore. Un passaggio che si verifica in Occidente come in Orienle ma con signifi-
cative simmetrie: qui legandosi ad un'idea di futuro, 13, invece, ad un’idea di tra-
dizione,

Gran parte deil'encrgia che guida Azzaroni nel suo libro & fondata sull"attra-
zone esercitata dal Kabuki visto dall'iniemo, come isela in cui & possibile spe-
rimentare e praticare un'elevata disciplina di vita, E evidente che questa attrazio-
ne si manifesta con 'esigenza di abbandonare il semplice ruolo di spetiatore.
Cosi come & evidente che nella storiz del teatro novecenteseo la rivoluzions co-
pemnicana sul lema dell’ctica & avvenuta anche come passaggio da un atteggia-
meriio che fonda il valore del teatro sul solo spettatore ad un atteggiamento op-
posto che lo fonda, invece, nell'espericnza dell’attore (e in quella dello speltatore
in quanto equivalente o simile a quella dell'attore).
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L'interesse di Azzaroni per il Kabuki non & quello d'uno spettalore, sia pure
appassionato. Nasce dall'incontro con il grande attore Ichikawa Ennostike Il in
occasione d'un seminario che questi tenne a Bologna, per invilo del Comune,
nel giugno dell’83 (la sintesi di quel seminario & in un precedente libro di Azza-
roni: L'arte del Kabuki, Firenze, La casa Usher, 1984), L' emozione si adusse
in conoscenza e spinse 1’autore ad intraprendere una vera c propria ricerca sul
campo: impard il giapponese e si recd a vivere per diversi mesi «nel mondo del
Kabuki», presso la «famiglia» deghi allicvi di Ennosuke ITI. Riusei a farsi accet-
tare da un ambiente chiuso, geloso, convinto d'essere incomprensibile allo stra-
niero.

«Wer den Dichter will verstehen, / Muss in Dichiers Lande gehen»: la ricerca
sul campo & essenziale per la leatrologia. Cosi come ¢’ un etnocentrismo cultu-
rale, ¢'& anche un etnocentrismo di speltacolo, che privilegia il punto di vista
dello spettatore, anche quando non si tratta soltanto di degustare i prodott] teatra-
li, ma di comprenderne il senso culturale e il posto nella storia, Contre questo
etnecentrismo ¢ la falsa teatrologia che produce ebbe parole sferzanti Craig, per
esempio nel libro su Irving. Ed infatti, secondo i versi goethiani, «chi vucle
comprendere i] poeta / deve recarsi nella terra del poela», che polra si essere una
terra in senso geogralico, ma sard innanzi tutto una terva professionale, una terra
che sta dentro il processo.

Azzaroni s°2 baltuto contro ambedue gli etnocentrismi ed ha composto un li-
bro [ueri del normale. Innanzi tutto perché vuol essere letto. Non [unziona, ciog,
se si lenta di sfogliarlo per formarsi sui passi che pilt interessano. E un libro che
non s'¢ assoggettato ai comfort dell’editing e cosi, invece di espoire la maLcri-a
secondo un ordine standard rispecchia gia nell’architettura apparentemente acci-
dentata un'esperienza ed un pensiero personale. L'esperienza del Kabuki come
«mondo» (un mondo in contatio direlto con un passato di piit di tre secoli, con
gerarchic ben [issale, con suoj usi e costumi, la sua mitologia, certe sue pa.rLict?-
lari distinzioni (ra sacro ¢ profano, fra pubblico e privato, fra maschile ¢ femmi-
nile), «monde» inscrito in un aliro «<mondo» altrettanto difficile (il Giappone del
passato e del presenle), quest’esperienza fa spesso oscillare i testimeni fra l'ansia
di dir ttto e il laconismo di chi invece sa che non ¢'% nulla da fare e bisogna ler-
marsi alla superficie della superficic. Samuel Leiter, per escmpio, ha tentalo di
sfuggire a questa tenaglia spezzettando la maicria ed ordinandola poi alfabetica-
mente (Kabuki Encyclopedia, Westpori-London, Greenwood Press, 1979): 1a for-
ma deli'enciclopedia & pil1 un cspediente narrativo che il risultato di un'esigenza
di divulgazione e disparita d’informazione. -

Anche questo Dentro il mondo del Kabuki di Axzzaroni & un libro enciclopcd.l-
co, ma lo & alla maniera antica e non alfabetica: segue il flusso di un lento di-
scorso in 7 capiloli che continuamente si rompe in ampic digressioni e sottodi-
gressioni ¢ incorpora larghi ed importanti [rammenti antologici. ‘

17 capitoli: 1. La nascita ¢ lo sviluppo del Kabuki; 2. Il mondo del Kabuki
(attori, ruoli, stiti di recitazione, tipi di dramma, pubblico); 3. Costumi e truc-
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co; 4. Edifici teatrali e scenografie; 5. Musica ¢ danza: 6. Quattro esempi di
drammaturgia Kabuki; 7. Testimonianza di studio come allievo di Ichikawa En-
nosuke III.

Digressione e brani aniologici: nei primi 6 capitoli, i pill propriamente enci-
clopedici, Azzaroni ripercome e riassume i materiali di un’amplissima bibliogra-
fia specializzata. Tipico & perd il modo in cuj spezza il discorso. Gli esempi pid
frequenti e pil ardit compaiono nel capitolo VI: 'autore racconta 4 dej pil si-
gnificativi drammi Kabuki ripercorrendo la trama atio per atlo, scena per scena,
tenendo conto dei deitagli ¢ delle varianti, passando dalla descrizione alla trascri-
zione diretta del dialogo scenico. A volte, perd, senza segni esterni di cesura, in
qualche caso senza neppure andare a capo, il racconto si interrompe e passa, per
esempio, ad un excursus di 20 pagine sulle idee religiose che stanno alla base
della cultura giapponese, Oppure, ccco un excursus sul codice di vita de; samurai
(16 pp.} che a sua volia contiene un brano antologico impressionante: a testi-
monianza di A.B, Mitford (Tales of Old Japan) che assistetic ad una cerimonia di
seppuky, il suicidio rituale, I'harakiri, Poco pilt avantli, dopo una breve digres-
sione sulla figura delle geishe, roviamo un ampio inserto (10 pp.) su démoni,
fenomeni di possessione, sciamanesimo ¢ démoni con le coma nel folklore giap-
ponese, oppure una digressione sulle mitologic lunari qua e la nella terra ¢ nella
storia (forse ['unico inserto eccessivo e sommario). Dopo queste digressioni Ja
storia dei dramma riprende tranquillamente ad essere raccontata, il lettore non irn-
Ppaziente e non saltabeceante, invece d'cssere disorientato, viene davvero immes-
50, come per una corrente lentz e poderosa, dentro il mondo del Kabuki, E que-
sto per il puro effetto dejla composizione, perché poi la scrittura & invece un po’
anonima, prolocollare e nei casi peggiori standardizzata.

Le stesse procedure caratterizzano il resto del libro: nel cap. 11, al paragrafo
sugli attori, viene tradotto per intero (pp. 88-96) I'Ayamegusa, il fondamentale
fratiatello del XVIII secolo in cui vengono riportati gli insegnamenti dell’attore
Yoshizawa Ayame, colui che stabilizzd il codice di comportamento degli orna-
gata, ghi aliori specializzati in ruoli femminili. Poco dopo (pp. 110-111) vienc
tradotta la parte finale del Diario di Sadoshima, dedicata alla Tradizione segreta
deila danza Kabuki, un altro documento del XV secolo. Nel cap. ¥V viene ri-
portalo il quadro sinottico (oo pagine) composto da Samuel Leiter (Kabuki Fn-
cyclopedia, cit.) per mostrare il sistema che regge la musica drammatica del Ka-
buki.

Anche nei lunghi brani compilativi, fitti di precisioni e calalogazioni, I'im-
possibilith di leggere a prima vista I’architetiura del discorso a chi consulta il Y-
bro qua e 12 pud sembrare negligenza (ma 1'assenza d'un indice dei nomi & davve.
To un peccato). Essa si rivela, invece, come un vero ¢ propric modo di pensare
che evita le classificazioni estrinseche e preferisce gli alti ¢ bassi dell'itinerario
mentale ¢ I'esemplaritd dei primi piani,

Ritroviamo Io stesso modo dj pensare (e quindi di esporre) anche nell’introdu-
zione al volume: uno scritto di Gunji Yasunon il quale ad un certo punto smette
ex abruplo la sua veste di prefatore per assumere quella di traduttore, fornendoci
un lungo brano dalle memorie di Ichikawa Ennosuke II (il nonno di Ennosuke
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[IT) pubblicate in Giappone nel 1937. £ un df:)curnerln.o di gra:r_ldc va]ort;: 1c1 mIc;rc-
ma sugli anni di apprendistato e, ncl 1919, ci fi'i assistere al mcont.r? cl gran
attore Kabuki con i Ballets Russes ¢ 1a danza di I?adora Du.nc_a.n_. Yi & uno scam-
bio di lavoro fra Massine ed Ennosuke II, in cui i due macstri di _lradmmm lanto
lontanc mostrano di inlendersi perfettamente e d’essere in grado d'n penc_h'a.rc 1pro
e i contro delle rispetlive specializzazioni. En.nosu}cc ricorda d aver mtrod:lmlo
nelle sue danze Kabuki, dopo quell’incontro, il movimento verticale, caratleristi-
co delle danze analizzate in Europa. Con quella modifica, teneva fede alla sua tra-
dizione di famiglia, caratterizzata dal gusto per le innovazioni. o :

E questa tradizione dell'inquictudine per il nuavo che ha spinto il nipote, T:{j
nosuke III, ad accettare nella sua compagnia ¢ nella sua fa.rmg]}a la presenza di
un ricercalore italiano. Il libro di Azzaroni & dunque anche un risultato di questa
tradizione. I1 VII capitolo mostra la soltigliczza dei lavero che Ennosuke condu-
ce per rinnovare la forma del Kabuki senza inlaccarne le rad.;ct. o .

Si ha I'impressione che il pit grave problema dei grandi artisti dei teatri as:ﬁ-
tici sia oggi quello di tener in vita, e cio® di far mulare, quegh organismi L::a 11
zionali che 1'apprezzamento stesso, il segreto cnocentrisme dcgllt_csn:maton ei
raccorciarsi dei tempi per I’ apprendistalo spingono verso la mUSC.I[ICﬂ?.IDI‘IB. )

Ichikawa Ennosuke III & attore di indiscussa grandezza, ma in _Glapponc ta
volte criticalo a causa del suo gusto per il sorprendente c.gh c[fcllh spcltaco!az'i.
Uno spettatore attento come Georges Banu (L’Acfeur qui ne revient pas, Paris,
Aubier, 1986, pp. 64-65), in una delle suc «journées de théae au_]apon» pa.rl;i-
gona 1'impressione ricevuta dal Kabuki ‘inventato’ dalla MTIOUC].'Ikmc con que I.';
che invece ricevetle pill tardi, vedendo 1'originate a Kyoto, 11 Primo gl appase i
sogno di un «Bello irreale, eppure plausibile». I} sn:f:ondo 511 s'cmbra quasi un
«documentario». Lo siesso spettatore, che tanto ammira la crisalide E{abuk-1 dt.‘_lla
Mnouchkine, sente invece come kitsch la messinscen:? c%e ItGallod oro c_h Rm;?
skij-Korsakov curata da Ennosuke III ail*Opéra di Parigi con cantanti 9cc_1dcmzi i

e stilemi d'un Kabuki «troppo vero». Non si pud negare che le rtfazwm\chc o
spettatore Banu espone nella sva lingua apparcn.lcmcntc ingenua ¢ in realta sotti-
le ed essenziale siano le reazioni meglio giustificate nel nostro orizzonte teatrale
di provenicnza. Cid non toglie che siano — prima ancora che gusto Pcrsona-]c
— reazioni cmicamente condizionate. Uno dei compiti del lc.:nro]ogo & proprio
qucllo di individuare le categorie di pensiero che pcrmetlonoldn so1:momarc le di-
storsjoni ottiche cui & condizienato, giungendo poi ad una dilatazione (non solo
prolessionale) del gusto. Ma il guslo, come punto di parienza, non bastell-l. -

In questa prospettiva, le scelte operate da f\?,zarom per il suo 1.1bro. € slo i-
ga il lettore ad una immersione sulle prime disagevole, sone assai meno bizzame
di quanto sembrino.

It Kabuki non & solo teatro del passalo, & anche teatro comcm;.)ora.nco. nen
meno di un Verdi della Callas o di Ronconi. Ma lo & per rult.'\alr.ra via.

Passiamo ora al XVII secolo e all’articolo di Gerstle (lgla pubblicate in <<A-_
sian Theatre Journal», vol. 4, n. 1, 1987, pp. 52-75, col titolo Flowlers- of Edo.
Eighteenth-Century Kabuki and Its Patrons), ma non senza avverlire lllée;;o:T
che potra trovare 1'universo di immagini relalive a questo periodo del Kabuki
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I'outimo cataloge della mostra Jf eatre Kabuki nelie xilografie del periodo

ne
Edo pubblicato a Roma nel 1984 presso 11 Museo Nazionale d’Arte Oricentale.
Sia realtd o illusione

Al Teatro Nazionale di Tokyo, gli spettacol; di Kabuki creati e
rappresentati per la prima volta durantc i] dicioltesimo ¢ diciannove-
$imo sccolo si danno ancor 0ggi, sebbene 'espericnza del pubblico

sta radicaimenic diversa da quella del periodo anteriore a 1868. 1
cullori di Kabuki in Edo (Tokyo), nel 1770, non si sarchbero affalto

prema), né avrebberg gradito la quicta, quasi solenne atmosfera, o il
divicto di mangiare ¢ bere scduti ai propri posti. In breve, si sarch-

spetlacolo del «mostrare [a faccia» (kaomise)* di dicembre. E ancora
st sarcbbero annoiati aj lono compassato del pubblico ¢ della recita.
Non avrebbero voluto trovarsi 1. Non sarcbbe stata una {csta,

Per gli Edesi del periodo Togukawa (1603-1868) — borghesi o
samurai — il Kabuki era uno dej pilastri della vita sociale e cultura-
Ic, un avvenimento festivo. Lo studioso Gunji Masakatsu (1969,
per descrivere il teatro Kabuki, usa il lermine kyoen {(banchelto), ¢
lo scrittore Shikiiei Sanba ([1806] -1973, 468) fa direc ad un sU0
personaggio: «Se non (i piace Ichikawa Danjurs quando recila lo stj-
le brusco, i dolci yokan di Toraya ¢ il canto Katobushi, non sei un
vero Edokkos. 11 “festival® dj Kabuki era qualcosa a quale i resi-

KGR Kinsei gaids ron
NZT Nihon zUihitsy taisai
NSBSS Nihon shomin bunka shirye shese;
* Kaomise (lett. «mostrare la faccia») & 1'inizio della stagione del Kabuki, L'e-

gli attori pidt famos; gridando al loro
(Rivediamo la tua faccia.) Ndr.

spressione deriva dal falto che il pubblico saluta
apparire in scena: «Finalmente rivediamols
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denti di Edo partecipavano imensamcnfe per l}ltlo il corso debllmaéic:_
N he il calendario Kabuki era organizzato in programmi birr -
qato sog ivano i ritmi della vita cittadina. Ogni programma si apn
y CI']e Scigrlllciden?a con la celcbrazione di una festa: Annq Nuov?é
;21;: gzinbole (t‘erzo mese), dei Bambini (quinto mcsc)gl;)’fzgg i
Anime [Ognissanti] (scu.in.m melslc,)d r::d.::é;lrt;lrl)o ﬁl;réo E.laz ({983) 0
i ne . _
’Sf%cc::'iizlrc; ﬁgggc}oﬁﬁs’;ﬁlﬁ) descrizioni, rispcuivam_cglc, dtt:;Ila, :11
it i istribuzionc dei programmi urant -
Lalll&zzlppo?s?ifgr;igzlz:ecizl:;;b[:zoesie sui grandi allori]) tesgr?oAr:;z
2:"& dirompente popolarila d&?l Kabuki «Urz3 gralxgdlcgsstécclcg(sj)l. Al
finc /I cadaveri tutti portati via col carro» ( .Ual'll_] . crca:uvo_ b
¢'? dubbio che Edo doveva esserc un luogo vit ecva ety D
bilmente la pil grande citta del .mondo, Ed-o ;w Sy
ibilita di divertimento superiore ad ogni altra -In amt
POSS_I Kabuki, al centro di questa cultura urbaqa, abt_;raccmva .
lsiu\f:llli delia sc;cictﬁ: dai fuori casta (kinin), al quali cra c;l):i]ngc;s; :
I'entrata libera, ai grandi signori (da':mya), che em.ruz}v;;?ami’ L
si diversi dalla piccola porta nezumi (lol:)o)‘pogt:l cs; i
dai passaggi direlli dalle anncsse case da l_c.1 tors i memctrers
attori erano usati per reclamizzare pr_od'otp, alo o
quasi in ogni casa di Edo, nei modelli di kimono, neg
; iccini o nellé torle. B '
nau;;ac‘)lltlril I:L?frl;izlrrsl;cl;l z':gnl;ctdegli attoricle compagnic? 1};nf:$t;,
l'inﬂucnzz; del Kabuki si cstcridcvg pgrl'mo alle arces (r:uri]rll.ChZ moni
la passione de¢l Kabuki non era %Lmuala alle.mzlas c.mondo ot
scritlori Edo subirono il {ascino di questo parlico a; o
lasia e, reciprocamente, molti atton' prese:ro1 ;leilc; 30%1;”& Pl o orar?
come pocti dilcttanti. Ichikawa D?n‘]urﬁ.\/ ( - 06)¢ un famoso
attore, ben noto, con lo pseudor.nmc‘) di Hak_uc(:jn, IIJ_' e
letterarie ¢ per i rapporti con scrittori dc_l perio F;. e e
di informazioni sulla vita del teatro era insaziabi (;: e
zuke), recensioni (hysbanki), stampg su legno di .
seric continue di libri su o ambicn.lau ncl lT.IOl'l.dO lc N al;mcn[ando
per quasi tutto il dicioltesimo e diciannovesimo scc:ga (’jc]]a S
col passare del tempo. Nel bene o nel male, a sccon

1 Per le poesic senry sul Kabuki, cir. Nishihara Ryuu (1925).

F
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tiva morale, il teatro si irradiava in tutti gli angoli della vita di Edo.
Naturalmente, non tutti nella societa Edo apprezzavano incondi-
zionalamente |'ampiezza e la profondita cui arivava I'influcnza del
Kabuki. Per il vertice conservatore del governo [eudale (bakufi), il
Kabuki era uno sgradevole male, tollerato ma emarginato quanto pit
possibile dalla cittd. L'atleggiamento del governo verso il Kabuki &
in generale ben noto grazie alle ricerche degli storici. In inglese, ci
sono gli articoli di Donald Shively, Bakufu versus Kabuki (1968),
The Social Environment of Tokugawa Kabuki (1978) ¢ Tokugawa
Plays on Forbidden Topics (1982). Spccialmente nel periodo ante-
riore al 1720, il bakufu non cessd mai di impedire, o limitare, tutti
gli aspetti del Kabuki. Secondo Shively «l'alteggiamento ulficiale
era che gli attori fossero un gruppo sociale inferiore ai mercanti, e
solo un po’ al di sopra della classe dei pariah» (1968, 260). Questo
alteggiamento rimase come politica ufficiale: per tulto il periedo To-
kugawa, gli attori furono di continuo limitati quanto al luogo in cui
vivere, e legislativamente furono amministrati come mendicanti.
Erano considerati come prostitute maschi ¢, di conscguenza, il di-
stretto del teatro era posto vicino al quartiere dei piaceri di Yoshiwa-
14, lontano dal centro di Edo. 11 che non significa, witavia, che uo-
mini di cultura e di alta posizione non proteggessero gli attori. Di
fatto, V’interessc dei samurai per il Kabuki, in particolare dalla meti
del diciottesimo sceolo fino alle Riforme Kansei degli anni 1790,
sembra cssere stato pit ampio di quanto normalmente non si affer-
mi. Per quanto ci si possa immaginare i samurai (specialmente i gio-
vani) percorrere impetliti, con i loro ampi cappelli di vimini, il quar-
tiere dei piaceri di Yoshiwara, I'opinione generale & che i samurai e
gii intellctuali non avessero un grande amore per il Kabuki. Ma
Gunji Masakutsu (1956, 10) sottolinca che la distinzione tra il mon-
do dei bordelli ¢ qucllo teatrale, creata per la prima volta nel periodo
Meiji (1868-1912), non esisteva nel periodo Tokugawa. I borghesi,
ed anche il bakufu, guardavano a queste due sfere del divertimento
come & due facce della stessa medaglia. Il seguente senrye del petio-
do Kansei (anni 1790) i mette argutamente in prospettiva: «Yoshi-
wara / Kabuki / il davanti e il dictro di un dado» (Gunji 1956, 10).
Per gli abitanti della citta, queste due zonc erano i mondi del piacere
e del divertimento, una sfera proibita, fuori dalla socicti reslrittiva,
spesso denominata akusho (luoghi del male) o chikusho {regno
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buddista delle bestie), mentre il tcrmine popolare era gokuraku (pa-
radiso)2. ‘ . o
Questi alteggiamenli contrastanti verso 1l. K’abz_zk: — uno d.l di-
sprezzo morale ¢ sociale, opposto all’altro di f ascino e a_dulazlone
— rappresentanc un intrigante fenomeno. Alcuni attori, alr.nf:no,
sembrano aver avuto una chiara consapevolezza della loro posizione
ufficiale. La lonte Chuke kejosetsu (Sul teatro del passglo, 1805) ri-
porta fa nolizia che Ichikawa Danjars II (1689-1758), ricevula _la vi-
sita di un famoso suonatore di shamisen, gli fece mangiare cibi pre-
parati in una cucina separata, mostrando cSplicilamcn.'\tc di con51d'e-
rarsi un fuoricasta (Gunji 1956, 69). Qucsto atlcggiamento umll.e
degli attori Edo, tuttavia, non perdurd nell’ultima meta d_cl dlCI.OllCSl-
mo secolo, periodo in cui i documenti ci moslrano attori che si reca-
no in visita alle residenze dei dainmyo. Né, paradossalmente, sembra
che si sentisscro umili nei confronti della classe dei samurai, dal
momento che lo stesso Danjura IT fu il creatore di mold tra i pit fa:-
mosi aragoto (slile r0zzo)*, che erano provocatori verso i samurai.
Quale che fosse 1’ atteggiamento ufficiale del bakufu verso g%l attori,
la loro popolarita cra enorme, e conlinud a Crescere per Litto il perio-
do Tokugawa. Duranlte I'ultima meta del dicmm?,s;mo secolo, questa
fascinazione per il mondo del Kabuki matura picnamente, com\fol-
gendo Lutti 1 livelli della socicla. La tensione tra il disdegno ufﬁc'lale
e 1’adorazione popolare fu sempre avvertita pill acutamente dagl.l at-
tori della citti di Edo, che vivevano sotlo il controllo dirctto dei sa-
murai, che non dalle loro controparti di Kyoto o di Osaka. Forsz?
questo pud contribuire a spicgare la peculiare tradizione aragoto di
Edo, con il suo stile smargiasso ¢ ribelle. I drammaturghni erano
consapevoli della netta differcnziazione degli stili. L’aut:orc di Saku-
sha shihs kezairoku (Tesoro di regole per drammaturghi), del 1801,_
mette a confronto il Kabuki di tre citta: il kokoro (cuore) del Kabuki
di Kyoto & una «bella donna», quello di Osaka & un «dandy», e
quello di Edo un «samurai» (KGR 1972, 511). L.’arag(‘)to, e§s_cnza
del Kabuki di Edo, & documentato, nella descrizione di Danjara I,

2 Un riferimento al quariierc dei piaceri come «Paradiso dcll‘Occidcnlc’:’BS(sa:ha
gokuraku) si trova nel dramma di Kine Kaion Wankyo sue no Matsuyama (1 : h%.c

* Aragole (lett. «oba rozza»): concepilo ¢ pcrfczllr:m_alo c_lal grand.e ch da;.i.'a
Danjorg I, era il tentative di realizzare sulla scena i mitici e giganteschi e::o:_ c. ]ec
veechie leggende ¢ ballate. In questo modo dl' recitare Lulto & Esagcmlo, enfatico:
entrate e le uscite, il truceo e 1l costume, | movimenti, la voce. Ndr.
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dall’importante libro Kokon yakusha rongo sakigake (Analecla degli
allori passali e presenti. Grado superiore, 1772):

Invitato nella residenza del daimyo ¢ servitomi 1] saké, mi fu chiesto dj mo-
strare I'aragoto. Percid, al canto del No Kagekiye, mi tolsi i vestiti e violento-
mente squassai la sAg)i e la fusama {porte scorrevoli) con i piedi. Al che i signo-
ri mi chiesero: che faj? Quando risposi che questo & I'aragoto, il daimyo fu mol-
1o contento e mi ricompensd bene. Perfino davanti ad un daimya non si deve
mai aver paura, se no non & aragoto (KGR 1972, 430).

L’essenza dell’aragoto & P’insolenza verso il samurai. L allore
deve pensare che il pubblico sia un samurai. Oggi molti immaginano
che quesla insolenza fosse simbolica © astratla, ma io cercherg di
mostrare che di fatto, durante il diciotiesimo secolo, i samurai crano
inscriti nella vita dcl Kabuk: pit intimamente di quanto non si pen-
54Ssc prima.

Gli appassionati di Kabuki in Edo consideravano gli attori come
figure di eroi divini, e Ichikawa Danjors, chiunque portasse quel
nome, era il re di questo mondo, era «il fiore dj Edo» (Edo no ha-
na). Nel gennaio 1982, in un’intervista con Ichikawa Ebizs, il cui
padre cra Danjars XI e che da allora & diventalo Danjurs XII, ghi
chiesi di approfondire 1a sua idea sul passalo e sul presente del-
I"«immagine Danjars». Un motivo pcr questa domanda & che, nel-
I"osservare per la prima volta uno spettacolo di tipo Danjare dal re-
pertorio del Kabuki di Edo, lo Spetlatore pud essere del tutto scon-
certate dal ritualistico formalismo, dalla mancanza d’azione e dalle
grandiose csagerazioni dell’eroc, Nel famoso Shibaraku (Aspelta un
momento!), rappresentato 0gni anno, non succede quasi nulla. La
scena ¢ stipaia da schicre di criminali dal COrpo rosso, di farabutti
dall’aspetto perverso, di preti conniventi, di vittime innocenti e di

belle principesse, Lo sfondo della storia € una complicata Iotta di
potere per il controllo di un tesoro di famiglia, ma ncll’azione in sce-
Da non accade niente, se non la grande entrata di Gongorg, con un
costume spropositato e una gigantesca spada. Dopo aver gridato
«shibaraku» (aspeita un momenlo!), fuori scena per bloccare le
azioni dei malviventi, egli entra lungo lo hanamichi. Si ferma a metd
strada ¢ annuncia nome e lignaggio, con un campionario di iperboli
¢ di salaci riferimenti ai fati contemporangi. Questo tipo di monolo-
8o, chiamalo tsurane, & famoso nel tradizionale Kabuki di Edo. A
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prima vista lo spettacolo pud apparire assolutamente -blZZE]:ITO. :\;Ia
durante il periodo Edo questo era un momento maglcc; dl.teqa r(])c
L’opinionc del Danjars contemporaneo _(aw.aloratfi dalie on(;l') ¢ C'u‘i
Danjorc fosse considerato dal chdnin (cmadmo). di Edo una 1\{1111(11 io,
un dio il cui aspelto feroce — come quell‘o di Fuds Myas, i o
guardiano del tlempio — poteva csorgizzarc il male e curare lg.n-] ) a :
tie3. Danjurs era un supcr-eroe, al di sopra fﬂel sa{r_lural ¢ ad 1r11;1:
dello stesso shogun: «In tulle il mondo / C'¢ I?an jars / E un ;nalt) mc_)
di primavera», vale a dire, in questo mondo di Edc? conta solo l an_
jors, non lo shogun (Gunji 1956, 65). Le lettere di Da_mjﬁrﬁ ai er}r:
pli ¢ ai santuari mostrano con tutta cvic.ler}za come ?,gh pcnsa.ss? che
la sua recitazione era ispirata dai poteri di questo dio: «La mia Kaén;
come fondatore del Kabuki non ¢ dovuta a fo.r‘ze umz!ne» ( R
1972, 690). Gunji Masakatsu si spinge ancora piu avanti, sostc;;:ir;_
do che gli aragote di Danjars erano «non cose di teatro, ,rlna pr;:'t i
re» (KGR 1972, 690). Diverse testimonianze attcstz.m.OI impo -
del mito della relazione di Danjurs con Fudc, ncl dlClgllCSlmo sec
lo. In Yakusha zensho (Tulto sugli attori), del 1774, si afferma:

Danjuro I pregd Fudo al tempio di Narita, ed cbbe la bcnedfzmgc dfu\:; Eg:;i
che pil tardi diventd Danjorg II. Date le circostanze dell-a l}ﬁglmﬁd 22_] e
be, fin dai giomi della fanciullezza, una fede proforlnda in Fude My e et io.
superd tutti ¢ divenne un famoso atlore. Lo.spccc]'.uo ) che dodr}oFadﬁ mghé
si dice che sia ancora la ... Durante la sua vita, epli rccnn_ll n..mlo 1 :11 ot
volte, e sempre con grande successo. Nessuln allLro attore riusciva come 3 d i
cantare il pubblico nei momenu di non recitazione. Era certar;!t_zr:il_cho;jro [En-[ﬁ.
di Fuda Myaa. I suoi occhi sembravano esattamente come que 1i 11 u0 .Di i
canti; le pupille restavano fisse per un lempo straordinariamente lungo.

10 era ispirato dallo spirito del dio (NSBSS 1973, VI: 122).

11 pih antico Kabuki jishi (Origini del K.abpki, 17532) rl}?orta Clil‘na
storia simile. Danjuro I1 passd un periodo di difficolla nell émlplg gg
che le palpebre gli battessero durar_ll_e lo «sguardo ﬁssc‘)». e olila_
Myao. Ando al tempio di Narita e si impegno a pregarc ininterr e
mente per diciasselle giorni. Dopo aver adernplulo at voto, «i 8
occhi ebbero esattamente il feroce aspetto di Fudo, ed egli pol<€ re-

3 Cfr. Guniji (1969, capitolo sullo stile aragoto) e Kabuki jokachiban shuféldgfli)i._
Per i.nfo;‘mazioni sul Fudo di Narita, cfr. Watunabe)(]9715‘, _11031-'! 14;.;;;365::}301311: p
kak itala in Yakusha zensho [1774] 1973, 21_3 esphcita l'im ; :
Dan‘jcl(r((;l 2::caml-l::. protettore: «Qui dentro / Con Danjars / I demoni sbatiuti fuorix.
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stare imrpobile nello ‘sguardo fisso’» (NSBSS 1973 VI: 124}, In
spettacoli come Shibaraku o F udo, il pubblico anda\:a a-vedcr.c il
;t;o attore favorito come un superuomo, i custode dei cittadini di
0.
..II terzo elemento centrale nel mito della recilazione aragoto, oltre
a,].I 1nsolgnza verso la classe dei samurai e alla devozione reli gi,osa ¢
I Immagine del playboy. Danjira, come un eroe al di fuori della Ie:g-
8¢, € uno spaccone slrontato, paragonabile forse ai ‘ribelli’ di un
film rr'lodcrno 0 della rock music. Come loro, Danjars era il rude
conquistatore di donne, il simbolo sessuale di Edo. Un breve rac-
conto c1 permette di gettare uno sguardo sulla leggenda popolare. 11
kzbygskz’ (racconto satirico illustrato) Ichikawa sanshoen (Ichika\:va
Daryurg), del 1782, fa menzione dj un oracolo del tempio Fuds di
Narita, il quale decantava un miracoloso farmaco, chiamato «Ichika-
wa sanshden», vale a dire Danjure. «Ascoliate, o popolo! bevete
questa ;')ofzione tre volie ¢ atiraversate la porta di Yoshiwarz-r ncssu-
na cortigiana potra pit staccarsi da voi» (Hino 1977, 57;' Mori
1972,.283). In Edo, la reputazione tra le cortigiane era la prov’a della
Propria prestanza scssuale. Nello spettacolo popolare Sukeroky gli
E_desx vedevano Danjoré (o altri attori) come una bomba di viriIi,Lé e
di $€850, amalo da tutte le cortigianc del quartiere dei piaceri di Yo-
shiwara. Nel monologo d’entrata di quello Spettacolo 'altore fa una
baldanzosa, egocentrica ¢ compiaciuta autopresentazione che sfron-
tatam-cnlc Lesse le Iodi del proprio ruolo di salvatore dei cittadini di
Et:lo, t_quah Vivevano sotlo la spada di circa cinquecentomila samu-
rai residenti. Gli Edesi erano fieri dell’atore Danjurs, «Edokko nu-
mero unox». Quello di Sukeroku & un ruolo pa_rlicolam;cnw inirigan-
te. Per quanto nei fatli si tratii dj Soga Gors, un samurai del dodgice-
simo sccplo, egli ¢ all'aspetto il citladino dei ciltadini, che fronteggia
1 samural. Ma, come nota il Danjors dei giomi nostri, oggi per mol-
la gente questa magia & perduta. Non ci sono piu distinzioni ufficiali
tra gran signori e fuoricasta,

‘. Pe.r quanto riguarda I’onnagasa (attori che impersonano ruoli
fcmm}n‘:ll), glt attori famosi influenzavano vistosamente la moda
femrm_nllc — nella peltinatura, nella linea dei kimono, nello stile di
Camminare ¢ nella generalc percezione della «femminilita» — a par-
tire dalle case borghesi alle residenze dei samurai ¢ fino al caslgllo
dello shogun. Segawa Kikunojs II (1741-1773), noto anche come
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Rok3, fu un onnagata particolarmente popolare ncl diciottesimo se-
colo, e il nome Roks arrivd ad essere usato come marchio di qualitd
per vari prodotti. Un’altra poesia senryu parla della popolarita di Ki-
kunoja e della ricchezza che questa gli procurd: «Mille pezzi d’oro /
Per un’occhiata / A Kikunojs sull’ Aanamichi» (Gunji 1956, 66). La
fama di Roks si estendeva perfino al mondo degli inferi. In Nena-
shigusa (Piante galleggianti; [1763] 1961, 46-48), di Hiraga Gen-
nai, Emma, signore del mondo degli inferi, si infatua dell’attore do-
po averne visto una stampa e chicde ai suoi sudditi di portargli Roko
in carne ed ossa*. Del suo nome si fregiavano incenso, olio per ca-
pelli, t&, omamenti per 'acconciatura ¢ simili. Un episodio dell' U-
kiyoburo (Bagno in un mondo fluttuante; 1809), di Shikitei Sanba,
dove una giovane donna convince la madre a tingerc il kimono del
colore rokscha, da un’idea circa la misura dell’adulazione verso I'at-
tore (Shikitei {18091 1957, 187)5. I nomi di molti famosi attori
Kabuki del periodo ornavano merci, e i fans adoranti erano fedeli
agli articoli del loro beniamino. Un altro senry? testimonia della
concorrenza: «Anche la cipria / Crisantemo (Kikunojs} contro / Pe-
onia (Danjors). E argomento di discussione tra i clienti» (Gunji
1956, 81). Com’e ovvio, 'ufficialita del bakufu era contrariata da
questa infatuazicne verso gli attori. Paradossalmente, perfino le cor-
tigianc, che erano state i modelli per lo sviluppo dello stile onnagaza
ncl periode di formazione durante il diciassettesimo secolo (il ruolo
base & proprio il keisel, cioé la cortigiana), furono, ncl diciolicsimo
secolo, piuttosto imitatrici degli attori Kabuki. Esse guardavano al-
I'uomo che recita da donna come al vertice delle arti deila fermminili-
ta. C'¢ una forte tradizione, almeno a Kyoto, secondo la quale ci si
aspctta che la geisha assista al kaomise Kabuki di dicembre.

Per i cittadini, come pure per i samurai, il distretto del teatro,
con I suoi ristoranti e le sue case da 1& costituiva al pari di Yoshiwa-
ra un luogo di riunione, completamenie svincolalo dalle strettoie di
una societd confuciana ufficialmente moralistica. Il contenuto di
molti Kabuki Edo del diciotiesimo secolo, in particolare degli joha-
chiban (i diciotto principali) ¢ superumano. Molti personaggi — co-

* In quest’opera Gennai fa la parodia di un certo tipo di Fascinazione del daimyo
verso gli attori.
Ci sono molte testimonianze sulla moda Roké nella narrativa del tempo. Per un
clenco dj prodouti con nomi di attord, cfr. Yakusha zensho ([1774] 1973, 229-230).
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me Sukeroku, Kagekiyo, Gongors e altri — sono arroganii croi
fuori legge che si ergono a sfida della classe dei samurai. 1) teatro
era un mondo di fantasia e uno svago delizioso, spesso ridicolo,
stravagante, fino ad un certo punto, vista 'opposizione ufficiale a
cui era soggettos. Forse la gente di oggi la chiamerebbe un’arte di
evasione; un Edese di sicuro non sarebbe stato in disaccordo. In
quale misura la predilezione Edo per questo tipo di teatro (inclusi i
successivi spettacoli di croi-banditi) fu influenzata da un’atmosfera
in cui gli attori Kabuki fuoricasta recitavano per un pubblico preva-
lentemente borghese, in una cina dominata dai samurai? Senza dub-
bio, un ambicnte insolito.

Oggi generalmente s pensa che gli spettacoli Kabuki fossero di-
retli alla popolazione borghese di Edo, ¢ che 1a classe dei samurai si
lencsse a distanza da quell’arie plebea. Si ¢ supposto che il loro te-
atro fosse il No. Tuttavia numerose notizie, particolarmente nella se-
conda mela del diciottesimo secolo, indicano chiaramente che qucsti
attori Kabuki fuoricasta contavano fans appassionati tra i samuraj
dipendenti di basso livello, su su {ino agli ufficiali dj alto rango del
bakufu (hatamoto) e fino al potente daimygs.

Vari racconti del tardo diciotiesimo sccolo scherzano sulla mania
del daimys per il Kapuki. Uno, pubblicato nel 1784, & Kyogenzuki
yabo daimys, letteraimente J/ daimys cafone innamorato del
Kabuki, di Kishida Tohs?. 11 personaggio Umanosuke, o Faccia da
cavallo, & un giovanc goffo daimyd, i cui dipendenti lo introducono
al Kabuki, per la sua educazione estetica. Faccia da cavallo & un in-
guaribile sciocco che segue alla lettera tutii i consigli, e fa recitare il
Kabuki nella sua residenza. Dopo questa rivelazione, si immerge
talmente nel teatro che, immaginando che una sua serva abbia com-
messo adulterio con un commesso, prende ad accusarli in magnilo-
quente linguaggio Kabuki, 1 dipendenti, preoccupati che la finzione
possa sfuggirgli di mano, lo presentano alle donne del quartiere dej

piaceri. Ne invilano un gruppo alla sua residenza, e Faccia da cayal-

% Otto dei diciotio drammi si trovano in Kabuki jahachiban shy, Traduzioni di Su-
keroku, Kenuki e Narukami in Brandon (1975),

Tsie gia fatta menzione dj Nerashigusa (1763}, di Hiraga Gennai, come satira
dell’amore del daimys per il Kabuki. 1 racconti satiric kibyoshi offrono numerosi
esempi di personaggi assurdi che imitano il Kabuki. Edo wnare uwaki no kabayaki

(1785}, di Sani6 Kysden, & un caso famoso; il personaggio & un ticco e giovane mer-
canle,
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lo le fa recitare in un Kebuki Soga® con sc slesso nclla parte del Iimé:
tagonista: cortigiane e attor, il sogno dc? daimys! Qucstcci) r‘ac:.:orlllr c; :
una salira saporosa direlta contro il vertice df:lla classe dci sarr:1 CSK;
cd & particolarmente fortc ove si pensi che 'autore era un mo
Com];(;iil?a‘ri ¢ saggi del tempo sappiamo che la satira contro l.a plz}sn
sione dei daimyd per il Kabuki non era s_olo una vuota fam_asm. o
ulficiale dcl bakufu, Moriyama Takameri (173 8-.1 815?, registra v i
avvenimenti del tempo, € in Shizu no oda makt_(Chlacchlcrc m ,
schine; 1802) parla in modo sprezzanle dellfa passione che av'c:van(;)e !
samurai del diciottesimo secolo di imitare I' eloquio ¢ lc-mlamcre -
gli allori Kabuki, e di metter su delle parodie del Kabuki, 1 cam? g
atrale, bungobushi ¢ gidaya, diventd popolarc a quel tempo tra
murai. Egli annota ([1802] 1929, 658):

Lo shamisen divenne estremamente popolare tra il 17.40 ¢ il 1760. I]pnll")nnc;tg:
niti delle buone famiglic samurai, ¢ perfino gh altri ﬁgh.' prcr;;]cvano ;Tlla ﬁ;m
i i di shamisen, dalla maltina alla sera. me,

dovevano sentire sempre suoni dalla m: ' o Al e
inci i ica Kabuki ¢ interi drammi, e via zuito,
cominciarono ad eseguire altra musica eri dr DOl
andando dictro a questa depravazione fino al punto di recitare s!)c[Lacoh ::::z:zioni

i [ i 1 ufficiali hatamoto che imitavano s

di Kabuki nelle loro residenze. Al el ¢ che : '
(gli attori), scimmiottando impersonatori di ruoli femminili ed eroi da palcosce

nico!8,

Tuttavia aggiunge: «Ma con le Riforme Kansei, negli anni 1790,
i iela C Jita.

tutto questo find, e la sociela tomno alla norma .

] Inqun’opera precedente, Todai Edo hyakabutsu (Cento strane co
se di Edo), Baba Bunks, anche lui ufliciale del bakuéu, p?lr}a c[h sn;]:

i : i icla 1928, 402). Ciwa il falto ¢

olari personaggi nella socicld ([1758] . C
ﬁ daimpyo di Maisue, Matsudaira Muncnobu (1.7'29-1781‘), (fo‘slcrlu!
un teatro per il Kabuki nella propria residenza di Edo, ed 1_nv1Lo.—el
mercant a vedere gli spettacoli. Invitd l’atl.ore Seg?wa Klk'uno_]o a
recitare ¢ dopo, incontrando il daimys di Shibata, Mizoguchi Naoat-

i i & ispi i dute ncl 1193. B
* Kabuki Soga: il Kabuki del ciclo Soga ¢ ispirato a vlccnldc a;;::iucamasmﬁc ol
una semplice storia di picta filiale. La saga dc{ goga c:ij:t?unkia::Cdlﬁ Ay
i 1 g i rammi
di iungere il teatro: a paric i numerosi e
g:nal XLV?[%iccflo fino ai nostri giomi, esislono ar:.?hg 1:1n ce:uo q:rr:]cr:'tlﬂaNocpcra s
8 i stenitore delle riforme di adano . : 2, :
al:cdifni;yi;nakir?[ 1'17"2?]3 1929, 706), Moriyama riferisce sull’atieggiamento di Sada
:2b):: verso i comportamenti «alla Kebuki» ¢ verso la corruzione dei samurai.
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su (1715-1780), fu ringraziato da Mizoguchi per la cortesia usata al
suo Kikunojs, come se Kikunojo fosse un membro della famiglia di
Mizoguchi. Mizoguchi da quel tempo prese il soprannome di «Padre
adotlivo». Tn Nenashigusa, Gennai dilata questo spunto in un rac-
conto satirico, prendendo in giro I’amore del samurai per Kikunojo
¢ per altri attori. Si pud pensare che Emma rappresenti un daimys, o
addiritiura lo shogun. Consistenti indizi, in diverse fonti, sullraga-
no I'ipotesi che simili attivita fosscro tutt’aliro che insolite. Ota Nan-
po (1749-1823), un ufficiale del bakufu, poeta, critico ¢ scrittore di
racconti, in Hannichi kanwa (Chiacchicre vuote; 1927, 491) riporta
I"episodio, avvenulo ncl 1746, di un anziano ufficiale samurai che,
per conto della moglie del suo daimyes, provvede ai posti per una
rappresentazione di Sukeroku al Teatro Ichimura. Ma, appena arri-
valo, si accorge che ¢’¢ stato un disguido: non ci sono posti liberi.
A quel punto, quasi a scusarsi, il samurai commette suicidio (seppu-
ku) nclla casa da t¢ del teatro. Tutlo questo suona piullosto fantasti-
co, ¢ Nappo ammetlc di avere dei dubbi circa Ia verita della [accen-
da. Vero o no, si pud esser certi che il Kabuki non cra del tutlo
estranco alla classc dei guerrieri di Edo.

La nostra fonlc piti autorevole su questo argomento & il diario dj
un potente daimys, Yanagizawa Nabutoki (nipote di Yanagizawa
Yoshiyasu), inlitolato Enyyg nikki (Diario di un banchetto), scritto
durante gli anni 1773-1785 (e continuato per qualche tecmpo dopo
col titolo di Shokaku Nikki)®. Questa fonte, stampata per la prima
volta nel 1977, conferma tutle le notizie, romanzesche e non, sul-
Vinleresse dei samurai verso il teatro Kabuki. Nabutoki fu un fan
talmente avido da tenerc una registrazione a parte di tutti gli spetta-
coli visti. Descrive in dettaglio le giomate di scorribanda, con il suo
entourage, al distretio del teatro, € parla della raccolta di locandine e
di altri materiali provenienti dal mondo teatrale, 11 diario copre gli
anni successivi al suo ritiro dal lavoro attivo, ma & chiaro che la sua
passione non emerse all’improvviso all’eta di cinquant’anni.

Nobutoki fu attivo nci circoli di poesia haikai [brevi poesie giap-
ponesi] e di altre arti, ma fu un ammiratore estremnamente devoto del
leatro popolare. Direttamente protesse un solo attore, Nakamura Na-
kazs, ma indiretlamente cbbe rapporti anche con altri attori. La sua

9 Edito in NSBSS (1977, XIT). Shokaku nikki & stalo pubblicato nel 1981,
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devozione verso il Kabuki fu picna di zelo, il suo impegno incgua-
gliabile. Lo vediamo assumerc signore disponibili in ba_se al loro ta-
lento nella recitazione ¢ nella danza: alla fine cred una piccola troupe
di Kabuki nella sua casa (Koike 1980). Dirctta da Nobuloki, con
1'assistenza di Nakazo, la troupe di donne recitava una o due volte
1’anno in un dramma scritto dallo stesso daimys. Questi prendeva
un vecehio dramma jorurf, 1o riscriveva in Kabuki, prqwcdefva al
cast e agli accessori, preparava le locandine,. ¢ infine scriveva il suo
hyobanki dopo la recita. Per questi spettacoli, aveva un teatro, com-
pleto di kanamichi, deniro la propria residenza. Fu ccrlg un aft"asm-.
nanlc daimys, che preferiva il teatro popolare del Kabuki ¢ del joruri
all’austero No; ¢, come abbiamo visto, ¢ molto probabile che.non
fossc il solo daimya con queste inclinazioni. Le Rifgme K.ansgl de-
gli anni 1790, tuttavia, poscro fine a questo tipo di ﬂll’!. dlChlla.l'aLO
con il démimonde, ¢ i daimys si videro costretti a soddisfare i loro
piaceri (catrali in modo pii discreto. In ogni caso, il K.'Ezba.tkz fual
centro della vita di wutti i livelli della societd Edo, ben piu di quanto
molti storici non ammettano. _

Un altro sostralo della socicta Edo per il quale il Kat?uka cra es-
scnziale era quello degli scriltori e poeti gesaku (racconti popo.laf']):
Per Utei Enba, Ota Nanpo, Hiraga Gennai, Santo Kyoden e Shlkll(?l
Sanba, per nominarc solo alcuni dei moiti auton'.samur'ai ¢ borghesi,
il Xabuki era un importante punto di incontro, in particola_rc per l_e
arti pubbliche dello haikai ¢ del kyoka (pocsia pazza), a cui parteci-
pavano tulti gli artisti. 1l Kabuki non era solo un luogo cp incontro o
un lerreno comune per loro; spesso gli attori erano pocti che aveva-
no accesso alla bundan (consorieria) degli scrillori sotlo nomi pogu—
ci. Un atiore, Ichikawa Danjure V (1741-1806), [u un bcma_mmo
tra questi scrittori, e pubblicd dei kyoka insieme a loro, sotto il no-
me di Hakuen. Testimonianze degli scritlori stessi documentano che
Hakucn [u amico di Nanpo, Enba, Kyaden ¢ di altri'®. Hino Tatsuo
(1977, 63-64) sosticnc che il mondo fantastico dei @qka era, per
questi scrittori, un’immaginaria utopia fuori della socicta restritiiva,

* Joruri; siile di canto vsalo soprattutto nel ieatro delle maronette, al punto che
con joruri si intende anche «catro di marjonettes, Ndr. _ )

]{) Dagli scritti di Otz Nanpo, Hamada Giichiro (l9£'12, 70-7'__‘5) cila esempi dcllfl
sua assidua frequentazione con Ichikawa Danjurs V. Per i rapporti di Danjure 1l con i
peeti, cfr. Ichikawa ([1734-1747] 1972).
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¢ che Hakuen si crgeva quasi a pilastro di questa consorteria, La ro-
manzesca «immagine Danjurs» cra fondamentale per il loro mondo
fantastico.

Insieme al contallo sociale con gli attori, gli scrittori derivavano
dat teatro materiale di spunto c ispirazione in misura talc che uno
studioso contemporanco di narrativa Edo, Mizumo Minoru (1974,
59; clr. anchc Suwa 1976, 187-193), lamenta il predominio del
mondo teatrale sulla narrativa Edo. Gli scrittori di gesaku mutuava-
no conltenuto ¢ stile dai libri di Kabuki ¢ di joruri, ¢ sembra che certi
scrittori — Kyaden ¢ in particolare Shikitci Sanba — abbiano tenuto
d’occhio il tealro. Sanba serisse guide al Kabuki ¢ uso il pubblico
del Kabuki come ambientazione per i propri raccont, che ci danno
oggi un magnifico quadro dcl pubblico di Kabuki del passato. Il suo
Kejo suigen maku no soto (1 teatro dall'altro lato del Sipario; 1806)
¢i mostra un pubblico vivace e riolloso a volte, fino al punto di pro-
vocare brevi interruzioni degli speliacoli prima che si potesse ricosti-
tuire la calma. I racconti popolari erano parte del mondo tealrale. Es-
sernc consapevoli ¢i afuta a capire il contesto dei racconti Edo, che
non ¢ stato ben recepito nel ventesimo secolo in Giappone.

Per la gente comune di Edo, il Leatro popolarc cra al conicmpo
una fonte di divertimento festivo ¢ di innumerevoli attivita amato-
riali. Kakusha hyobanki (Critica dcl pubblico; 181 1)1, di Shikitej
Sanba, delinca gustosamente tutli i tipi della vivace tifoseria, dai me-
cenati af conoscitori, agli adoratori degli attori, alle giovani signore,
ai ruffiani schiamazzanti, ai rozzi samurai, alla gente di carnpagna,
alle coriacee vecchie signore. Uno dei Lipi pid affascinanti & I'imita-
tore degli attori, il quale conlinuamente scimmiotta abili e azioni di
scena, perfino fuori del teatro. Questi personaggi, alla lcticra, vivo-
no la vila dell’attore: arte ¢ vita si inveriono. Altri si specializzano ad
imitare monologhi, e automaticamente cominciano a recitarc durante
gli spetacoli, senza preoccuparsi di quelli che gli slanno intorno.
Questa imitazione del dialogo Kabuki si sviluppo, elfcttivamente, in

un’artc formalizzata, ¢ ct sono rimasti dei testi sull’allenamento per
questo hobby del kowairo. Ancor oggi gli appassionati di Kabuki
amano imitare lo stile isirionico di declamazione, uno stile che certa-
mente richicde della mimica.,

11 11 testo si trova in NSBSS (1973, VI). Per una sintesi del contenuto, cfr. Jacob
Raz (1980).
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Allre arti amatoriali derivanti dal teatro furono il chaban (rqac-
chictla), il zashiki kyogen (Kabuki in casa), ladanza e il canto gida-
ya (teatro di marionette). Le prime due arli non ¢rano l'ormahz?ate,
ma ciononosiante, erano molto popolari in Edo. Il chaban era 1\ arte
di recitarc una macchictta in stile Kabuki mentre si scrviva il ¢ o il
pasto ad un ospite. Nelle gare, si poteva dare un tema, € laj persona
doveva improvvisare una macchietta. Ci sono notizie di maestri
(chabanshi) semiprofessionisti, e numerosi racconti conlengono cpi-
sodi di garc di chaban'?. 1l zashiki kysgen era l"anc, piu elab.orata,
di allestire spettacoli di Kabuki in residenze private. Prove circa la
diffusa popolarita degli allestimenti amatoriali si trovano ncl libro
Zashiki kycgen haya gatten (11 libro di bas‘c del Kabuk_l in cas_a), dcl
1774, che spiega I'intero procedimento, ivl compresc 1ndlcaz‘10n1 di
negozi specializzal, in Edo, per gli accessorl _d1 scena ¢ per il truc-
co. La danza in stile Kabuki divennc sempre pill popolare c.luranlc _11
dicioltesimo sccolo, ¢ si svilupparono scuole professionali che esi-
stono ancor oggi. Il canto gidayu cra un hobby popolare per gli
Edesi, come pure per la gente della cita di Osaka. Numerosi docu-
menli e raccond aticstano la sua popolaritd, in particolarc ira lc don-
net?. Di fatto, recitare il gidayu diventd una tale rr}ania per lt} donng,
che spesso furono emanati editti ufficiali contro gli spcu.acoh Pubbh—
ci, seppur scnza apparentc profitto. In Ed.o, 1l_tcalro di marionetle
gidayu fiori parlicolarmente a partire dagh anni 177‘9, c_luando Hira-

ga Gennai e altri serissero nuovi drammi per i teatri di Edo_, d.apdc‘v
ulteriore slancio agli appassionati dilettantil®. Anche molti stili c‘h
canto Kabuki (tokiwazu, shinnaibushi, nagauta) maturarono e fiori-
rono dalla meta dcl dicioltesimo secolo in poi. o

La passione per le cosc tcatrali tra la classe df:i mcrcanti di Edo
andava dal pil umile commesso al pili ricco mediatore. Nclla c.jocg-
mentazione dei reati dei commessi dell’immenso magazzino Shu:ok1—
ya, primcggiano duec moventi di furto: prima_di tull?, i giovani uo-
mini desiderano comprarsi una costosa cortigiana ¢, in secondo luo-

12 Chaban kydgen haya gatten ([1824] 1915), di Shikitei Sanba, fomisce utti
1i clementi base di quest'aric amalonale. . o
= 13 Sajza Sanjin d?zsc-rivc, in Soruri keiko buri (1777), una donna che c!a ch-'lOnl di
gidayg, in Edo. TI libro lestimonia della crescente Popolanula del icatro di marionctte
idayw, in Edo, negli ultimi trent'anni del dicioucslr_no‘scco o. _
¢ 12’ Wakatsuki \?asuji {1953) traccia i lincamenti di questo sviluppo. Cfr. anche
Stanleigh Jones (1978).
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g0, spendere una fortuna in una predigale giornata di teatro!s. Con
donnc e teatro, tutli i loro desideri erano soddisfatti. Questi giovani
stavano cercando di emulare i diciotto grandi-tsw, ricchi mercanti
che facevano un’arte deilo spendere il danaro accumulato come me-
diatori nel commercio di riso ¢ come finanzicri per i samurai hata-
moto18, Verso la meta del diciotlesimo secolo, quasi tutti gli hatamo-
to erano indebitali con questi fidasashi (ulficiali mercanti ¢ mediato-
ri) ¢ si salvarono solo grazic alla cancellazione dei debiti che soprag-
giunsc con lc Riforme Kansei, negli anni 1790. Tuui questi grandi-
tsu crano appassionati di Kabuki e, di solito, protettori di divi. Al-
cuni avevano perfino teatri in proprio per speltacoli privati. Questi
imitatori del Kabuki ebbero un tale successo nei loro tentativi di
cmulare la vita del teatro, che Matsudaira Sadanobu, I'artefice delle
riforme, chiamo questi ricchi personaggi «attori Kabuki » (Kitahara
1975). Le Riforme Kansci, in ogni modo, poscro finc alla loro
ostenlala stravaganza.

A seconda dei punti di vista, il teatro fu o una fontc di deprava-
zionc che corrompeva la fibra morale della societh confuciana, o una
fonte di vila, immaginazione, gioia, creativita, una fuga da quella
sicssa socictd confuciana. Questa tensione, delerminata dal vivere
dircltamentc sotto 1'incessante disfavore ufficiale, contribui senza
dubbio al tono ribelle del Kabuki di Edo. Una volia delto che il te-
atro popolare cra [rivolo ¢ immorale, gli attori e i drammaturghi del
diciottesimo sccolo si allincarono subito, per eccesso, creando fra-
gorosc bizzarrie con una forza raramente uguagliata ncl mondo del
teatro. Cosa significd per gli attord, dalla meta del tardo diciottesimo
secolo, il ritrovarsi beniamini ded daimys ¢ della socicta intellcttuale,
nonché idoli della fantasia popolare? Cosa significd essere idolatrati,
presi sul scrio come artisti e, allo stesso lempo, restarc ulficialmenie
prostitute di piaccre, ricchi ma relegali in un ghetto fuoricasta? Sicu-
ramente, il conlatio con mecenati sofisticati influenzd la loro autova-

15 Hayashi Rejko (1972, 125-128), con citazioni da Meikan roku, il registro dei
reati degli impiegati del mapgazzino Shirokiya, mostra la popolarita delle lezioni di
gidayu e di Kabuki.

18 Numerose sono le fontd sui diciotto grandi-tsd (daitsu), ivi compresi kibyashi
¢ sharebon ¢ anche rescconti non letterag. Le loro slravaganze erano prodoiti di gran
richiamo per gli editori. Qkuramae baka monogalari, o Suhachi daitsy ([1846] 1928),
del popolare drammaturgo (c, prima, fudasashi) Mimasuya Nisoji (1748-1856), [2 la
storia di questi personagpgi.
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lutazione in quanto artisti. Questa aimosfera, in cui il teatro prospe-
rava solto tali atlcggiamenti contraddittori, deve aver inciso sullo_
sviluppo del Kabuki di Edo, che & radicalmente di:.fcrso da gut_:]lo di
Kyolo ¢ di Osaka. Il Kabuki veniva da cd cra per i borghesi di_Edo,
ma gli attori non potevane, come invece a Kyotq e a}d Qsaka, igno-
rare i samurai, che crano al conlempo i toro poliziotti e i loro protet-
tori. Gli allori avevano sempre davanti agli occhi qualcosa contro
cui reagire, il che determind un tono di insolenza, tipico dcflla cultu-.
ralc popolarc di Edo. Inolire, 1a politica del bakufu verso ‘ll Kafbukz
oscilld per tutto questo secolo cruciale, Lollcrantc_; <_iura.ntc il pcnod.o
Genroku (dagli anni 1690 fino agli anni 1710}, rigida duran'tc le Ri-
forme Kysha (dagli anni 1720 ai 1740}, 1ollcrante nc?l periodo Ta—'
numa {dagli anni 1750 ai 1780), ¢ rigida durante lc‘: Rlll"ormc Kansci
{anni 1790), Con questa storia, il Kabuki di Edo dl!‘ﬁcnlmcntc polc-
va cvitare di cssere un po’ contorto nel suo alleggiamento verso la
classe dei samurai ¢ nella sua moralitd. _
1! ruolo delta classe deci samurai nello sviluppo del Kabuki d}
Edo, pertanto, non dev’essere dimenticato. Sccon'do le parole d_1
Danjura, 1’aragoto si recila per il daimya: i samurai non crano mai
[uori vista per gli allori Edo. Per quanto il moderno !‘Cabula si sia
dovuto assoggcltare al destino di diventare rappresentativo df:]la cul-
tura ‘nazionale’, non dobbiamo scordarci del suo passato di provo-
cazione. L'aragoto prosperd sulla tensione implicila nella strutiura
classisla della societa Edo. Concludo con un commento del gr::.m_dc
osscrvatore della vita di Edo, Shikitei Sanba, sull’ambigua posizio-
ne del Kabuki di Edo di fronte ai suoi nemici ¢ protettori:

Gli amanti del teatro pensano che gli odiatori deli leatro siano foll%.
Gli odiatori del teatro pensano che gli amanti del teatro siano [otli.
Gli amanti del teatro che pensano che il teatro

abbia a che fare con 1a moralita sono folli.

Gli odiatori del teatro che pensano che i teatro

nion abbia moralitd sono folli.

Simili folli non sanno che tutta la moralila

& nel teatro.

Simili folli non sanno che tutto il teatro

¢ nella moralita.

Folli, {olli, se veramente conoscete la moralita

c andale a teatro,
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non potele non capire che il teatro & moralith.
Ah! Teatro, tu sei moralita!

Tuttavia Sanba aggiunge che:

:Anchc questo & scritto da un foile,
il primo sacerdole del Tempio delle Burlel?.

Traduzione di Franco Rulfini.
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