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serivania, Notd il letto intatto. Gli chiese come mai, cosa avesse fatto e Pi-
randello, prendendo un mazzo di fogli scritti che aveva davanti a sé e rove-
sciandoglieli addosso, disse: «Ecco cosa ho fatto!» ed era il primo atto di
Diana e la Tuda. Pirandello non spiccicava una parola di tedesco ~ invece

secondo Anton Giulio Bragaglia Pirandello parlava tedesco — anche un.

semplice bicchier d’acqua era Salvini a doverlo chiedere. Pirandello era
sempre tra le quinte durante la recita, borbottava nervosamente le battute
tormentandosi il pizzetto. :

In compagnia c’era Maria Letizia Celli, attrice classica, in versi, e c’era
la Morind, attrice giovane, mancava una primattrice moderna. La Abba
aveva ottenuto 1 primi successi con Virgilio Talli, tra cui I gabbiano, Salvini
fu spedito a Milano per scritturarla, la Abba chiese 250 lire al giorno, Salvi-
ni telefond a Pirandello chiedendogli il da fare di fronte a una richiesta cosi
alta. Pirandello rispose: «La mandi al diavolo!s, Ma Salvini tird e giunse a
190 lire. Quando venne a Roma per iniziare le prove di Nostra Dea né Pi-
randello, né Bontempelli, né Salvini 'avevano mai sentita recitare. Temeva-
no il peggio. Ma fin dall’attacco delle prima battuta li conquistd tutti.

Un’altra cosa ho cercato di imparare da Pirandello — racconta Salvini —
e non gliene sard mat abbastanza grato: il ritmo del suo teatro che era il rit-
mo della sua vita e che & la chiave del ritmo dello spettacolo in genere.
Quando accompagnai Pirandello nelle sue tournée all’estero, il maggiore
elogio che sentii fare ai nostri attori fu quello di recitare con un tempo ini-
mitabile. Il modo di dire & italiano ma all’estero, e specialmente in Germa-
nia, significava ritmo e si usava principalmente per indicare un ritmo stret-
to. Cié non voleva significare che la lingua italiana fosse diventata pili velo-
ce nell'eloquio delle loro, il che sarebbe stato assurdo, ma che la nostra
espressione drammatica aveva raggiunto per un miracolo di tecnica un di-
namismo inimitabile. Sofftivo in principio a vedere con quale rudezza, vor-
rei dire brutalitd, Pirandello pretendeva dai suoi attori un ritmo serrato di
recitazione che riusciva a piegare la nostra lingua, di per sé tecnicamente
lenta perché costituita di parole chiuse, in un fuoco d’artificio continug,
(‘Chiuse’: ciog ogni parola italiana termina con una vocale). Occorre quindi
sostenere non solo nella dizione, ma, se mi si permette 'espressione, nell'in-
terpretazione della parola, tutte le sillabe fino all’ultima. Pirandello — conti-
nua Salvini - rendeva omaggio all'ingegno di taluni grandi registi che allora
giganteggiavano in Furopa, entusiasmo quasi infantile per certe trovate sce-
niche che lo mandavano in visibilio. Pirandello non era un tecnico della sce-
na propriamente detto, ma la sua mente era cosi aperta, e il suo spirito cosi
giovane che nessuna idea, per quanto nuova, per quanto pazza, gli metteva
paura.

Natascia Di Baldi

UN MANUALE SULL’ARTE
DEL SUGGERITORE

Nota di France Ruffini - 1l suggeritore € un E.l‘lE‘.StiE:TE dfal teaatﬁo, storica-
mente molto spesso appannaggio di attori falliti o all'uscita dalla carriera.

- ivita di servizio, di cui abbi i diretta come spetta-
“Un’attivita di servizio, di cui abbiamo avuto esperienza p

tori solo nel momento della erisi, quando il teatro dopo e contro !’Ottocen—
ta cercava di eliminarla, come il testimone fi’un passato di cui f;ll esﬁ vergogna
un poco. Ma il suggeritore & un nodo in cui convergono molte delle necessi-
ta del mercato dello spettacolcln, in base al quale il teatro delle compagnie
5 affinata e complessa sapienza.
dabﬁlr;j:csi;a];i Baldi da quipnotizia di un trattato completo §uli’ar.te del
suggeritore, 4 mia conoscerza l’umco'testo Fhe, per mole aéuco aiil:;fc ae
completezza, possa a buon diritto ambire al titglo di trattato. | udria tte:
quella della Di Baldi, contrassegnata c!al S}lEﬂZlO (:1ocurr1e‘1:1taf;rl11clal e caratm~
rizza gli argomenti non talmente rna.rginah, ma al contrario tel ente cen X
1i da rendeme inutile la trattazione in tempo realc.z, tanto lar ativa s.apmlnz
era assorbita e quasi vanificata dalla pratica q}mud'lzfna_. Tanto p:i;l s:i,cgi;)hare
e prezioso & il documento di cui laDi Balc%l di notizia, in attesa di pubblica-
re un resoconto pitl dettagliato della sua ricerca.

Nell’ambito della ricerca che sto conducex;do sul suggeritore nlel
teatro di prosa, sono venuta a CONOScenza di un trattato dal tito 21
Manuel du soufflenr, pubblicato a puntate tra il 1830’ eil 1831 ?]f
Journal des Comédiens, identificato daﬂa‘segngt‘ura l«qrt de soa]l-
fer» ' nel Museo-Biblioteca dell'Opéra di Parigi, f:he rm.landa ﬁ
pubblicazione a puntate nella rivista. I testo non r}sulta citato nf:glli
studi sul suggeritore nel momento di massima fioritura, né in que
di carattere generale sul teatro dell’Ottocento.

"1 18 dicembre 1830 esce il primo capitolo del Marlzz{el du so:zl;{-
fleur, in apertura del numero 251 del Journal des Co:'?zedze;zs, fe;ﬁn e
spéciale des Théatres de la France et de I'éiranger, diretto da Salme

| Lascheda & al catalogo del Museo-Biblioteca dell’Opéra con la sigla C4464.
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Jeune e stampato da David, Boulevard Poissonnidre2, La rivista con-
tiene, oltre al cartellone dei maggiori teatri francesi e stranieri, testi
delle opere rappresentate, contributi biografici sugli attori, curiosita
sull'arte teatrale, notizie riguardanti amministrazione e la legislazio-
ne. ‘
In questo spazio editoriale si inserisce il trattato. T dieci capitoli
di cui & composto, sviluppano ciascuno un tema relativo all’'art de
souffler. Nella prefazione, il redattore Auguste Chaalon D’ Argé? di-
chiara che I'autore, tale T. Thibaut, dopo una lunga esperienza di la-
voro come segretario, bibliotecario, suggeritore al Théditre de la Gar-
té di Parigi*, ha tunito «des documens nouveaux et curieux», e «il a
tracé les régles d’un art dédaigné; il a tenté de le relever, de I'enno-
blir. Nous avons dii I'aider de tout notre pouvoir dans cette entre-
prises. : :
Null’altro, allo stato della nostra ricerca, & dato sapere sull’auto-

re del trattato; né notizie che lo riguardino sono reperibili nell’archi-

vio del Théitre de la Gaité’. I capitoli del trattato recano tutti la stes-

sa intestazione: Manuel du soufflenr on At de Souffler au Thédtre,
soumis d des régles fixes et enseigné par principes. Quvrage entiere-
ment neuf, par T. Thibaut, secretaire-Soufflenr-Bibliothécatre du Thés-
tre de la Gaité, seguita dal titolo del capitolo®,

* II primo numero del Joumal des Comédiens & uscito il 2 aprile 1829, e con-
servato alla Biblioteca de F Arsenal di Parigi con la sigla RJ 114. Nel 1830 alla testata
€ stata aggiunta la dizione: «fenille spéciale des théitres de la France et de Pétrangers,
Dall’ottobre del 1831 il giornale cambia veste editorinle e nome in Gazette des Thes-
tres, mantenendo nel sottotitolo ln vecchia dizione, La nuova testata & orientata
maggiormante all'informazione-promozione dj stagioni teatrali e operistiche nazig-
nali ed internazionali, noaché alla pubblicazione di necrologi. Nel febbraio 1836,
dopo 792 numeri, chiude definitivamente, Fino a! numero 789, pubblicato I'11 feb-
braio 1836, il redattore & Auguste Chaalon d’Argé, sostituito per gli ultimi due nu-
meri da Auguste Lirfeux.

* Auguste Chaalon d'Argé & anche autore dell'Histoire critigue des théitres de
Paris, Paris, Lelong-Delaunay, 1882,

* 11 Théitre de la Gaité, costriuto nel 1757 dall'architotto-costruttore Antoine
Fouré, in Boulevard du Temple, fu luogo di incontro e alla mada, grazie all'ingepno
di Jean-Baptiste Nicolet che lo orientd verso il teatro delle marionette. Dopo diversi
incendi {clamoroso fu quello del 21 febbraio del 1835, avvenuto durante una prova
generale in cui il teatro fu raso al suolo in un quarto d'ora), e continuativi cambi di
nome, fu diretto, dal 1825 al 1833, da Guilbert de Pixérécourt. Per maggiori notizie
sul teatro si veda P. Chauveau, Les shéitres barisiens disparns, 1402-1983, Paris, L'A-
mandier, 1999, p. 267.

* L'archivio del teatro & conservato al Museo-Biblioteca dell' Opéra.

¢ 11 secondo capitolo, essendo breve, & stato accorpato al terzo all’interno del
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Nel suo insieme, il Manuel du souffleur cost.ltmsct:j un resoconli;g
dettagliato in cui viene sistematizzata una pratica d ' tc?atro:tntlllp i
spesso indebitamente ridotta a mera aneddotica. 1 dieci capitoli,

. . - o
i i i di a sintetica descrizione, form
. cul proponiamo qui di seguito un

: — ' oor ra.
dieci «medaglioni» cesellati da un minuzioso F;].':ifc:i propgcil Sedesﬁ_
mandare quel sapere sconosciuto che si cela dietro le pratiche,

nato altrimenti ad essere dimenticato.

Capitolo I - Introduzione. Utilita del suggeritore. Qualstd richieste per
esercitare

Complice sin dal titolo del trattato la dichiarazione (':hc?elﬁa’ pmfec.;
_ : ?
sion du souffleur pud essere denormnata‘ ag;e, a%l}ali 1?:3 e art'se i
i i par i ionare, essa &, dice umi
scrivere, di parlare e di ragionare, & e D e
& A inci dés sur 'expérience; ce n'est p :
des régles, 4 des principes fon : ; s Toc
’ e, un art, On
i ! t un emploi, une science,
cupation d'un moment, c’est 1 : , i
l’aft de parler, d’écrire, de raisonner: pourquoi ne dlralggin pas é 310
de souffler?». Un’arte che Pautore fa risalire a Plauto, chiaman
nitor (colui che avverte). . _ - - _
- «Un(bon souffleur est le palladium des acteurs, méme lejs pl.us
surs de leur mémoire. C'est dans sa présence, dans la cgnwcluocill‘g;
time de son intellisence, que l'artiste puise son apl'?m eti e g;m
dlew, dice Thibaut, e poco pilt avanti aggiun-
franc et naturel de son rdle», lice Thil . ' fi aggit
ge: «Le souffleur-copiste-bibliothécaire fait partie ({le'la reglz crll tuﬁ
théﬁtre bien organisé; il prend son rang aprés lfag régisseur, do
peut, dans certains cas faire les fonctions par interim».
. M -
Requisiti specifici per il lavoro del souffleur sono:

@ 252, uscito lunedi 20 dicembre 1830; il quarto compare }'lf:l. n° 25.3 (311 glo\;igliji
i l; 1830; il quinto, per ragioni opposte al secondo, & dms;o in dl:lE'p i
B '2654 3 2%3 di sabato 25 e di lunedi 27 dicembre 1830; nelq 256 i giovedi 3
g}meﬁ: e 1830 si trova il sesto capitolo; il settimo é.nel n‘: 25"1_ di glovedl 6 .genn:iit(;
1;135{1151;31 re per ragioni di lunghezza, l'ottavo capl‘tolo & d1v1§o 13 tre p?m:ggsfeb_

ispetti pnte'nei numeri 259, 270 e 274 i giovedi 1‘3 gennaio, domenica y
besio ¢ domenic 6 marzo 1831, Tl penultimo capitolo & anch’esso diviso in tre parti,
bfﬂ-}o ; deemcg 276, 277 e 282 di martedi 15 marzo, giovedi. 17 marzo e dorgemcu
5 Hﬂéi“{'g;l L'ultimo capitole, in due parti, esce dor{lemca 28 giugno ¢ dome-
; _ﬁpl‘llﬂ b "del 1831, nei numeri 315 e 326. I numeri della rivista c?ntenerétlll
T §Ettﬁ‘m]§ v, Ve uns parte del X sono conservati al Muse.o.-B:bhoFec? el-
f%’g:i Ic'li%arig’i con I sigla 7 145; tutti gli altri, sono consultabili alla Biblioteca

Nazionale di Francia alla sigla Z5424.
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. v e . , .

Ia ]er.}gesse, de lintelligence, connaitre un peu la scéne, avoir beaucoup Iy,

posséder une vue excellente, de I'oreille, de la vivacité dans la voix, une

lcnlgononcmtlon pure, une lecture prompte et facile. Il est important qu'il sa-
?ﬂsa.lanthe, connaisse un peu de musique; qu'il soit bon expéditionnaire,

qu'il ait de Fordre, de I'activité, et beaucoup d’exactitude.

. Nonostante cid, quella del suggeritore & una professione poco re-
tribuita, soprattutto in quei teatri di second’ordine.

.

Capitolo Il - Una parola sulle opere drammatiche

Al d1 13 delle singole difficolta degli attori, Thibaut, propone una
gerarchia dei generi in base alle complessita che essi presentano alla
professione del rammentatore: 1) la commedia; 2) il dramma; 3) la
tragedia; 4) il vaudeville; 5) 'opera-comica; 6) il melodramma. ,

E la commedia la pit difficile da suggerire: esige un’attenzione
continua sugli atrori, sulla scena, e «une intelligence éprouvée». Ma:

il est bien entendu que cette stricte attention n'est pas absolument néces-

saire lorsque ['ouvrage en représentation est nouveau et se joue tous les
jours; car il est certain qu'a compter de la sixiéme représentation de quel-
que pitce que ce soit, le souffleur ne doit pas avoir un mot 2 dire, s'if a af-
faire 3 des acteurs qui se respectent et qui possédent I'amour de leur art.

E' dramma richiede da parte dell’attore una dizione misurata nei
tempi e nelle pause, cosi come il vaudeville, le cui battute devono es-
sere ben conosciute, per consentire al suggeritore di intervenire ogni
quattro versi o ogni due, se 'attore lo domanda.

Nella t.ragedia, essendo recitata lentamente per via delle rime e
della metrica, il suggeritore deve solo rinviare una parola ogni set
versi, senza entrare nel merito della metrica o della rima. «Et, en gé-
néral, dans touts les piéces en vers le souffleur ne peut que p,révenir
c}? temps en temps son acteur sans Etre passible desdites fautes que
l'intelligence et le talent de I'artiste peuvent seuls adoucir, soit en im-
provisaut habilement, soit en escamotant le mot ou la ph,rase qui ne
lui vient pas».

Per quanto riguarda !'opera comica, & diretta dal maestro d’or-
chestra, al suggeritore restano solo le parti dialogate.

Il melodramma non presenta eccessive difficolta essendo compo-
sto per lo piti da musica, balletti e pantomima, e il suggeritore pud
riposare.
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Capitolo ITI - Buca € arredi del suggeritore

La buca, la cui apertura dipende dalla larghezza dell’arcosceni-
co, ha all'interno un tavolo per i manoscritti e per gli oggetti d'uso.
L’arredo si compone di un sedia ripiena di crine o di pelle, o di vel-
luto, posta al centro della buca con un banchetto per i piedi. Thibaut
dice di preferire una sedia alta con cuscino e spalliera: permette di
effettuare movimenti pit rapidi. Di fronte & posto un leggio molto
massiccio dal bordo largo con dei ganci attaccati al pavimento che ne
assicurano la stabilita.

Realizzato in radica di legno e tornito in ebano, di 12 o 15 linee
di diametro per ogni punta, il bastone a tre punte (le biton d trots
fins), lungo trenta centimetri, serve a fermare le pagine del mano-
scritto. Della stessa lunghezza & la bacchetta, una semplice asta di
giunco con un uncino in una delle due estremita, utile a raccogliere
oggetti caduti sulla scena. Nel caso in cui questi oggetti precipitano
nella buca, esiste il piastrone (e plastron), una specie di scudo di cin-
quanta centrimetri per trenta, utilizzabile anche come base d’appog-
gio per scrivere velocemente sul copione.

TImportante avere nella buca una lanterna semicircolare, senza
vetro, né chiusure, che, appesa alla sinistra della copertura, Ia illumi-
na quando la scena & completamente buia. E compito del ragazzo di
servizio accenderla qualche secondo prima, avvisato da una campa-
nella che ha pure una funzione scenica di produrre effetti acustici.
Oggetto raro ma indispensabile & la molletta traspositiva: un baston-
cino di legno aperto nel mezzo in cui vengono inserite le trasposizio-
ni di scene e di atti, altrimenti troppo lunghi da ricopiare nel mano-
scritto. Per riscaldare la buca durante I'inverno & d’uso I'ampolla con
Pacqua, la cui manutenzione & compito del concierge, retribuito di-

rettamente dal suggeritore.

Infine, Thibaut consiglia uno scrittoio completo, composto da
due scomparti: il primo, destinato all'inchiostro, alle polveri e ai pa-
netti di ceralacca; il secondo, alle forniture d’ufficio come temperini,
penne e matite. A questi si aggiunge un quaderno di carta a rotoli.

Capitolo IV - Diritti e doveri del suggeritore

«Le souffleur fait partic de la régie d'un thédtre, il prend son
rang apérs le sous-régisseur et marche de pair avec les artistes dont il
r’a que des prires 4 recevoir et point d’ordre, 2 moins qu'il ne soit
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agpointé par les acteurs eux-mémes en qualités de sociétaires-
gerants».

La prima preoccupazione di un suggeritore, nel momento in cui
entra operativamente in una compagnia, & di informarsi del modo in
cui gli attori desiderano essere suggeriti, annotando per tale scopo
un quaderno, :

Tutte le prove richiedono la sua presenza. Alle repliche, invece, &
necessario che egli sia in teatro solo un quarto d’ora prima dell’aper-
tura del sipario per ricevere le raccomandazioni degli attori, prepara-
re i testi dello spettacolo, €, in occorrenza, sostituire il Sous-régisseur.
In tal caso il suggeritore deve assicurarsi che gli attori della prima
scena siano in teatro, consultarsi col macchinista della messa a punto
della scenografia, dare i tre colpi all’orchestra e multare coloro che
eventualmente trasgrediscono le regole del teatro.

Un suggeritore, con il consenso del Direttore, puo assentarsi dal
lavoro solo se provvede egli stesso alla sua sostituzione. In opni caso
deve essere presente durante la prime dieci repliche di un’opera
nuova, durante le prime cinque prove, nei primi tre debutti di un
qualsiasi attore ed anche quando lo spettacolo & stato improvvisa:
mente cambiato o qualora un attore sia sostituito da un suo collega
malato. Al di 12 di questi casi egli potr ottenere un congedo per una
sera e fors’anche per una giornata.

Quando un suggeritore svolge le mansioni di bibliotecario, & sua
cura di rilegare e conservare tutti i manoscritti, e ricavare un certo
profitto da questo incarico, copiando, ciog, per uso privato piéce,
parti, battute, tirate famose etc... Ma, conclude Thibaut che «je pré-
ferais que I'ont m’eut quelqu’obligation, A la recette d’un salaire qui
me forcait 3 ce travaily,

Capitolo V - Segni e termini convenzionali della professione

Les termes a bien connaitre pour exercer convenablement [a profession
de souffleur sont: les repligues, les renvors, les traditions, les traspositions, les
accolades, les coupures, Vanti-contre-sens, les marques prévenante, tmpor-
tante, précoyante, et plusieurs signes abréviateurs qui rendent la pratique
plus facile, plus prompte et plus sfire.

La replique se donne en paroles ou en action: c’est le dernier mot ou la
derniére phrase d'un couplet. C'est une pose, un geste, un fait quelconque,
qui détermine I'émission immédiate d'un autre mot, d’une autre phrase on
d’une autre action, soit apparente, soit occulte. Acteurs, musiciens, machi-
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nistes, employés, tous se donnent réciproquement des repliques qui’ con-
courent  la réussite compléte de l'opération.

Due sono le specie di repligues, le ordinarie le straor_dmarle. Le
prime concernono le entrate e Je uscite di scena, € }a copiatura delle
parti; le seconde riguardano invece le parole, le azioni e gli accesso-
* I «renvois» servono ad aggiungere parol.e' 0 frasi‘ al discorso ac-
compagnate da note. Cosi come le «traspositions» di scene 0 d.l atti
non esigono segni particolari: si scrive in basso una nota d1 rinvio,
ma & merito del suggeritore evitare di conffanderil, ricopiando le
note in un foglio cosi da poter ristabilire l’ordLQe a]l istante. .

Le «traditions» consistono in parole o frasi di una scena che gli
attori mescolano col testo. ‘

Le «accolades» sono le aggiunte e i tagli. I «coupures» sono di
cinque tipi. Si dice taglio «tacito» quando l'attore salta una parpla 0
una frase; «clandestino» & un taglio non autorizzato ma praticato
dall’attore con la complicita del suggeritore; il taglio «momentaneo»
& stabilito in accordo con il suggeritore e il ditq:ttorfa del teatro, o del-

>autore stesso per abbreviare lo spettacolo. E chiamato «vagabon-
do» il taglio di un attore che improvvisa durante lo spettacolo e «de-
finitivo» quando al contrario & voluto dall’autore. '
Thibaut conia il termine «anti-conire-sens» per indicare, a margi-
ne del manoscritto, il punto in cui I'attore inverte le parole, le frasi,
compromettendo la comprensione del testo. _ _
1 segno prévenante & indicato da un trattino numerato posto a
margine accanto alla riga, con un numero sopra la parola da s..uggeri.j
re; «importante» & un segno indisper.lsablle solo per le opere in versi;
il segno précoyante & marcato dalla sigla TV {«tourner vite»), posta a
a. _
fonc}gi? aiim generale, Thibaut, raccomanrfla di _trovarsi a suggerire
sempre con un tempo di anticipo di tre righe rispetto la recitazione

degli attori.

Capitolo VI - Le prove

In questa fase il rammentatore deve conoscere a fondo futt i se-
gni della sua professione, acquisendo familiarita con il manoscritto e
con tutti i mezzi per suggerire eEﬁcacemer{te. Le prove hanno dnrerse
fasi: quelle in cui si attribuiscono le part, la prova preparatoria, la
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messa in scena, la prova di memoria e d’insieme, la prova parziale ed
infine la prova generale.

Una_ volta che una pice & stata approvata e data al copista, viene
letta ag.h attori, ai quali vengono affidate le parti, Dal giorno s:aguen—
te, ogni attore recita la sua parte a braccio, mentre il Direttore con-
fr9gta Iesattezza del duplicato con originale. Da questo momento
iniziano le prove preparatorie nel foyer che hanno lo scapo di affiata-
re gli a.tt‘ori tra di loro e ciascuno con le sue parti. Per questa fase il
suggeritore non ¢ indispensabile, ma, se si richiedono modifiche al
;nanoscntto, egli & convocato e viene fatto sistemare lo scrittoio nel
oyer., '

E dalla messa in scena che | it vent
o e la presenza del suggeritore diver
indispensabile; ' - e

.o .
o On ne s'imagine pas comme un manuscrit change de face lorsqu'il a su-
1 une mise en scene soignée. Ce sont des ratures, des renvois, des trasposi-
tions, des changemens de ph d 3 'ex .
som,d hangemens de phrases, de mots, de pensées, d'expressions; ce
esdscenes‘entleres dénaturées, refaites et surchargées de nouveau; ce
sont quelque fois des actes 4 composer et i recopier entidrement.

Gia dalla prova generale il suggeritore prende il suo postb in
buca, pur suggerendo poco ma seguendo attentamente il copione.
Memom:za ¢ annota i punti pit deboli, i passaggi piti difficili, guada-
gnandosi cosi la stima degli attord, che sono da lui aiutati ’pro rio
laddove avevano mostrato difficoltd di memoria. ’

Capitolo VII - Errori del L '
. el suggeritore nei riguardi degli vy
dranimatici & egli artists

In questo capitolo, ed in parte nel successivo, Thibaut si concede
a.l racconto biografico e anedottico, che, seppure interessante, non
ritengo necessario riportare in questa sede ai fini di una sintetic;a de-
scrizione del trattato. Tuttavia, dal racconto si evince che la confi-
dF:nza tra attort e suggeritore non nuoce alle loro rispettive professio-
ni, ma & evidente che tra i due esiste pur sempre una barriera difficile
d'a superare. A dimostrazione di cid, Thibaut consiglia di non lasciar-
si distrarre dalle grazie di qualche attrice, né di cedere al piacere di
leggere un romanzo in buca, né di addormentarsi durante uno spet-
tacolo: le ire e le vendette degli attori potrebbero essere incommen-

surabili.
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Capitolo VIII - Gli artisti drammatici e 1 loro errori nei riguardi del
suggeritore

Facendo vanto della sua esperienza e conoscenza diretta del
mondo teatrale, Thibaut, descrive con minuzia di dettagli i caratteri
e le qualith degli attori, sia fisiche sia morali, che possono essere fon-
te di equivoci e di incomprensioni per la profession du souffleur.

Nel caso in cui il suggeritore non conosca gli attori con cui si ac-
cinge a lavorare, Thibaut raccomanda alcune regole generali:

1 - 'affaiblissement de la voix; 2 - agitation du pied; 3 - les regards sur
le trou; 4 - l'oreille inclinée vers le trou; 5 - un temps pris inutilement; 6 - la
toux de commande ou forcée; 7 - remonter la scéne sans nécessité; 8 - la téte
tournée au lointain; 9 - un passage trongué; 10 - un geste timide et sans véri-
té; 11 - la lenteur d'un débit mal assuré; 12 - avancer d'un ou de deux par
son intetlocuteur vers le trou, en parlant; 13 - le yeux fermés subitement; 14
. une voubilité hors du rdle et peu ordinaire & Pacteur.

£ dovere di un suggeritore osservare ed ascoltare le sfumature
degli attori e

de faire son possible pour aider les improvisateurs 2 débiter a la lettre, soit 2
la scéne, soit par des conventions particuliéres. $'ils sont incorrigibles, il
faut se contenter de les suivre scrupuleusement pour les tirer d’affaire g'ils
s'égarent tout-3-fait, et pour envoyer le mot & Iinterlocuteur quand les ré-
pliques ne lui sont pas exactement fournies.

Capitolo IX - Osservaziont pratiche

In alcuni teatri ci sono delle buche sorde ed altre sonore: le pri-
me, esigono che il suggeritore sporga di molto la testa per farsi senti-
re; le seconde, pur rinviando il suono, non permettono che le parole
siano ben comprese. Una volta verificata I'acustica, Thibaut propone

di suggerire in tre modi:

Du trou au manteau d’arlequin, avec la voix ordinaire; au méme poit au
quatrieme plan, avec le gosier, et au-dela avec P'expression de la figure, celle
des gestes et le mouvement des lévres. Bien articuler en soufflant est la cho-
se la plus essentielle, surtout pour le premier mot, quand il fait pertie indivi-
sible de la phrase. Une bouche qui prononce comme il faut n’a pas besoin
J'une Forte émission de voix pour se faire comprendre d'un acteur intelli-
gent qui sait assez son rile pour en saisir les phrases 2 la simple connaissan-
ce des premiers mots.

—— s —
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Quando I'attore & al contrario troppo lontano da poter sentire,
bisogna pronunciare le parole amplificando i movimenti delle lab.
bra.

In alcuni casi il suggeritore deve ricordare all’attore persino le in-
dicazione di messa in scena, come ad esempio I'uso di accessori ed
anche i movimenti, nonché le entrate e le uscite di scena. Deve stare
attento a ripetere tre o quattro volte le parole all’attore in difficoltd, e
se in scena sono presenti due attori di poca memoria, deve dare pre-
cedenza a colui che ha la parte pitt importante. '

Per quanto riguarda I'intonazione Thibaut dice che

le souffleur devait s’en tenir 4 'envoi pur et simple des mots sur un seul dia-
pazon, je veux bien m'’y conformer, d’autant plus que cette marche est
moins fatiguante: mais je soutiens qu'il est des cas, ot certe intonnation, qui
n’est au reste qu'un surcroit de zéle et de complaisance de Ia part du souf-
fleur, peut étre fournie a certains acteurs qui reprennent des réles et qui
n’entrent point dans les intensions des auters.

Capitolo X - Le scritture

1 suggeritore-copista & I'incaricato della trascrizione dei mano-
scritti e di tutte le parti di ogni opera drammatica, ricevuta dal comi-
tato di lettura e sottoposta allo studio dell’amministrazione. Ogni
manoscritto, non vistato dalla censura, appartiene di diritto al sugge-
ritore che & libero cosi di disporne e affidarlo ad un libraio per la
stampa, da cui ricavarne dei proventi,

Le papier dont on se sert ordinairement pour les manuscrits est la cou-
ronne fine double de seize livres, [égérement battue et rognée. On emploi
ce papier par cachiers d'une demi-main, et 'on copie les actes séparément
avec chacun une premiére feuille qui sert de couverture portant e titre de
Pouvrage et le numéro de l'acte, Sur le verso de la couverture de Ia premiére
partie. On inscrit la nomenclature des personnages de la pitce, en laissant
de la place pour mettre les nomes des acteurs en regard, on répéte le titre en
téte du recto suivant, ainsi que le numéro de Pacte, et ensuite on pose la dé-
coration, le tout séparé par des traits différens et en page pleine. Ce n’est
qu’a partir de la scéne premiére qu’on écrit a mi-marge,

Ititoli delle scene si scrivono a caratteri grandi quanto gli atti che
vengono numerati in cifre arabe. Questi devono essere separati dai
personaggi con due soli trattini di penna. T nomi dei personaggi sono
pitt piccoli e quelli del dialogo ancora meno, risaltando dal testo,
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Ogni prima riga di battuta inizia con una lettera rnaiuscol.a e
quando non & una continuazione della frase_ pr;cet.:leqte, I}a un rien-
tro di due centimetri dal margine. Le indicazioni di azioni vanno
scritte fuori testo a caratteri molto piccoli, cosi come quelle riguar-

i te fuori scena. .
dan?..alten];):;st: in scena di un’opera & di rado conforme a quella forni-
ta al Direttore del teatro dall’autore, e il suggeritore, che. come detto
sopra fornisce il manoscritto alla stampa, g incaricato di rlv'ederla e
di cambiarla, trascrivendola a caratteri piccoli su fogli volanti.




