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st’aspetto del teatro che & cosi sopraffatto da valori sensuali che a
volte & difficile concentrarsi sulla prospettiva critica che riguarda le
storie di estremo sacrificio. Come dichiara sfacciatamente un perso-
naggio, «nessuno soffre uguale dolore e tristezza di quegli umili che
servono i nobili padroni a cortex '8,

Nel Kabuki troviamo quella qualita che Isaiah Berlin descrive in
Verdi e in Ibsen come espressione di «stati permanenti di coscienza
nei termini pin diretti» **. Nobili nella visione senza essere ciechi alla
natura demoniaca dell'nomo, virtuosi senza mai cedere all’estetismo
o alla semplice ostentazione tecnica senza sostegno emotivo, consa-
pevoli della scena pili vasta sia delle forze naturali e cosmiche che del
movimento nella storia, i drammi di Ibsen, le opere di Verdi e i vari
spettacoli del repertorio Kabuki ci alutano a tenere gli occhi alle stel-
le e i piedi per terra.

(Traduzione di Maria Ficard)

% Sugawara and the Secrets of Calligraphy, traduzione di Stanleigh H. Jones Jr.,
New York, Columhia University Press 1983, p. 322.

¥ Isaiah Berlin, The Naivet¢ of Verd:, in William Weaver, The Verdi Conpa-
nion, a cura di William Weaver e Martin Chusid, New York, Norton 1971, p. 12.
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Tntroduzione

Nelle discussioni sui seicento anni di storia del nd, alcuni aspetti
tendono spesso ad essere sottaciuti. Uno di questi & il fatto che le
donne sono state coinvolte nel né e nel kyogen sin da un periodo
molto antico della sua storia. Poiché questo fatto & stato ignorato, la
mia presenza oggi nel nd o quella di ogni altra donna, & spesso ac-
compagnata da sorpresa. Per fare un passo avanti verso una migliore
comprensione della storia delle donne nel teatro né, vorrei prima ci-
tare alcune cronache di né in cui le donne prendevano parte e poi
considerare i divieti che vennero posti alla loro partecipazione.
Quindi vorrei presentare la donna che nell’era moderna ha giocato
un ruolo chiave nel restituire alle donne un posto sulla scena nd e de-
scrivere alcune delle obiezioni che continuano ad essere rivolte alle
donne che partecipano al nd. Infine, sebbene le donne siano oggi at-
tive in tutte e cinque le scuole di shite-kata del nd, 1 ruoli principali
del nd, e in ogni altro ruolo di né, vorrei concentrare I'attenzione
sulla situazione di alcune donne che conosco della Scuola Kongo a
cui appartengo.

Antichi resoconti delle donne nel NG

I primi resoconti delle donne che appaiono nel né si trovano nel
Kanmon Gyoki, il diario del Principe Fushimi no Miya Sadafumi che
Hayashi Nozomu discusse nel suo saggio Jond no Dento (La Tradi-
zione del N6 delle Donne). Egli si riferisce ad alcune annotazioni del
1432 che descrivono una serie di karnjin 176, o spettacoli di beneficen-
za, che si tennero per un periodo di quattro giorni fuori Kyoto. Un
gruppo da cinque a sette belle donne dall’area del Kyushu apparvero
in diversi n6 con musicisti e attori di kyogen. Anche attori della
scuola Kanze di shite-kata presero parte all'evento, ma sono proprio
le donne che il principe loda per essere dotate di speciale talento nei
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loro spettacoli. Non si di nessuna notizia sui drammi rappresentati
ma c’era una grande quantita di gente e le donne erano ovviamente
popolari. Lo stesso gruppo di donne apparve davanti allo shogus,
sempre con gli attori Kanze un paio di settimane dopo. Esse rappre-
sentarono tre nd e furono ricompensate con doni. Possiamo presu-
mere che apparvero assieme agli uomini sia sul palcoscenico pubbli-
co esterno, negli spettacoli di beneficenza kanjin, sia sul palcosceni-
co esclusivo dello shogu .

Hayashi si riferisce anche allo Inryoken Nichiryoks di Kikei Shin-
zui che cita diverse rappresentazioni del 1436 in cui comparvero le
donne che erano molto popolari. E interessante notare che ai sacer-
doti queste rappresentazioni né furone proibite e che il pubblico fu
cosi numeroso che diversi uomini e donne del pubblico rimasero uc-
cisi, schiacciati dalla folla che spingeva per vedere lo spettacolo. Nel
1466, donne attrici di Echizen apparvero davanti allo shogasn in cin-
que nd e altri spettacoli sono riportati nel 1496 e nel 1590. Sia
Hayashi che Kodama annotano nei loro saggi che anche nel primo
periodo Edo (1603-1867), continuano ad essere ricordate le rappre-
sentazioni di nd fatte dalle donne. E chiaro che a quel tempo il mon-
do del nd fosse molto allargato e che le donne o la combinazione di
uomini e donne poteva apparire negli stessi spettacoli®.

Alcuni perd disapprovano asserendo che queste donne non fos-
sero realmente attrici o professioniste del né ma qualche forma infe-
riore di intrattenitrici o di cortigiane o di dilettanti. Ma le danzatrici
yujo e le sacerdotesse-sciamane szzko, che costituivano la maggioran-
za degli attori, erano professioniste profondamente rispettate. Un’al-
tra domanda che sorge riguarda i requisiti di purezza per gli attori
(uomini) che portava ai bekka o ai fuochi separati. Cié sembra impli-
care 'immoralitd delle donne, ma come Hayashi indica, anche le
donne praticavano una vita di astinenza in preparazione del loro
ruolo nel rito di kanii-oroshi, o possessione da parte degli déi o degli
spiriti’.

Quindi & possibile credere che le donne attrici fossero considera-
te in una posizione simile, se non uguale, al loro equivalente maschi-

! Hayashi Nozomu, Jyond #a Dento, in NG wo inaw annatachi, edito da Moriea
Toshira, Tokyo, Shinjinbutsu Orai-sha 1993, pp. 7-8.

* Hayashi 1995, cit. pp. 8-9; Kodama Maloto, Hakken eb no Kital, in Né wo
man onnatachi, edito da Morita Toshire, Toloyo, Shinjinbutsu Orai-sha 1993, pp.
60-61.

 Hayashi 1995 cit., p. 12.
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le. Ma cid che mise fine alla partecipazione delle donne nel nd ¢ in
tutte le arti sceniche furono i divieti emessi su moltissimi-aspetti della
vita, emessi prima da Toyotomi Hideyoshi, poi continuati ed estesi
dallo shogunato Togukawa. Nel 1629 lo shogunato proibi tuite le
rappresentazioni pubbliche fatte da donne, compreso il kabuki, lo jo-
mat, e lo jo-nd, ma continud a sostenere ed incoraggiare le compa-
gnie nd maschili*, '

Le donne ricomparvero nel nd nel 1930 quando Tsumura Kimi-
ko fu riconosciuta come attrice professionista della scuola Kanze.
Ma come ho dimostrato, Hayashi Nozomu sostiene correttamente
che ella non dovrebbe essere considerata la prima donna nei seicento
anni di storia del «mondo maschile del nd» come si fa a volte, ma
piuttosto come la prima che ha combattuto con successo contro le
proibizioni riguardanti le donne nelle arti, decretate dallo shogunato
trecento anni prima’.

I ripristino delle donne sulla scena né: Tsumura Kindko (1902-1974)

Una discussione sulle donne nel né dell’era moderna deve inizia-
re, credo, con la straordinaria attrice Kanze Tsumura Kimiko. Le
note seguenti sono basate sulla biografia scritta da Kanamoru Atsu-
ko su questa donna straordinaria e su un suo saggio ®. Narta nel 1902,
Tsumura Kimiko impersona I'orgoglio fiero e l'individualismo delle
donne dell’era Meiji (1868-1912). Inizid a studiare il nd all'eta di set-
te anni quando sua sorella maggiore gia lo apprendeva, come una
delle attivita adatte ad una giovane colta; ma Kimiko era pill interes-
sata alla pittura fino a quando, all’eth di 13 anni, scopri la bellezza
del linguaggio del nd. Amplid i suoi studi per includere lo studio dei
due tamburi nd, e quello dell’wtai e dello shina, il canto e la danza
nd’,

Quando aveva 17 anni Kimiko si mise ad insegnare alle ricche fa-
miglie del vicinato. Quando le vicende di famiglia la condussero in

1 Hayashi 1995 cit., p. 12.

* Hayashi 1995 cit., p. 13.

b Kanamori Atsuko, Joryu Tanjo: Nogakushi Tsuvnra Kimiko no shogai, To-
kyo, Hoseidaigaku Shuppankyolm 1994; Kanamori Atsuko, Rusawake ne Shozo
Tsumura Kiniko no Shoden, in N6 wo man onnatachi, edito da Morim Tashire, To-
kyo, Shinjinbutsu Orai-sha 1993, pp. 52-58. -

7 Kanamori 1994 cit., pp. 15-18 € 32.




154 ' OGAMO REBECCA TEELE '

Corea, a quell’epoca colonia del Giappone, Kimiko continud ad in-
segnare anche li. Nel 1921, all’etd-di 19 anni, recitd a Seul nel suo
primo né, Hagoromo, con 1 suoi studenti., Quando le notizie di cid
che stava facendo raggiunsero Tokio, Kimiko fu bandita dalla scuola
Kanze®

All'allontanamento da parte del suo maestro, quasi una radiazio-

ne, Kimiko reagi assumendosi la responsabilita della propria istru-
zione nel nd. Continud a studiare la musica nd con 1 musicisti delle
scuole di percussione, andd a vedere tutte le rappresentazioni nd che
poteva, che comprendevano artisti di tutte le scuole. Prendeva ap-
punti sulla coreografia di tutti gli attori, su cid che I'ensemble rap-
presentava e sui pezzi codificati. Imitava cid che vedeva, poi trasmet-
teva ai suoi studenti cid che aveva imparato. Nel 1925 cred una pro-
pria compagnia di attori, la Ryosen-ka e comincid a tenere spettacoli
una volta I'anno. Kimiko lavorava con principianti, che lei stessa
istruiva e con studenti dei maestri degli altri ruoli del nd, come i wa-
ki, gli attori deuteragonisti, o gli hayashikata, i musicist di un ensem-
ble né°®,

Secondo la cronologia di Kanamori, I Ongaku-gakko di Tokyo, la
scuola di musica e arti sceniche oggi Gerda/, in quel -periodo stava
espandendo il suo programma di studi né e comincid ad includere le
donne nel 1933. Nel 1935 c'erano abbastanza donne che studiavano
il né nelle scuole e con insegnanti privati per poter fare un recital a
Tokio composto da donne che eseguirono musica, danze e canto né,
dalla durata di pit di dieci ore. Un altro spettacolo nell’ Asahs kaikan
ad Osaka comprendeva donne in rappresentanza di tutte le cinque
scuole. Nel 1939, la Scuola di Musica di Tokyo comincio ad accetta-
re donne nei suoi corsi professionali, aprendo Ia strada ad una seria
preparazione delle donne '°.

Quello stesso anno Kimiko comincid a provare lo spettacolo Asa-
ka, uno dei grandi classici n8, conosciuto nel kabuki come Karjin-
cho. Questo dramma & considerato un narai-mono, un pezzo che ri-
chiede la trasmissione diretta della tecnica, un’iniziazione da parte di
un attore pitt anziano per poter padroneggiare con successo il canto
virtuoso e il virtuosismo scenico del protagonista Benkei, considerati
estremamente difficili anche per attori uomini. L'idea di una donna

8 Kanamori 1994 cit., p. 32.
? Kanamorti 1994 cit., pp. 32-33.
1 Kanamori 1994 cit., pp. 283-286.
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che recitasse questo ruolo senza maschera (bitamen), era completa-

mente inaccettabile per i professionisti del nd. Quando si conobbeéro

le intenzioni di Kimiko, fu fatta pressione affinché. ali attori uomini
che la sostenevano ritirassero il loro aiuto. Tre giornl prima dello
spettacolo il percussionista di kotsuzui lascio la‘ compagnia. Aéloﬁa
Kimiko insegnd la parte ad uno dei suoi studen.tl. Poco prima dello
spettacolo D'attore che aveva promesso di darle in prestifo 1 costu;’ni
rifiutd di farlo. Ad ogni modo lo spettacolo andd avanti, come un 24
kama n6"'. La tenacia di Kimiko e la sua passione costrinse gl espo-
nenti del mondo né a capire che sarebbero dovuti venire a patti con
lei. Essi chiesero allora ad uno dei suoi precedenti insegnanti, Otsu-
ko Juzo, di riprenderla sotto la sua ala, ed in questo modo fu reinte-
grata nella scuola Kanze . - o

Durante tutta la sua carriera Kimiko continud a sfidare se stessa
e la resistenza alle attrici nel mondo del nd. Non solo rappresento 1
vari drammi da virtuosi (narai-mono), opere che segne%no}a carriera
di un attore nd, ma scrisse e rappres.enté ancl}e suol nd o'r%gmalﬁ.
Ovunque andasse, altre donne la seguivano aspirando a tutti i ruoli,
accese dallo stesso desiderio di immergersi nella bellezza dd nd.

Guardando oggi il Kazin-mebo, 'annuario deH’A‘ssoaggmne .N?,
la corporazione di artisti che include tutte le scuole dl. fuattt 1 ruph: nd,
calcolo che sono registrate circa 189 donne come {/thgleam, ciod at-
trici di ruoli principali, a confronto de'} 1095 uomini®. M'fl se il nu-
mero, poco piit del 10% del totale pud s-en.’lbrgre basso, si dﬁ:ve an-
che dire che la maggior parte dei principianti e ‘degh attori- serarﬁlf
professionisti, qualificati come shihar, o istruttori autorizzatl dalle
scuole nd, sono donne, molte delle quali assai dotate.

La critica delle donne nel 116

La bellezza del nd pud essere raggiunta da Qggi attore, sia uomo
che donna, attraverso dure lotte e una grande disciplina. Ma nelhccilr-
so della loro formazione le donne incontrano problelml e ostaco Chc e
oli uomini non conoscono: esse si imbattonp anche in un p'regc,lu.l1 zio
critico ai loro spettacoli dovuto ad un’estetica tutia gms?hﬂe el nd.

Nel 1992-93 il critico e serittore Domoto Masald scrisse una serie

1 (lioé con un semplice sbito da cerimonia (n.d.t).
¥ Kanamoari 1994 eit., pp. 137-167:.
* Cfr. Tappendice A.
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dl‘sette. articoli sulla donne nel né per il mensile specialistico Nogaku
T:tmes intitolati I problem: delle donne nel #é™. Egli ribadi Pattualita
di questo argomento citando il fatto che in quello stesso periodo lo
storico Kodama Makoto aveva pubblicato un numero della rivista
mensile Gezzd sulle donne nella storia del nd e un altro sulla posizio-
ne sto.rica delle donne nelle arti sceniche: tutto questo mentre un se-
minario tenuto da attrici né al Teatro Nazionale N& che egli non ave-
va frequentato, aveva attirato grandi folle %,

Domoto indicava tre aspetti negativi nel nd delle donne, inclu-
dendo i commenti di altri critici come Yokomichi Mario e Im,ai Kin-
ngurc_)h. Innanzitutto, i costumi ¢ le- maschere nd, essendo propor-
zionati e_realizzati per gli uomini, sono troppo grandi per le donne e
creano flg_ure pesanti e sbilanciate. Il fatto che i costumi siano in-
gombranti porta al giudizio che le donne sono goffe come attrici in
costume nd, sebbene eseguendo gli stessi brani in kimono e hakama
siano poi considerate artiste abili. Lo squilibrio e la mancanza di
proporzioni dellintera figura risulta nei movimenti della maschera
che mancherebbero di delicatezza o di senso di controllo. Forse si
dovrebb.e notare qui che & una pratica generale per tutti gli attori
quella di prendere in prestito costumi e maschere dai loro insegnanti
o dallo ‘emoio, il direttore-capo della scuola a cui sono affiliati, E
moltr@: che la scelta del costume e della maschera & fatta dagli in.se-
gnanti, dallo femoto o dal suo rappresentante, e non dall’attore '6.

La seconda critica & la qualita delle voci femminili, Quando una
donna tenta di imitare il suo maestro, o la sua insegnante donna che
sta allenando gli studenti ad imitare una voce maschile, la voce & tira-
tae le sfumature e le coloriture vocali sono difficili da raggiungere, I
Interessante perd notare che nei suoi commenti, Domoto loda uno
spettacolo in inglese del né Mazsukaze fatto da donne dell'Universita
delle Hawail, dicendo che si & commosso per Ia qualita del loro can-
to che lo ha colpito come un canto gregoriano V7,

ll‘a‘ terza critica € che, poiché le opere nd furono scritte per gli
uomini ci sono ruoli, come quello del secondo attore (wwaki) cfle
sono sempre maschili: e inoltre che molt ruoli maschili princ’:ipali

14 ; R ,
Domoto Masaald, Josendgakushi no shomondai (I Problemi delle Donne nel

;i), parti 1-7, Sertembre 1992 — Marzo 1993, Nogakn Times, Tokya, Négakusho-

Y Domato 1993 cit., Saggio 1, setr. 1992,
. Domoto 1993 cit., Saggi 4-5, dic. 1992, genn. 1993,
Domoto 1993 cit., Saggio 5, genn. 1993,
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(shite-kata), in particolare quelli rappresentati senza maschera, non
sarebbero appropriati alle dorine **..

Quattro donne nella Scuola Kongo oggi

Nelle forme tradizionali di rappresentazione, la relazione tra il
maestro e i suoi discepoli & di primaria importanza. 1l rispetto per
I'arte, il senso di devozione, il timore reverenziale e la disciplina rigo-
rosa si trasmettono tutt'uno con le tecniche vocali o fisiche. Le tradi-
zioni vivono anzi tutto nell’atto della loro trasmissione, poi nel rico-
noscimento del processo da parte di un pubblico, la cui memoria di
attori e spettacoli conferisce loro I'immortalita. Il mio stesso senses o
maestro, Udalca Michishige, parla frequentemente di Kongo Iwao, il
suo maestro e passato zemoto della Scuola Kongo: Kongo Iwao é I'i-
deale che egli spera di emulare, Ia quintessenza della dedizione al
nd.

Come attore di prima generazione, Udaka-senses non crede nella
superioritd dei legami di sangue nel nd ma piuttosto nei risultati del-
lo sforzo disciplinato, e allena i suoi studenti, sia uomini che donne,
con uguale intensita. Al momento Udaka-sezser, incisore di masche-
re autodidatta e attore nd di prima generazione, ha tre donne, me
compresa, sotto la sua guida che sono registrate come professioniste.

Essere una professionista registrata significa essere un membro
dell’ Associazione N e riconoscere il profondo impegno personale
nei confronti dello spettacolo nd, il passo finale verso [a padronanza
di un dramma. Questo rende pii1 facile avere consigli dagli attori piti
anziani e condurre trattative per invitare professionisti di tutti i ruoli
per la realizzazione di uno spettacolo. 1l vantaggio, del tutto pratico,
& che, essendo riconosciuti come professionisti invece che come

semi-professionisti o come dilettant, i costi dello spettacolo sono ri-
dotti almeno della metd, se non di piil, e si possono poi vendere i bi-
glietti per coprire i costi rimanenti. I membri professionisti possono
anche prendere parte piit facilmente alle attivitd professionali, come
oli speciali spettacoli-studio (kenkyn o kenshi-kai), che comprendo-
no rappresentanti della loro scuola nefl'area geografica in cui sono
registrati. Questa possibilitd & molto importante nel processo d'ap-
prendimento dei giovani artisti. Ancora una volta, dato che uno spet-

% Domato 1993 cit., Saggio 4, dic, 1992.
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tacolo vero & una parte vitale per arrivare alla padronanza del né, sia
gli uvomini che le donne che vogliono essere attori cercano ogni op-

portunita di andare in scena, preferibilmente con membri qualificati,

controllati o allenati da attori superiori a loro.

Nel mio caso ho cominciato il mio allenamento in una rappre-
sentazione n6 del 1972, per meglio comprendere sia il mondo ester-
no della maschera, come & vista dal pubblico, che il mondo interiore,
il modo ciog in cui l'attore ne fa esperienza. Dopo il mio primo spet-
tacolo né nel 1976, iniziai ad andare a teatro per stirare e riporre i
costumi dopo gli spettacoli mensili della compagnia. Trascorrendo le
mattine a teatro non solo imparai come aver cura dei costumi e dove
essi sono tenuti, ma vedevo anche chi entrava e usciva dal teatro e
sentivo gli attori discutere sia gli aspetti artistici che logistici del loro
lavoro. Iniziai uno studio serio dei dettagli degli spettacoli quando,
nel 1980, diventai una shiban, o istruttore autorizzato, della Scuola
Kongo, dopo aver studiato canto e movimento, musica e costruzione
di maschere per circa otto anni. Frequentavo il ripasso individuale
(moshiawase) che & 'unica prova di un nd prima di fare molti spetta-
coli e cominciai ad aiutare con un lavore dietro le quinte, ricevendo
istruzioni dettagliate non solo dal mio insegnante ma anche da altri
attori.

Nel 1997 diventai la prima donna straniera ad essere accettata
nella Négakukyokas, o Associazione del N6, che rappresenta l'insie-
me dei soci di tutte le scuole di attori nd professionisti. I candidati
che sono stati riconosciuti come shiban o istruttori autorizzati nelle
loro scuole, devono essere approvati dai rappresentanti di tutti i ruo-
li di n6 e naturalmente dagli attori della loro scuola. Cera una voce
dissenziente all'interno della scuola Kongo, un atrore anziano che
non pensava che fosse ammissibile come membro una donna stranie-
ra. L'associazione nd capi cosi che non poteva accettare gualcuno
che non fosse raccomandato all’unanimita dalla propria scuola e cosi
rifiutd la mia domanda. La seconda volta, dopo alcune pressioni di
corridoio da parte del mio insegnante, la miz domanda fa accettara,

Adesso continuo a lavorare dietro le quinte badando ai dettagli
della preparazione dei costumi o degli accessori di scena e aiuto an-
che nella fase in cui si indossano i costumi. Osservo come le masche-
re nd nel loro vero ambiente diventano un tutt'uno con Pattore nel
momento in cui questi si siede davanti allo specchio nella stanza del-
lo specchio (kagami-no-ma). Ogni spettacolo, in particolare quello di
drammi non rappresentati di frequente, & wir’opportunita per mette-
re in pratica le abilitd apprese e per imparare nuove tecniche. Sono
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anche insegnante e studio il canto, la danza e la realizzazione: delle

maschere.

Come #icisore di maschere donna e come attrice sono arilche maclyllf-:
to interessata al problema della creazione di pl_ascalfr-e a afjte alle
donne. B necessario ricreare e r_na_'s.chere .tradlzmn in modo ale
che non siano adatte ai visi femminili solo in un modo estetui:larnento
piacevole, con il bordo della maschera che si confonc_ie }fon‘ ([)1;:&110
e il profilo della guancia, ma anche ghe abblapo mlltt} che std pna ano
vedere chiaramente a distaélza, cd-;sa uﬂposslblle se la forma de

& licemente ridotta di tagla. A .
SChe{.z zesc:e::ll(j:la donna accettata nell’associazione nd, Hatancc)1 Y?il;;l
ko, inizio il suo allenamento nel 1978, quanc}o era una stu ‘:l:nl o
della scuola superiore e divenne membro dell as;;omazmne n 17 na.
Costrui un proprio palcoscenico ne} 1999 e dal HOQO rappres% ta 0o
maschili e femminili continuando il suo apprenc.hstz_lto con daa
sensei. Prende parte alle attivita con altre professmmj;:e nd nsn ares
di Nagoya'. Insegna ancheilnd e tiene ccmferenzeAsE nf)dl'? in cen-
tro di cultura cittadino. Yoshi‘lgo & p_artlcolarment(? in astl1 i fe,-_icenza
teggiamento di alcuni giovani attorl che non capiscono a eticens
delle donne, lente a partecipare al lavoro dl.i"trq l.e qu-mté a ch usa el
12 loro mancanza di esperienza. Con un po’ di ironia, Yos ((;1 dice
che a Nagoya gli uomini dicono aue donne cbe‘ ci sono tre <.<nc.)nt£.m0
non recitare i ruoli hitamen, i ruoli degli uo'mml.chf:: si rapFis‘.sed fano
senza maschera; 2) non rappresentare ruol.t fort‘1, ciog ruicln idi ; éve -
ti, demoni e altri che sono fisicam‘ente esigenti 31Ea per:1 V{gz)osmmi
velocita dei movimenti di danza sia a causa :ﬂel atto che i oSt
per questi ruoli sono spesso molto pesanti; ?) no;;. .re)mta{e r oli i

donne offese o gelose, come quello protagonista (s ngle_ Ee nﬁa}i .ha
wa, perché al pubblico potrebbe se'mbr.are trprpf) realis 1;0']3111'1 & I
"di Yoshiko, Kyoko, ha ricoperto dlvenrm ruoli pexrattfn dni. L ko,
kata), Pultimo con sua madre nel nd 4111(1. Se I&yp co con 1tr1u
suo studio del nd nel futuro oppure no ¢ una questmne‘apezta.t L
Kumagai Machiko & la terza donm} ad essere sFat? accetta a/ e
I’ Associazione N&: sia lei che suo marito sono registratt cCome S_T.,ri“
Eata della scuola Kongo. Lei ¢ registrata a N_agoya, megtze lsluosila; -
to & registrato a Tokio. Lei studia con aan msegnﬁnn fessz;misﬁ :
Kongo assieme a suo marito che fa parte Fh spettacoli profess nisti 2
Tokio come membro del coro. Sia Machiko che suo marito inseg

1 {Jna cronologia delle sue attivita & data nell’Appendice B.
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no ai dilettanti. Dopo aver cresciuto la famiglia, proprio Machiko
volle intensificare il suo allenamento e recitare nel nd. Sia lei che suo
marito divennero studenti di Udaka-sesnsei. Da quando & diventata
membro dell’ Associazione N& nel 2000, ha rappresentato ogni anno
un nd,

Una quarta donna, Hasumoto Sanae, non & ufficialmente studen-
te di Udaka-sesnse ma va da lui per fare allenamento. Oggi cinquan-
tenne, recitd in un nd per la prima volta undici anni fa, dopo essere
diventata membro dell’associazione, prendendo parte ad un recital
con il suo insegnante. Da allora ha fatto i suoi spettacoli una volta
ogni due anni: questa & risultata per lei la migliore organizzazione,
un’organizzazione che le offre abbastanza tempo per far pratica
mentre Javora. Le offre inoltre pitt tempo per convocare i musicisti, i
membri del coro, i servi di scena e i coopratogonisti (iwaki-kata) con i
quali lei preferirebbe recitare. In ogni caso, gli attori iniziano gene-
ralmente un anno prima dello spettacolo la procedura per Iaffitto di
un teatro e la convocazione di attori e musicist. Sanae inoltre prende
parte a Tokio ai kenshu-kai della scuola Kongo, ciog ai saggi dei ma-
ster. Negli spettacoli che lei ha personalmente prodotto ha rappre-
sentato ruoli femminili, mentre nei saggi dei master con gli attori di
Tokio ha recitato anche rucli maschili. Dato che ha un lavoro a tem-
po pieno, Sanae ha scelto di non insegnare il né.

Il futuro

Spesso il mondo o la societd del nd assomiglia molto ad una
grande famiglia, con i membri di ruoli diversi che lavorano assieme,
si sostengono a vicenda, si esercitano assieme e sono di volta in volta
antagonisti. In un sistema di trasmissione attraverso i legami familia-
ri, per cui unirsi ad una tradizione particolare equivale ad entrare a
far parte di una famiglia, i legami possono attraversare vari stadi, ma
¢’é sempre in piedi una relazione di fondo. Uno ‘emoto, il capo di
una scuola o di una tradizione familiare, pud censurare o escludere
qualcuno se si accorge di un'’infrazione, salvo poi riprendere tra i
ranghi lo stesso attore dopo un certo periodo.

I fattore unificante tra le famiglie e i vari ruoli & la loro dedizione
al nd, e quest’amore & qualcosa, credo, che va oltre la questione del
gender. Le donne che vogliono raggiungere I'allenamento al quale
aspirano, devono stringere alleanze con gli attori nelle loro scuole
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né, specialmente con quelli disposti ad aiutatle a sviluppare il loro
potenziale: & un’alleanza necessaria pari alla dedizione per raggiun-
gere la perfezione. Il lavoro da una posizione come questa permette-
ra alle donne di insistere pitl efficacemente sulla creazione di ma-
schere e costumi adatti a loro e di rispondere cosi ad una delle criti-
che ai loro spettacoli.

Come in ogni altra forma d’arte, se non si vuol smarrire il senso
stesso dell’azione, anche nel nd non solo la tradizione ma anche il
cambiamento & necessario, un cambiamento misurato e guidato da
livelli di perfezione. Sarebbe apprezzato il lavoro di nuovi dramma-
turghi, drammi nuovi creati da donne e da uomini su nuovi argo-
menti e con nuove compagnie. Nel rivolgersi ai problemi delle don-
ne nel nd, il critico Domoto suggerisce la creazione di un nuovo ge-
nere d’arte, qualcosa che egli chiama 76 maz, come un’arte esclusiva-
mente rivolta alle donne, Un altro suggerimento che propone &
prendere i ruoli maschili di alcune opere esistenti € cambiare il sesso
dei personaggi *°.

Il mio maestro, andando avanti nella carriera, & interessato alla
scrittura e alla produzione di drammi nd originali, estendendo la
loro forma attraverso un processo di riesame delle origini, delle con-
venzioni ¢ delle potenzialitd, Oggi sta creando un nd originale e in-
ternazionale: La Nuwola Atomica (Genshigumo), un dramma nd che
coinvolge tutti i suoi studenti e da voce prima a coloro che morirono
nel bombardamento nucleare di Hiroshima e Nagasaki e poi a colo-
ro in tutto i mondo che sono stati vittima di esperimenti e incidenti,
dell’abuso inconsapevole delle armi o dell’energia nucleare. Poiché
le voci di queste vittime sone troppo spesso ignorate e poiché questo
& un territorio che implica l'intera famiglia umana, egli spera di coin-
volgere pili gente possibile. Sta creando un nuovo allestimento, nuo-
ve maschere e sta sperimentando un auovo uso del coro (70 jiutai),
che comprende un coro di donne e un canto che unisce cori maschili
e femminili. Credo che questo sia un esempio di come, trovando
temi che il nd tratea in modi non possibili per altre forme, si potra
creare qualcosa di nuovo che andra oltre la considerazione del gene-
re femminile come una limitazione e troverd invece il posto giusto
per la propria espressione.

(Traduzione di Maria Ficara)

* Domato 1993 cit., Saggio Saggio I, Sett. 1993,
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Interviste con gli attort della Scuola Kongo (Febbraio-Marzo 2002): Hasumo-
to Sanue (di Tolkyo); Hatano Yoshiko (Nagoya); Kumagai Machiko (di
Yokohama ma registrata a Nagoya); Udaka Michishige (di Kyoto).

AprpeENDICT

A. Donne registrate come altrici df ruoli principali (shite-fata) nell’ Associa-
ztone Né

Si valuta che esistono oggi circa 180 donne registrate come attori di
ruoli principali (shite-kata 116). Il numero maggiore & 87 su un totale di 574
membri nella Scuola Kanze, seguita da 48 su un totale di 196 nella Scuola
Hossho, 29 su un totale di 182 nella Scuola Kompary, 15 su un totale di 93
nella Scuola Kongo, e una sola donna su un totale di 61 membri nella scuola
Kita. Nella lista i membri sono elencati per area geografica nel seguente or-
dine: Tokio, Nagoya, Hokuriku, Kyoto, Osaka, Kobe e Kyushu. Un rag-
gruppamento finale & quello dei membri in regioni come 'Hokkaido, il To-
hoku o Shikoku che non ricadono nelle aree delle liste primarie. Alcuni
membri possono non vivere realmente nel luogo in cui sono registrati ma
scegliere di registrarsi e prendere parte ad attivitd in cui ci sono piti membri
delle stesso gruppo in modo da avere piit opportunita di recitare,
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MEMDRI DI RUOLI PRINCIPALI (SHITE-KATA) REGISTRAT! NELL'ASSOCTAZIONE NO NEL 2001 ELENCATI
PER SCUOLA E PER AREA GEOGRAFICA. 11, NUMERO DELLE DONNE PRESENTT IN OGNUNG E INDICATO IN

 PANENTESI

Ares Totale in ogai

Tokye Nagoya Hokuriku Kyoeo Osaka Kobe Kyushu Aliro

Scuela scuola
Kuanze  237(38) 29(6) o 72(3} 112(17) 40(9) 30(10) 14(2) 574(87)
Kom-  73(12) 12(1)  3904) 1200y 2020 0 &0 00)  182(29)
paru

Hossho 104¢23) 32(7) 0{0) 0l 23(8) 00 25(7)  12(3) 196 (4B)
Kongoh 37(3) 11(8) 0 20(2)  13(0) GOy 9(0) 3(2) 93(15)
Eita 29(0)  4(0) HO) ol AHO) 0y 8O 161} 61(1)
Totale S00(76) 88(22)  39(14)  104(7) 172(27) 40{9) 98(17) 45(8) Totale di turte
per area le scuole 1106

(180)

B. Spettacoli delle donne della Scuola Kongo regisirate a Nagoya nel periodo
gingno 1997 — gingno 2002

Gli artori nd recitano in numerose circostanze. Per | giovani attori in
corso di formazione, 1 sacri eventi annuali quali il zagrki-#4, spettacoli illu-
minati dal fuoco all' aperto e i saggi dei master di studi (kewkyu-kai o
kenshu-kai), come parte dei programmi di formazione finanziati dal gover-
no o dalle compagnie (yoses), sono oppartunitd importanti per perfezionare
le loro qualith. Nell'allenamento un attore segue generalmente una progres-
sione nella rappresentazione della shiwar (una danza scelta con accompa-
snamento di un piccolo coro), del marbayashi (le principali sezioni di danza
estratte da un dramma con accompagnamento defl’ensemble dei musicisti
bayashi e del coro), prima di rappresentare un ruolo in costume. Narural-
mente, recitare in modo competente come membro del coro, e poi come
capo del coro, richiede una conoscenza pratica degli strumenti dell'bayashi
di primaris importanza per ogni attore.

Le donne registrate come shite-kata della Scuola Kongoh fasne parte
della lista di attori e partecipano ai due eventi estivi promossi dal tempio
Atsuta a Nagoya: I'Assuta-sai, o festival di Atsuta a giugno e il tagiki-nd,
spettacolo all’aperto in agosto al lume del fuoco. Assieme ai gruppi delle al-
tre scuole esse rappresentano shimai, nayabashi o nd come danzatrici e
membri del coro con un sistema a rotazione. La citta di Nagoya finanzia un
Lenshu-fai in cul atrori e musicisti di tutte le scuole recitano a rotazione.
Nel 1998 le donne, con Udaka-senses come loro promotore, chiesero al su-
periore hayashi-kata di poter iniziare un kenkyu-kai con il denaro rimasto
dull'yosei-bai, T musicisti anziani erano disposti a farlo perché sarebbe stata
un’occasione per i giovani musicisti, a loro affidati, di suonare per gli atrori
Kongo, qualcosa che essi hanne raramente 'opportunita di fare a Nagoya.
Alcune donne che stanno progettando di divenire professioniste e stanno
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studiando con Udaka-senses fuori Nagoya prendono parte al kenkyu-kar as-
sieme alle donne Kongo registrate [i. I ruoli dei danzatori e dei membri del
COFo 5010 assegnati con un sistema a rotazione, secondo le rappresentazioni
pubbliche imminenti.

Larry Tramblay ™

Molti giovani attori, all'inizio della loro formazione, hanno
I'impressione che recitare sia facile. Perché? Perché il teatro assomi-
glia alla vita. Allora essi credono che per fare teatro sia sufficiente
imitare la vita. Dopo alcuni mesi I'inizio dei loro corsi, subentra un
leggero scoraggiamento: si sono accorti che il teatro, anche se sem-
bra simile alla vita, non ne & per nulla una copia. Quello che & sem-
plice si rivela complesso. In Oriente, la formazione classica degli at-
tori, al primo colpo d’occhio sembra incredibilmente complessa.
Tuttavia il loro apprendistato & assai semplice: si tratta di una serie
molto ordinata di esercizi che bisogna ripetere e ripetere. Quello che
appariva complesso si rivela semplice. L'approccio occidentale sem-
bra tracciare un percorso che va dal semplice al complesso e Pap-
proccio orientale, dal complesso al semplice. In altri termini, I'Occi-
dente privilegia, alinizio, P'intuizione creatrice della sintesi per poi
ripiegare sul lavoro laborioso dell’analisi. In Oriente, tutto il contra-
rio, all’inizio si privilegia il lavoro analitico del corpo, per poi termi-
nare nell'apoteosi della sintesi: ossia un giovane attore che diventa
un artista che diventerd un maestro. L'Occidente ama fare, I'Oriente
ama rifare.

Alla cruciale domanda «la recitazione si puo insegnarer», rispon-
derei «si». Ma rispondere cosi semplicemente non sistema le cose.
Pertanto complicherd la risposta tornando indietro, al 1975, anno
in cui viaggiai in India per la prima volta. Dopo qualche mese di av-
venture, mi ritrovai in un villaggio del Kerala, Cheruthuruthy, il cui
nome mi ricorda quello del villaggio dove sono nato: Chicoutimi, nei
pressi di Montreal. A Cheruthuruthy mi alzavo alle tre del mattino
perché la mia classe di attore iniziava alle quattro. Attore di kathaka-
li. All'epoca, non sapevo ancora che stavo per imbarcarmi in una

* Larry Tramhlay insegna al Dipartimento di Teatro dell'Universita del Que-
bec a Montreal (UQAM); & anche attore, regista e sutore drammatico. Ha studiato
kathakali nel corso di molti viaggi in India. Sulle sue esperienze ha scritto tra 'altro:
Le criue des thédires. Essais sur les corps de lactenr, Montreal, Leméac, 1993,
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