3,

3.
3
Y,

7. Durante una rappresentazione, gli abiti delle ballerine prendono fuoco dai lumi
di ribalta. Duli'«Huarpers Weekly» di New York, det 1861.

~ Bernadette Majorana

L' ARTE DELLA DISCIPLINA CORPORALE ,
NELLA PREDICAZIONE POPOLARE DEI GESUITT

La breve analisi che presento anticipa parte di uno studio in
preparazione sulle missioni popolari dei gesuiti, tema a cui lavo-
ro da tempo e che ha avuto un primo sviluppo nella mia tesi di
dottorato di ricerca in Storia dello spettacolo (Aspetts performati-
vi e spettacolari delle missioni popolari. L'esperienza gesuitica nel-
Ultalia centrale tra Sei e Settecento, Universitd di Firenze, 1992-
1995, ciclo VIII, coordinatore Siro Ferrene). Le missioni popola-
ri sono un fenomeno tipico dell’etd moderna, legato ai nuovi or-
dini religiosi e alle congregazioni di preti (i gesuiti primi fra tut-
ti, ¢ dopo soprattuito lazzaristi, pil operai, cappuccini, passioni-
sti, redentoristi) che si fecero carico di realizzare un progetio ca-
pillare di apostolato nelle «Indie di qui», le campagne dell’Euro-
pa cattolica soggette a condizioni di antica ignoranza religiosa,
anche a causa della inadeguarezza del clero secolare i stabilmen-
te presente. In cicli di varie tappe, di circa 8-15 giorni I'una, se-
condo specifiche strategie tecnico-organizzative, piccoli gruppi o
singoli missionari compivano in luoghi determinati interventi de-
stinati a partecipanti locali o appositamente convenuti e che po-
tevano raggiungere le decine di migliaia. Oltre alla somministra-
zione dei sacramenti (confessione e comunione), all’esercizio de-
gli atti di pietd, all'opera di rappacificazione dei nemici, i missio-
nari svolgevano una catechesi elementare e una predicazione a
carattere popolare mirante all’addottrinamento e alla moralizza-
zione dei costumi, con lo scopo ultimo di condurre gli abitanti
delle campagne alla pratica quotidiana della fede. Operavano se-
condo le regole evangeliche, attenendosi al modello indicato da
Gest agli apostoli inviati in missione (Mt 10; Mc 6, 7-11; Lc 9,
2-5 e 10, 3-11).

Negli studi particolari e nelle prime proposte di interpretazio-
ne storiografica realizzate finora & emerso un interesse ricorrente
verso le soluzioni comunicative di tipo persuasivo adottate so-
cialmente dai religiosi della Compagnia di Gest e verso la possi-
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i)iirzlc;n:e:;;?;i tlra prﬁgljmazione missionaria e tecniche di tipo
teatrale  spe olare, Mi sono proposta di verificare tale nesso,
rivelato presto un punto di raccordo essenziale per 'in-
terpretazione complessiva dell’apostolato gesuitico nelle campa-
gne ¢ una prospettiva capace di raccogliere le molteplici lin Pdi
esperienza di cui esso si compone. =
aZicI)-Io 1n'd'?)giflto approf_ondltamer_lte su cid che si configura come
ne visibile e Pubbhca, compiuta dai missionari secondo pr
cechmenp mtenglonali, sistematici, determinanti azioni simmgtrc;—
che negli astanti e coinvolgenti la parola, il corpo, gli oggetti l-
;rér;a%{:ﬁ gli sggzi. Si traga soprattutto di quant:) affefigce ;1112
della predicazione, ella devozione e dei comportamenti
EceJilS?tnw, in cui meglio emerge la concezione gesuiticapdella corf—I
one, centrata sulla compunzione, la concreta evidenza del
pentimento. Qui, infatti, si incardina il sistema missionario co
sistema di rappresentazione agita della colpa e del dolor deﬁe
imitazione redentrice del Cristo della passione o :
.A dlff‘erenzz} f:h' altri istituti missionari, la ciocumentazione la-
sciata dal. gesuiti € ricchissima (lettere, relazioni manoscritte e
s(,:tampa, riflessioni teo{ico—pratiche) e grazie a essa ho potuto riif
: ;:[?1:1 ;:nd%uséc:lr: ampio e dt?tta'glia.to .dell’;.lttivitél svolta, partico-
prmente Romanaggnﬁrazclom di missionari, tutti formatisi nella
Provinci ella Compagnia o da essa generalmente pro-
. Nel corso di circa cento anni di attivitd serratissima e appa
1s}llc_)nr.«.'t? 35’51 andarono delineando Ia fisionomia di un’arre — Elzei—
splélr? n:em:ls: ?;ﬁii:?aar;z n— sl:l cui concte;zione era principalmente
, un assetto teorico- i
su competenze specialistiche acquisite nell’esefcoiz?g f‘iﬁiﬁ\tf’g ,dm}a
Pattivita (%fnl Qredica, per esempio, non fa riferimento ai arachf3 -
;11 og‘a}on& f1ssat,i_ dalle anctoritates e recentemente rieips)iborag-
infﬁ S:d 0111‘)3 'I’S;iu improvvisazione, implicando specifiche abilita
o uali). Tale arte era considerata dal missionario non soltan-
anctlrlome strur?ento per‘mdu'rre la conversione nel popolo, ma
i e come elemento dinamico del proprio personale cammino
i perfezione (per i gesuiti la vocazione missionaria era fond
Irlilegtale e_ilarlontarig anche rispetto a quella pedagogica). Nel p2:
m(;t (())dgracxo nls?ji?-_l e g 1720 circa, l? prassi assunse consistenza di
1 do, landosi e sistematizzandosi; furono pure gli anni
in cui si annuncid una crisi che sarebbe sfociata nella contesta-
zione proprio dqgii elementi spettacolari e piti marcatamente pe-
mtenzm;l assunti da missionari gesuiti molto in vista e divenﬁ)_lt'
caratteristici di buona parte del’apostolato popolare della Com1
pagnia. In questo arco cronologico i processi di elaborazione de‘i
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modelli si svilupparono considerevolmente in sperimentazioni
sempre pill complesse, riflessioni, discussioni. Le fonti registrano
questo stratificarsi dell’espérienza e facendosi a lofo volta piil
ofaccettate consentono di osservare molto da vicino quei missio-
nari che impressero con maggior forza la marca dell’individualita
nella tradizione della Compagnia e il cui operato — assiduo e te-
nace nel tempo — risulta nelle fonti segnato da una potente capa-
cita di invenzione, di assunzione e reinterpretazione del patrimo-
nio di esperienze connesse col proprio ministero. 1 resoconti e le
lettere personali si moltiplicano e in essi occupa ormai uno spa-
zio considerevole la coscienza critica del proprio mandato e della
esemplarith della propria arte, col bisogno di illustrare 'espe-
rienza sempre pilt analiticamente, per costituirla in un deposito
scritto permanente, € di riassumerla in avvertimenti ai compagni,
per rafforzare e ben definire una competenza che non sopporta-
va approssimazioni e sentiva le minacce degli oppositori {questi
ultimi, d’altra parte, vedevano proprio in tale esattezza di conce-
sione e di esecuzione il segno di una pieta a parer loro affettata
e di un attaccamento alla prassi dell’atto visibile, configurato sul
modello della passione di Cristo, che ritenevano persino morbo-
so e confinante con una ritualizzazione sospetta). I segni in cui,
attraverso la perfezione della sua arte, si manifesta Vopera del
predicatore sono la rrascrizione, il corrispettivo di quel rapporto
fra intelligenza della situazione ed efficacia, che & proprio del
processo inventivo missionario.

Dalla fine del primo decennio del XVII secolo {circa ses-
sant’anni avanti i fatti di cui i occupiamo in dettaglio) si era an-
dato istituendo l'uso, poi sistematicamente perfezionato, di far
compiere ai fedeli azioni collettive di disciplina corporale, prassi
che nelle fonti risulta assente dalla consuetudine missionaria ge-
suitica del periodo precedente. La forma piti complessa fu quella
raggiunta dalla processione di penitenza, che si svolgeva per le
strade dell’abitato e nella campagna adiacente con la partecipa-
zione di uomini e donne di ogni stato € condizione e di bambini,
ciascuno recante abiti e insegne penitenziali. Soltanto gli uomini
si flagellavano, spesso a spalle scoperte e a sangue, ma tutti, sol-
fecitati dalla voce e dalle parole del missionario, esibivano le loro
Jugubri insegne, si percuotevano il petto col pugno, si schiaffeg-
giavano, davano in pianti, 1l missionario invece, pur conducendo
TPazione e mostrando a propria volta i segni della penitenza, non
si flagellava mai pubblicamente. Comincera a farlo soltanto dopo
il 1670, con una invenzione che — secondo quanto ho potuto ri-
costruire — si deve attribuire a Paclo Segneri seniore (Nettuno
1624-Roma 1694). La disciplina del missionario nasce in stretta
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relazi i ‘
Cesas;;';?lr;esgc;?i Iilae ptaaliola;I predicata per poi estendersi, in una suc-
ntale di estremo interesse, : ccasioni
erin e, ad altre occ |
cune devozioni, le tre e pid ioni di o
une . e pin processioni di i i
pune devozi ! roc penitenza, le rappaci-
nemici). Segneri rinnova i 'di
‘ va il composto d |
azione che forma la predica i i fella disci.
i ica, unendovi I'atto pubblico della disci
plina corporale: genera cosi ; pre o
: un modello di predicazi
che sara diffusissimo poi i it o fioe 600, Lo hopojare
: poi tra i gesuiti di fine '60 iscipli
che ) ‘ ne '600. La disciplina
dos?nézﬁéeisegzilcale n.el.lf;?lpoztollato popolare gesuitico, defililen-
ro visibile del percorso di t i
I fule : rasformazione ch
accomuna il missionario e la comunita. Il modo in cui l’intujzioe

ne del valore di qu ' i
questa pratica prende corpo e si afferma all’in- .

terno i i i itui

signiﬁgftliisi esgﬁzieqza cg Segneri costituisce uno dei processi pit
vicenda missionaria tra i d i,

i ell : ue secoli.

Poggetto specifico dell’analisi che segue ot & questo

1. i i
g I: an resoc%gto anonimo della prima missione di Paolo Se-
gneri den’;?lza;)nmégtro HPlriamol?u suo compagno', svoltasi nel
nella Lucchesia, a una dettagli izi
ne delle ordinarie e inarie dim R e escrizlo:
straordinarie dimostrazioni di i
d _ : azioni di penit
cui i fedeli erano int i ultimo giome,
ervenuti per le funzioni dell’ulti i
10 ell'ultimo gi
seguono le notizie sulla i i Ha Se.
: predica conclusiva pronunci
| lla ciata da Se-
gneri. Gli oltre dodicimila i )
astanti «pendevano i bili
voce del padre» e «ogni i ncet e
gni volta che sentivano [...] i
notavano che quella sarebb e e de
] e stata forse I'ultima volta ch
tivano, che si raccomand i e 1o sen-
ava alle loro orationi, che l'invi i
: : . che l'invitava -
vere con il santo timor di Di i i i fora
1o per rivedersi in Paradi
v li Di I : so», allora
@ on era ch.e un profluvio di lacrime e di singulti che si solleva-
nf, con gridi che destavano compassione»?.
el T;;;algz%\k dcll.l.rzipte una missione nel Faentino, a chiusura
odigliana erano in sedicimil
: / a ad ascoltarlo. R
conta Pinamonti che n Vil e
uovamente «ogn'un mi iva I
: rava & udiva il pa-
dre e ogn'un [...] pendeva dalla sua voce». Tuttavia P

westa ulti . _— .
lq0 pe? ;Eﬁnz}]};ﬂ.:ldlcad[...] riusciva efficacissima a commuovere il popo
il padre aggiungeva nel fi :
e el _ el tine, quando dopo aver bene-
ato di persona cola ifi ol

concorso, col crocifisso i i
geva a quella gente e con viv i ' o e
! : o sentimento e, d’ordinari
crime si protestava di non : e ol o
aver parte nessuna nel b !

crime s a di _ _ ene che s'era fatto
dovendosi unicamente la gloria a Dio, a lui si doveva ‘solo la

l Pinum i v i i i
i [ D:ltl § Dlgeva EUHZIOHC‘ dl catechls[a e d[ CODEESSOI'E, menire Segnf:
Il era pEEd catore, I due [UTQDO compa ni Cl. is5i v i )
A g 1 missione pCF entis H i
g A ] ette snnil.
= luC]llV{lHl :RO[])EH]UIII SOCEetﬂtlS IESU (d!OTH i[l ﬁVﬂl][i ARS” Rom 134/1
* - ]

Anonimo, Relati 1sfong i
Anon elatione delle missioni fatte nella diocess di Lucea Panno 1665, I.
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confusione d’averlo impedito co’ suoi peccati, de’ quali pregava

ogn’uno ad attenergli il perdono dal Signore. «Le altre volte», diceva

egli, «avete domandato misericordia per voi, adesso domandatela per

me, che ne ho piti bisogno». A queste parole, animate da un vero sen-

timento di compuntione nel padre, si corrispondeva da tutta la molti-

rudine con tal pianto e con tali voci, che ne risonavano le campagne
3

d’intorna’.

Tra l'una e I'altra missione sono passati circa sei anni. Secon-
do il resoconto del 1665, Segneri induce turbamento negli astan-
ti con la rappresentazione verbale del dolore per il distacco im-
minente; nel discorso perd sottende la possibilita dei fedeli di ri-
parare a tale sofferenza partecipando anche alle funzioni delle
tappe previste subito dopo. Il predicatore si affida alle capacita
persuasive della parola per pattuire implicitamente il buon esito
della missione, che si misurava appunto sulia volonta dei fedeli
di ripetere anche in seguito I’esperienza appena compiuta’. Ma si
percepisce qualche tratto di affettazione retorica, che tradisce
immaturita di un Segneri alla prova d’avvio del ministero di
predicatore popolare e il tentativo di piegare al livello dei sem-
plici I'esperienza cittadina di oratore solenne, dalla quale prove-
niva con notevoli successi. L'ostentazione patetica della pena per
la partenza, che non trascurd allusione alla morte («l'ultima vol-
ta che lo sentivanos... «rivedersi in Paradiso»), sembra voler tra-
durre una risonanza affettiva, ma si risolve in una formula, che
pare estranea alla vera condizione del predicatore di fronte al-
Penorme massa dei fedeli e pertinente, piuttosto, a un atteggia-
mento strategico che ricorre al tema della separazione caricando-
lo di nostalgia per trarne, in una ciscostanza decisiva, la massima
efficacia. I predominio dei sentimenti abbassa i valori della mis-
sione sul piano orizzontale del rapporto umano tra missionario e
fedeli, escludendo paradossalmente il divino.

3 G.P. Pinamonti, Breve relatione della missione fatta dal p. Paolo Segneri
e dal p. Gio. Pietro Pinanionti della Compagnia di Giest [...] nella diocesi di
Faenza Panno 1671, s.ant., in G. Pallantieri, L’Ercole porporate. Panegirici acca-
demrici, in Bologna, per Giacomo Monti, 1674, pp. 266-267.

% La missione popolare di tipo «centrale», tipicamente segneriana, cra im-
postata sulla compartecipazione di diverse comunita del circondario alla mis-
ciane che si teneva in una data localita, Cfr. il continuo avvicendamento di po-
poli nelle varie sedi missionarie documentato da G.P. Pinamonti, Breve rela-
tione, cit., e particolarmente da L. Bartolini, Relatione delle missioni fatte sulle
montagne di Modona dalli molto rr. pp. Paolo Segreri e Gio. Pietro Pinamonti
della Compagnia di Giesti anno 1672, in Modena, per Andrea Cassiani, 1673.
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2. Nel 1671, il tema dell’addio a conclusione della predica pre-
senta aspetti nuovi ed & elaborato con azioni confacenti: la richie-
sta c'h intercessione mette il missionario e i fedeli in posizione pa-
ritetica rispetto a Dio, mostra che come loro e in quello stesso
tempo anche Segneri ha voluto compiere il percorso verso la co-
scienza della colpa. 1l crocifisso con cui ha dato la benedizione &
rimasto nella sua mano, testimone del riconoscimento da parte del
predicatore dei propri peccati e antore del perdono da questo im-
petrato attraverso il popolo. La formulazione non ha niente di ge-
nerico: Segneri parla di sé in rapporto alle sue responsabilitd di
missionario, € spesso commosso, manifesta un «vero sentimento di
compuntione». Il suo dolore esprime 'inadeguatezza dell’uomo a
farsi strumento dell’opera di Dio; ed & questo che ora pid credibil-
mente lo turba, non la supposta affezione per il popolo che sta
per lasciare. Il Cristo di cui tiene leffigie & il vertice di una realt
che restituisce tutto intero, del missionario, il significato del ruolo
di consacrato rispetto agli altri uomini presenti: il rapporto tra lui
e\lor‘o acquista verita soltanto quando & in questione la sua capaci-
ta m.rappresentare Cristo nel mondo. Sentiamo che questa & una
soluzione comunicativa pitl complessa («efficacissima» annota
consapevolmente Pinamonti) della precedente e inoltre pili prossi-
ma a tradurre pienamente l'intreccio, cosi tipico delle grandi pro-
ve dell’apostolato popolare, tra vicenda personale del missionario
¢ vicenda, collettiva e individuale, dei fedeli.

Tra le due date, che segnano 'avvio e la conclusione della
prima fase di attivitd di Segneri, si intuisce una sperimentazione
inesausta, fondata sul contatto con i fedeli, su uno scambio ma-
turativo che trasforma l'iniziale «metodo, appreso solo in idea»’
e non ancora sperimentato. Tuttavia, le due testimonianze docu-
mentano una continuitd importante, perché tanto nell'una quan-
to ne!l'altra ¢ la parola del missionario a conquistare e a persua-
de_re il popolo, che «pende tutto dalla voce del padre»: per circa
sei anni dopo linizic del suo ministero nelle campagne, Segneri
esercita, correggendole e affinandole, le proprie capacita di com-
muovere mediante la parola.

_L’evoluzione documentata dal racconto di Pinamenti non co-
stituisce perd soltanto il risultato di un progresso compiutosi ri-
spetto a una retorica popolare ancora inesperta ¢ alla non piena
coscienza del proprio ruolo, ma & il passaggio intermedio verso il
configurarsi dei caratteri stabili del modello segneriano, che si
sarebbero formati subito dopo, nella primavera della stessa mis-

> La pertinente espressione & tratta da F.M. Galluzzi, Vita del p. Paolo Se-
guerf funiore, in Roma, nella stamperia Komarek al Corso, 1716, p. 193.
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sione del 1671, quando fuori di ogni incertezza le scelte comuni-

cative costituiranno un linguaggio congeniale a colui che lo par-
la, alla vocazione trasformativa del missionario. ’

Di li a pochi giorni, secondo l'ulteriore sviluppo riferito da
Pinamonti, ci troveremo dinanzi al primo comparire della espe-
rienza performativa missionaria con tutte le sue stigmate: la pa-
rola strettamente unita all’atto disciplinare, la tecnica e la mor-
fologia penitenziali specifiche, la calibratura dell’azione, I'am-
mirazione prodotta, che determina la ricostruzione dell’intero
processo nei racconti poi redatti dai testimoni e diffusi, con la
conseguente traduzione dell’accadimento in esempio narrato,
per |'edificazione e per l'imitazione. Va sottolineata la rapidita
di questo cambiamento, all’interno dello stesso ciclo di missio-
ni, che dice come i pift grandi tra i missionari corrispondessero
sempre all’'urgenza dettata dalla intuizione, senza arrestarnc la
spinta e accertandone il valore direttamente nella prassi; in loro,
audacia e senso critico sono i due volti di una stessa capacita di

ricerca.

3. Verso le ultime missioni delle diciannove che composero il
ciclo realizzato nella diocesi di Faenza,

la carita del padre, sempre ingegnosa in ritrovar nuovi modi da com-
pungere i peccatori, ritrovd questo, che & poi riuscito ammirabile per
tal effetta: si conclude questa funtione col cantare ad alta voce il Te
Deum, in rendimento di gratie al Signore per tanto bene operato; ora,
il p. Segneri si accomodava un’altra vesta piu logora, cinta con una
fune et aperta tutta sopra le spalle. Data poi la beneditione e invitato il
popolo a riconoscere il Signore con I'inno sudetto, mentre diceva «Voi
vi tratterrete in ringratiar Dio del bene c[h]’avete fatto. E ben dovere
ch'io non mi scordi di far penitenza di quello che ho impedito co’ miei
peccati» et in questo dire, spogliandosi della prima veste, compariva
allimproviso con l'altra di sotto e con una disciplina di ferro in mano
seguitava a battersi finché durava a cantarsi. Ma non poteva cantarsi se
non tamultuariamente, tanto era il gemito e tali fe strida che alzava ad

un tempo la moltitudine tutta in un coro®.

Nel passo appena citato, il discorso di Segneri sulla propria
colpa trapassa nell'azione: la flagellazione attua e conchiude il
tracciato penitenziale delincato dalle parole. E «in quel dire» che
egli si scopre le spalle, mostrate da una veste aperta dietro, pren-
de la disciplina e comincia a battersi. La penitenza corporale dei
missionari non solo non & mai disgiunta dalla parola, ma nasce

& (3.P, Pinamonti, Breve relatione, cit., p. 267.
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da essa, la quale costitnisce la marca e lo strumento del loro mi-
nistero di portatori della parola di Dio, anche quando si presen-
tano da peccatori. Segneri fa coincidere la disciplina con il Te
Deum. L'azione penitenziale colloca il missionario fuori del cer-
chio creato dall’inno di lode, col quale determina un contrasto
tremendo che scompagina la coerenza dell’assemblea: «non pote-
va cantarsi se non tumultuariamente». L’esempio penitenziale &
il fulcro della esperienza e stabilisce un punto di convergenza
dell'energia affettiva, in cui si addensano i significati che hanno
guidato la missione. Nella mano di Segneri — rispetto alla fase

precedente — il flagello si & sostituito metonimicamente al croci-

tisso, che si trova adesso sul palco (non & indicato da Pinamonti,
ma sappiamo che vi era posto sempre, durante le prediche e nel-
le funzioni conclusive), come I'immagine a cui si rivolge Patro
imitativo e insieme penitenziale compiuto dal missionario e del
quale essa & anche modello: il flagello, non come simbolo della
passione ma come strumento, & in modo proprio quel che sposta
Iesperienza dall'orizzonte rappresentativo a quello attuativo.

Quanto sperimentato alla fine delle missioni faentine del
1671, e che da Pinamonti abbiamo visto documentato per la pri-
ma volta, si fissera nella consuetudine, A circa quarant’anni dal
tempo della sua introduzione nella predica da parte di Segneri,
la prassi si era assestata sulla cadenza di almeno quattro discipli-
ne fatte sul finire delle prediche pomeridiane: la predica prima
(«in cui si dimostra la necessita di rispondere alle chiamate di
Dio»), la sesta {(«in cui si mostra con l'acerbity eterniti delle
pene infernali», ovvero la predica dell'inferno), la settima {«in cui
si mostra che non bisogna abusarsi della divina misericordiay») e
quella conclusiva («in cui si danno salutari ricordi per mantenersi
in grazia di Dio», ovvero della perseveranza)’. Le testimonianze
sui seguaci del metodo segneriano — Antonio Tomassini, Fulvio
Fontana, Antonio Baldinucci, Paolo Segneri iuniore e molti aleri
— ne riferiscono puntualmente le costanti e le varianti,

L’anno successivo Segneri si sarebbe recato in missione nella
diocesi di Modena. Della prima tappa a Vignola (dal 7 al 15
maggio del 1672), ci resta un racconto vividissimo in una lettera

7 Le cirazioni sono tratte dai ticoli delle prediche raccolte in M.A. Fran-
chini, Pratica delle missioni del padre Pavolo Segneri della Compagnia di Giesn
predicatore pontificio, continuata dal p. Fulvio Fentana della medesina religione
per o spazio d'anni ventiguatiro, per una gran parte d'Italia e di i de’ monti, nel-
la Elvezia, Rezia, Valesia e Tirolo. Con Paggiunta delle prediche, discorsi e meto-
do .di:fz'ma tenutosi nelle funzions sacre, in Venezia, presso Giuseppe Rosa, 1763,
e rispettivamente dalle pp. 8, 49, 58, 68; gli elementi sulla disciplina in ciascu-
na delle quattro prediche si ricavano ibidem dalle pp. 15, 54-35, 94, 74.
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redatta da tale Antonio Rochetti, che era presente. Di questa e
di tutte le successive tappe resta anche I'ampia relazione a stam-
pa di un altro testimone, il gesuita Lodovico Barto_h'ni._ Dai due’
documenti citati traiamo notizie su sviluppi e precisaziom dell'a
pratica disciplinare segneriana in tutto il suo dispiegarsi di tecni-
che, occasioni, significati. .

Rochetti e Bartolini non trascurano mai di notare che Segneri
si presentava a compiere gli esercizi di discigljna con un abfito
speciale: due vesti sovrapposte, una sottana piu corta, apposita-
mente accomodata per lasciare scoperto il dorso, e .que]la con-
sueta portata di sopra a coprire l'altra. E «se ne va in tal modo
vestito a predicare», dice Rochetti, continuando:

Nella predica dell'inferno, verso il fine, quando egli & nel maggior
fervore e penitenza, svestitosi della sottana superiore ¢ lasciatala cadere
sul palco, fattasi dare la corona di spine, il ﬂggello, la fune et il tf‘:schlo
di morte, portati a quest’effetto [...], comincia [...] a Ragellarsi rigoro-
sissimamente. 11 simile fa nell'ultima predica, allorché [...], ad un traito,
cavatasi la sottana di sopra, restando, come abbiamo detto, con le spa.lle
nude, abbassati gl’occhi sopra il tavolino in atto d{ penitente e contrito
peccatore, dura a disciplinarsi finché dura a cantarsi il Te Deund®,

Si ricordera che di questa foggia ¢ di quest’uso dell’abito ave-
va riferito con parole simili gid Pinamonti a proposito della pre-
dica di congedo delle missioni faentine dell'anno precedente: la
veste particolare, dunque, non era un elemento aggiunto, ma
concepito insieme alla disciplina, come sua componente esterio-
re. Esemplarmente povera, penitenziale, funzmnale ‘(aperta .dle-
tro per lasciare nude le spalle a ricevere il flagello) & parte inte-
grante della qualitd tecnica e formale del gesto. 'Apposn:amente
predisposta, richiedeva una specifica modah_ta di indossarla, per-
ché fosse pronta per I'uso e non visibile anzitempo; e una tecnica
¢ una abilita per utilizzarla, poi, in modo adeguato all'azione, i‘a
quale doveva essere sorprendente (Ia sola comparsa della veste di-
versa, agli occhi del fedele, & subito indizio di qugslcosa di diverso
che sta per accadere), rapida tanto da lasciare libere le mani di
prendere gli strumenti e i simboli della penitenza e .dare corso
alla flagellazione. Coloro che praticheranno la disciplina pubbli-
ca alla maniera segneriana, tutti ne avranno una. E tuiti compi-
ranno una azione identica a quella di Paolo Segneri e come quel-
la caratterizzata dal moto inaspettato ed esatto del denudamento
delle spalle, possibile appunto in virtd della doppia veste.

B ARSI, Ven. 106/11, A. Rochetti, lettera del 19 maggio 1672, dalla Rocca
Malatina, £, 230¢.
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L'apertura sulle spalle, protetta da una tela che poteva essere
facilmente rimossa quando la flagellazione fosse stata a sangue, &
attestata nella tradizione basso-medievale dei battuti®. Ma mentre
in questo caso si tratta di una soluzione rispondente prima di
tutto a esigenze pratiche (anche se la vista delle carni sanguinan-
ti doveva produrre un’impressione che diventava elemento delle
dinamiche espressive del rito), nella studiatezza formale del de-
nudamento del missionario ¢'¢ una ragione di ordine sostanziale:
la necessita di una trasformazione visibile nel compimento del
passaggio dalla sola parola al coinvolgimento del corpo nell’atro
comunicativo. C’¢ la coscienza di dover turbare e insieme rende-
re perspicuo il senso sia delle parole sia dell’azione attraverso un
gesto eloquente, che I'abito adeguato asseconda.

Bartolini dari conto della disciplina di Segneri con parole si-
mili a quelle di Rochetti; ma mentre quest’ultimo scrive a quat-
tro giorni dall’aver partecipato alla tappa di Vignola e nella for-
ma commossa, non meditata, della lettera personale, I’altro com-
pila un resoconto destinato alle stampe e redatto al termine del
lungo ciclo missionario, al quale aveva partecipato per dodici
delle sedici tappe complessive!®. A differenza di Rochetti, Barto-
lini aveva assistito a quella stessa esperienza decine di volte e nel
suo racconto la sequenza di azioni compiute da Segneri nella
predica dell'inferno acquista la caratura di un’arte, di una co-
scienza esecutiva posseduta pienamente. Ne risulta un gesto tor-
nito, ineccepibile, visibilmente esercitato nella ripetizione e ser-
ratissimo. L’abilita raggiunge un grado virtuosistico nel riuscire a
mantenere costante la tensione dell’intreccio di atti e parole, cost
che gli astanti siano sempre colti di sorpresa dalla rapidita e dal-
la precisione dell’atto!. Il cronista presenta la progressione verso
il movere: il fare oltre al dire, ’azione compiuta e condotta con
mirabile abilita all'interno del modulo unitario della predica por-
ta all'apice la commozione dell’assemblea. Il resoconto del gesui-
ta Bartolini, inoltre, intende evideniemente mostrare anche la
competenza dell'osservatore specializzato, che nello sfoggio di
penetrazione e di padronanza descrittive del procedimento di cui
informa il lettore esibisce la competenza spettatoriale acquistata,

? Clr. P. Bailly, Flagellanss, in Dictionnasre de spiritnalité, V, Paris, Beau-
chesne, 1964, ad vocem, in particolare le coll. 404-405.

10 Ln dedicatoria portz una data di tre mesi successiva dall’apertura della
missione (L. Bartolini, Relatione, cit.,, p. 4). Bartolini era probabilmente assente
proprie dalla missione iniziale di Vignola e per quesrta dové rifarsi — come di-
chiarato nella dedicatoria — a ragguagli di altri testimoni eculari: il calco delle
parole di Rochetti per la predica dell’inferno & infatti riconoscibilissimo.

LT, Bartolini, Relatione, cit., pp. 11-12,
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la capacita di osservare in modo consapevole, con sguardo perti-
nentemente fetorico. Il criterio ‘che guida la visione lo accomuna
cosi all’oratore e confratello tanto lodato e quando scrive d“zll’ec-
cellenza di Segneri, le parole creano un’illusirazione, che impo-
nendosi come forbito modello diventano componente storica
della sapienza stessa del predicatore®. ' o .

Dopo il 1680, quello della veste, qui cpsi }'ﬂeyant{_z, sara ormai
un argomento incidentale nei resoconti sui d}verm missionari,
non avri pil niente di sorprendente: & parte di una pratica che
per essere eseguita richiede due strumenti fondamentali, la veste,
appunto, e il flagello.

4. Nella sua lettera scrive ancora Rochetti che, verso I'imbru-
nire, «ordinava il padre Segneri che si stendesse sopra _la 'predel—
la dell'altar maggiore un drappo negro con due guanciali, sopra
de’ quali faceva collocare un crocifisso in mezo a due lqml di
cera, intorno al quale intanto la gente si radunava in oratione».
E poi: «Al tocco delle 24, compariva il padre con la sua solita
veste di penitenza [...}, solo vi aggiungeva come un morione o
clmetto con la sua visiera, fatto di tela negra, che r1coprqndoh il
volto e la testa rendeva orrore e compuntione, con la solita J'fune
al collo et attraversata al petto [...], armata la destra ¢ la sinistra
di disciplina» (da Bartolini sappiamo che erano «l'una di ferro,
altra di funicelle»?), Poi, «prostratosi avanti al so‘prad.etto cro-
cifisso, cominciava con ambe le mani a disciplinarsi a vicends, e
cosi genuflesso se ne stava fin che alcun ‘sacerdote [...], preso e
inalberato il crocifisso et intonate le litanie della beatissima Ver-
gine, fra multi lumi accesi s’incaminava in processione. Alzatosi
da terra continuando la sua disciplina, cosi seguiva per longo
giro di strada»', . ‘

La devozione al Cristo crocifisso & assente dalle testimonianze
che precedono e seguono il 1672; lo stesso Pinamonti non ne
aveva dato notizia per la missione di Faenza®. Ritengo dunque

12 Non & un caso che la relazione di Bartolini sard la fonte maggiore c;lella
prima biografia segneriana, premessa all'opera Fompleta in quattro volu-mllde_}
gesuita: cfr. G. Massei, Breve ragguaglio della vita del zrq;zembrle servo di Dio i
p. Paolo Segneri della Compagnia di Giesi, in P. Segneri, Opere, in Parma, per
‘Alberta Pazzoni e Paclo Maonti, 1700-1701, tomo prime, parte prima, pp. i-
453,

13 1. Bartolini, Relatione, cit., p. 13,

14 ARSI, Ven. 106/11, A. Rochetti, ms. cit., . 230v. ) ) ‘

15 1| primo biografo ne parla invece come di una pratica abituale c':h Se-
gneri (cfr. G. Massei, Breve ragguaghio, cit., p. 9), evidentemente genera'hz_zan-
do I'informazione fornita da Bartolini. Per il periodo che Precede la missione
di Modena del 1672, ho effettuaro la verifica nei seguenti documenti: ARSI,
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che si sia trattato per Segneri di un esercizio non permanente,
sperimentato solo quell’anno, nel crogiolo di forme delle disci-
pline pubbliche; poi, probabilmente insoddisfatto, dovette finire
con I'abbandonatlo. Esso ha piit di un’affinita con due devozioni
al Cristo morto in uso nelle missioni napoletane gii negli anni
precedenti e note anche attraverso i resoconti circolanti mano-
scritti nella Compagnia, ¢ quelli diffusi a stampa'é: Segneri poté
conoscerle cost ¢ utilizzarle con adattamenti importanti, compre-
so appunto quello della pubblica flagellazione del missionario
(nell’abito consueto, aggiunto il particolare copricapo), che man-
ca dalle esperienze napoletane.

In queste ultime sembra prevalere Paspetto dimostrativo delle
mortificazioni. Lo strascinare il missionario la lingua sul pavi-
mento della chiesa, fino all’altare parato a lutto con il Cristo de-

Rom. 134/1, Anonime, Relatione, ms. cit., ff, 153r-162v, 16635, relazione ano-
nima di una missione di Segneri a Borgotaro, 1668, pubblicata in appendice
a C. Faralli, Le missioni dei gesniti in Ttalia (sec. XVI-XVII): problemi di una
ricerca in corso, in «Bollertino della Societa di studi valdesi», LXXXII, 1975,
n. 138, pp. 113-116; e G.P. Pinamonti, Breve relatione, cit., 1671. Non c'2
riferimento alla devozione neanche in G.P. Pinamonti, Lettera [...] sopra le
virttt del padre Paolo Segneri, 1694, in G. Massei, Vita del padre Paolo Segue-
ri, a cura di Q. Marini, Nettuno-Roma, Ugo Magnani editore, 1995, pp. 87-
91. La pratica non & rilevata nemmeno in Fulvio Fonrana, che con Segneri
aveva [atto I'apprendistato, e per I'attivitd del quale ho controllato; C. Fras-
soni, Ragguaglio della missione fatta a Finale di Modona, nel mese di maggeio
dell’'anno 1697, dalli molto vr. pp. Gio. Pietro Pinamonti e Fulvio Foutana
della Compagnia di Giest, in Ferrara, nella Stampa Camerale, 1697: ARSI,
Ven. 106/11, G.A. Nasi, lettera del 7 settembre 1698, da Fosdinuovo, ff.
498r-5051; nonché in M.A. Franchini, Pratica delle missions, cit., e Id., Serie
delle nissioni del padre Fulvio Fontana, in F. Fontana, Quaresimale del padre
Fulvio Fontana della Compagnia di Gesa. Con Pagginnta della Serie delle mis-
stoni da lui fatte nell'ltalia e nella Germania, in Venezia, presso Andrea Polet-
ti, 1739, pp. 279-348,

6 G.B. Di Elia, Relatione di una missione fatta da due rever. padri defla
Compaguia di Giesi nella cittda di Bitonto del Regno di Napoli nell’anno
MDCXLI, in Trani, per Lorenzo Valerij, 1646; ARSI, Neap. 74 a, fasc, 2, M.
Curtopassi, Relatione di una missione fatta da due rev. padri della Compag.a di
Giesa, nefla cited di Andria del Regno df Napoli, nell’anno MDCXLVI, {f. 179:-
214v; Anonimo, Relatione delle missione fatta da’ padri della Compagnia di
Giesit nella cintd di Castell'a wrare di Stabia Panno 1 649, nel mese d'aprile, in
Napoli, nella Regia stampa di Egidio Longo, 1650; B. Matullari, L'arcano deils
perpeinitd, co 'l racconto della missione fatta da tre reverendi padri della Com-
pagnia di Giesi wella cittd di Bitonto del Regno di Napali, nell'anno
MDCLXXIX, in Napoli, per Francesco Bensi, 1780. Va notato che in questi
quattro casi si tratta di missioni cittadine, ma gli esercizi di devota mortifica-
zione di fronte al Cristo morio sono confermati come pratica consueta da S.
Paolucci, Missioni della Compagnia di Giesit nel Regno di Napoli, in Napoli,
nella stampa di Secondino Roncagliolo, 1651, che da conto delle missioni sia
rurali sia cittadine,
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posto, imitato a gara da tutti i pregenti”; oppure — sgo_mbra_tgj la
chiesa dagli arredi, coperto lo spazio c.entrale c¥1 tappeti nerf dis-
seminati di teschi, ossa, funi, spine e f1ancht?g_g1at1 da panche per
i fedeli — lo stare disteso per terra facendosi insultare con pa;ole
e calpestare coi piedi la faccia e sputare addosso e ’s'ch1affegg:1are
da un compagno!®, sono azioni che traducono un’impostazione
strategica che pare indebolire la ricerca profoz?da della propria
umiliazione da parte del missionario, presente invece ¢ determi-
nante nell'azione segneriana. Rispetto a q.ueste'cons_uetudml, la
disciplina di Segneri, raccoit.o. in ginocchio e silenzioso davanti
all’immagine del Cristo crocifisso, opera un capovolgimento so-
stanziale: 'abbandono della modalita spiccatamente teatrale, con
I'allestimento ambizioso dello spazio, la preparazione del collablc9>~
ratore {«a questa fine antecedentemente Eleslgna'_co et instrutto»'?)
e la recitazione delle parti, in quella che & propriamente una mes-
sa in scena. La disciplina si mostra come segno forte c}ella peni-
tenza del predicatore: non la captazione accorta (a cul 1101 ’steslslo
Segneri non era sfuggito nelle sue primissime prove, belr}c ¢ nelle
forme composte e solo verbali che abl?lamo v1‘sto),lma espenerix-
za oblativa, dove il principio teologico e dinamico che relg’o a
I’atto penitenziale & il riconoscimento delle proprie colpe e l'as-
sunzione su di sé delle colpe dei fedeli, a imitazione di Cristo.
Come racconta Rochetti, dunque, dietrg al cromﬁ_sso Lnalbt?rﬂ-
to dal sacerdote, Ia processione si incamminava fuori della‘ch_les.a
cantando; Segneri, si avviava a sua vplta, senza smettere Fh dls;l-,
plinarsi e «cosi seguiva per longo giro di strada». Continuando

scrive:

Facea tre fermatelle ne’ siti pilt a proposito dove, salltol sopra'udrf
scanno a quest’effetio ivi portato, a_lzata la visiera, tex:;;ncig e 'rnanllleﬁ
flagelli armate incrucicchiate sopra il petto, coronato di s;ljlm?, in qms—
la veste aperta, che di poco passava meza gamba, con quella u{le g‘ma
sa che gli pendeva dal collo attraversata sopra il petto e pluhvo_ te ci
all'intorno, faceva di sé tal spetracolo, rend?va.tal orrore che io stesso
per altro non potevo rafligurarlo che per un’anima uscita di sotto terra
per venir tra noi a predicar la penitenza, massime quando con voce

17 Cfr. G.B. Di Elia, Relatione di una missione, cit., p. 23 ARSI, Ncup._?lél
a, fasc. 2, M. Curtopassi, Relafione di una missione, cit., 194v-195r; B, Maiul-
ari, L della perpetuita, cit., pp. 27-28. ' )
forh 18 {g(f:f.né.ﬂ. D‘E,j E{Jia, Relutione di una misszon;e, cit., p. 7; An'omfno, Relg-
tione della missione fatta [...] nella cittd di Caste_llq mare di Stabia, c1t.,ll_)p._ .
13: S. Paolucci, Missioni defla Compagnia di Giesa nel Regno di Napoli, cit.,

) ‘50. . - - * - .

be ?Z S. Paohucci, Missioni dells Compagnia di Giesit nel Regno di Napoli, cit.,

p. 48.
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spaventosa e minacciante intonava qualche sentenza della sagra serittu-
ra, atta ad ingenerare ne’ cuori il santo timor di Dio, e sopra quella,
breve ma sensatamente, discorrerla. Ogni parola era un fulmine che
spaventosamente feriva, E inesplicabile [...] quanto guesta funtione sia
riuscita fervente e fruttuosa®,

Una specie di introversione caratterizza la penitenza davanti
al crocifisso e l'altra che segue, durante la processione e che, al
contrario della prima, si sarebbe fissata definitivamente nelle
pratiche di pubblica mortificazione attuate da Segneri: un’auste-
ra ispidezza, che cronisti ¢ biografi restituiscono come un modo
suo, singolare. E che forse & un comportamento derivato dalla
precoce sordita dalla quale Segneri era affetto, condizione che lo
aveva spinto ad abbandonare la carriera di quaresimalista (reso
«inabile a conversare, a trattare e a seguire molte vanitd dietro le
quali io correva quasi perduto», dird®!) per intraprendere la via
missionaria delle campagne, in un clima tra vocazione ed espiazio-
ne, nel quale dovette maturare il sentimento della propria meno-
mazione e che sembra nascondere la radice ascetica da cui trae
origine l'intuizione performativa della disciplina pubblica, Un
atto in cui si conserva e si rende visibile, agli occhi di chi lo osser-
va, quel tratto appunto di chiusura in sé che di Segneri diventa
uno stilema: il morione nero che gli copre la faccia {la scelta del
termine militare da parte di Rochetti & indicativa della impressio-
ne suscitata negli astanti dal missionario, di portare 1’abito come
un'armatura), le vesti sovrapposte, i flagelli che impugna nelle
mani incrociate sul petto, la fune che lo stringe, la voce che pare
venire «di sotto terra». L’abito che egli indossa sembra essere pero,
nel momento in cui se ne libera per flagellarsi, come la pelle desti-
nata a cadere, la pelle del mutamento, I'«uomo vecchio» delle let-
tere. paoline che incarna Pantico vivere nel peccato (Rom. 6, 6-7;
Col. 3, 9-10). Resta con quella veste di sotto, emblema di conver-
sione: la veste «interiore» (ancora una suggestione paolina,
I'«uomo esteriore» che si decompone e «quello interiore» che si
rinnova sotto Pazione di Dio: 2 Cor. 4, 16) come la definird un
biografo di Segneri iuniore, nel descriverne I’atto penitenziale
che egli pure compie, a imitazione del Segneri maggiore®,

20 ARSI, Ven. 106/11, A. Rocherti, ms. cit., [. 230v.

21 Annotazione autografa citata da G. Massel, Breve ragguaglio, cit., p. 4.

22 F.M. Galluzzi, Vita del p. Paolo Segneri juniore, cit., p. 188. I interes-
sante come |'impressione suscitata negli astanti del corpo del missionario resi-
stente alln violenza, come quello di un soldato armato, venpa registrata anche
nella prospettiva derisoria di F. Moneti (francescano conventuale di Cortona,
noto antigesuita, che diffuse anonimo e manoscritto un poema satirico — poi
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«E inesplicabile [...] quanto questa funtione sia riuscita fer-.

vente e fruttuosaw, racconta Rochetti; e continuando: «Si faceva
tutte le sere con tutto il conicorso del popolo: vi si sono vedute
devotissime dimostrationi di vera penitenza». Pinamonti aveva
scritto dell’ingegnarsi di Paolo Segneri, 'anno prima, a trovare
«nuovi modi» per compungere i fedeli e che quello della disci-
plina pubblica si era rivelato «ammirabile per tale effetto»: ¢’¢
quindi nel compagno collaboratore la piena coscienza dello sco-
po da raggiungere nel progressivo perfezionamento della inven-
zione segneriana. Il modo deve essere funzionale al risultato che
si vuole produrre: un colpo acuto, che ferisce i sensi e accende la
volonta a riconoscere il male commesso e a provare interiore dolo-
re ¢ un vivo rimorso; e per far si che i fedeli giungano alla espres-
sione di questi sentimenti deve imporsi come modello — con una
presa potente, un’evidenza ineludibile — capace di determinare ef-
fetti imitativi. «Nelle missioni tanti sono i predicatori quanti sono
quei, che muovendosi a penitenza per gli esercizj di compunzione
ivi scorti, accendono in qualunque altro un egual fervore», affer-
ma Segneri, difendendo Ia propria concezione missionaria, in ri-
sposta agli attacchi di coloro che contestavano l'utilita pastorale
delle forme penitenziali®®, Egli ritiene la manifestazione esteriore
del pentimento un linguaggio efficace, che assegna facolta per-
suasive a ogni penitente ¢ implicitamente lo investe di una fun-
zione esemplare, moltiplicando gli esiti della predicazione.
Cosi, dungque, ancora Rochetti:

Vi si sono vedute devotissime dimostrationi di vera penitenza. Ne
scriverd alcune perché il raccontarle tutte sarebbe cosa troppo longa.
Cento e pid erano quelli che dalla cintura in su nudati affatte si anda-
vano crudelmente flagellando ¢ molti fino al sangue. Precedevano a
questi da 20 figlivoletti di 14 anni in circa i quali acoppiando la peni-
tenza con Vinnocenza, nel medemo modo nudati, nel medemo moda
ancora si disciplinavano. [...] Si portavano [...] due pesanti croci di
ferro [...]. Si sone vedute in questa occasione croci di legno tanto ma-
teriali e grosse, che si ricercavano piil persone a portarle. $i sono vedu-

ritrattato — che prendeva spunto dalla missione del gesuita F.M. Petruccioli
nel Cortonese 'anno 1676; edita nel 1754, Popera ebbe numerose ristampe),
La Cortona convertita [...] con la Ritrattazione ¢ altri bizzarri componinenti po-
eticf, Amsterdam [ma: Firenzel, presso Ernesto Fraymann, 1790, p. 71, ortava
XXVIIL «In pulpito egli pur con un flagello,/Che di lastre di ferro era forma-
to,/Faceva colassit si gran bordello,/Che pareva un demonio scatenato;/Ma chi
non lo stimé per un baccello/Giudicd che di legno fosse armato,/O di cartone,
o d'altra cosa dura,/Come sarebbe il giaco o I'armaturan,

23 P. Segneri, I parroco istruito, 1692, in 1d., Opere, cit., tomo secondo,
parte seconda, p. 902.




=

BERNADETTE MAJORANA

ti altri aver in spalla un pezzo grosso di ferro quadrato, per ogni verso
quasi un quarto di braccio e di longhezza braccia due. Altri si reccoro-
no in spalla un grosso e pesante pezzo di marmo portandolo per tutto
il giro della penosa processione. Vi fu chi, per imitar pid al vivo il Re-
dentore nel portar la croce al Calvario, volse, coronato di spine, legato
con funi alla cintura e con catene al collo, esser condotto e quasi stra-
scinato [...], a suono di tamburo d’intorne intorno, sotto un pesante
tronco di croce. Vi & stato chi fattosi legare ambe le mani con strette
corde ad una pesante croce, e quella recatosi sopra la schiena, soste-
nendo il peso tutto sopra le nude reni, con la persona curva e piegata,
fece con stupore d'ognuno il doloreso viaggio, perché il tronco a pace
a poco col suo gran peso gli radeva e scorticava la pelle. Vi fu chi, non

so se ad imitazione di san Girolamo, si batteva anzi si feriva il petta -

con un stimolo composto di molte sottili et acutissime punte®. [...]
Queste dimostrationi di penitenze erano fatte da persone pili cospicue
della terra, da’ sacerdoti, i quali tutti communemente a pi¢ nudi, come
sopra, comparivano tuite le sere. Il signor arciprete, vestito nel mede-
mo modo, ha voluto portare il crocifisso et il venerdi sera s’andd disci-
plinando a sangue. Era proprio un teatro di penitenza allor che padre
Segneri, salito sopra il scanno, come sopra, con voce spaventosa into-
nava: «Penitenza, penitenza, fratelli», et in questo dire, allargate le
braccia ad un tratto, si dava 6 o sette gran colpi, ¢ nel medemo tempo
il popolo tutte prostrato in terra, si batteva fortemente il petto con
compuntione. Allora piti crudelmente contro di sé incrudelivasi i bat-
tenti. Allora piti infuocati erano i suspiri, pid alte le strida, pid [re-
quenti erano le strida, pit [requenti e piti compassionevoli s’udivano le
voci chiedenti misericordia. Si vedevano alcuni stare con le braccia al-
zate al cielo, altri di tanto in tanto baciare umilmente la terra, et altri
non avendo ardire di mirare il cielo, per tutto quel spatio stavano in
terra prostrati. Tra lo splendore delle torcie in quella oscuritd della
notte, tra il vedere tanta multitudine genuflessa e prostrata et in gran
parte dalla cintura in su nudata, tra 'l sentire il rumore di tanti fagelli
e quelle voci di misericordia, mi pareva di veder il purgatorio de’ peni-
tenti di san Giovanni Climaco®,

3. Sappiamo dalla relazione di Pinamonti del 1671, che a Se-
gneri si doveva un’altra «machina» penitenziale, che «riusci sem-
pre potente». Ed era questa: quando nella rappacificazione dei
nemici si trovava davanti «qualche gagliarda resistenza», egli fa-
ceva in modo di «espugnarla [...] con una disciplina a sangue, ri-

21 Lo strumento di penitenza con cui san Girolamo si percuoteva il petro,
ruttavia, & tradizionalmente la pietra.

23 ARSI, Ven, 106/11, A. Rochetti, ms. cit., {f[. 230v-231r. Al termine della
descrizione, si riferisce a La seala del paradiso, la diffusissima opera ascetica
bizantina di Giovanni Scolastico, detto Climaco dal titolo greco dell’opera

(Kiimax}, abate del Monte Sinai, vissuto tra la seconda metd del VI secolo e la

prima meta del VIL.
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tirato in una camera con quel duro di cuore, dicend9 che i suoi
peccati erano quelli che impedivano l’agglgstam’ento»-_"’. .

I «suoi» peccati: scilicer quelli del missionario. N el‘ contenuto .
persuasivo questa «machina» — utilizzata splo in casi estremi —
somiglia molto a quell’altra, essa pure assai potente, con cui S‘}ie:-
gneri prima di congedarsi dal pqpolo nell ultnpo giorno si di-
chiarava colpevole di quanto a Dio fosse stato 1mped1to di ope-
rare in quella missione: cosi, peccatore upuh_atq, si ﬂagellav?.
Qui si nota uno slittamento ulteriore pero: il missionario offrg fa
propria penitenza per il riscatto di un altro, del colpevole, e si fa
propriamente mediatore di perdono. . o

E Bartolini che, 'anno seguente, ne da un esempio ormato,
dal quale emergono i caratteri stabili della pratica: si tratta di
un’azione semipubblica, che mantiene elementi delle penitenze
segrete del missionario e non induce un Comportamento 1m1ta§§-
vo diretto nel fedele; ma che pure, nell'annullamento dcl'la i-
mensione spettacolare (distintiva, inyece,_deﬂe paci pubbhc_he.a
fine predica, con scambi di abbracci e ch.perdono fra‘ celntl_nam
di persone), acquista un dinamismo dialogico e una articolazione
di ruoli di impianto pienamente drammatico. La situazione si
svolge nella stanza del missionario, aﬂa presenza di duc? t‘_astllmo—
ni. A colui che non voleva concedere il perdono Segneri dice:

«Voi, mio vecchio, siete nelle n.mni del de:mqnio, ma non \il clEvo-
glio lasciare. Vi ha reso il cuore di sasso: qui bisogna spe\z;ardo.l se
pur voi siete risoluto a non voler cid fare_: del vostro, lo faro_ io del miag,
sagrificandolo volontieri per voi». E qui, preso certo suo ltnsgulmetgo
di sughero, armato di ben cinquanta P}Jngol} acuti, e sciolta dal pe (3
ed aperta la veste, inginocchiato a’ pié dell’ostinato, It:omlncm a ptﬁ'
cuotersi dalla banda del cuore. E, oh che spettacolo! da tutte quelle
punture altrettante goccie di sangue uscire se ne vedevano.

Davanti al sangue versato da <<quell'innocente‘agne]_l:a», il ych—
chio peccatore «non poté piu reggere [] e bamanc'lo il crocifis-
so che vicino stava, depose e sagrificd la sua pertinace passto-
ne>>27‘ . . - - .

L’eco del profeta Ezechiele & ben r1cor305qbde nd riferimen-
to al «cuore di pietra», che rappresenta l'antica pers;s‘,tentefatn—'
tudine degli uomini a profanare il nome di Dio e a vivere luori
della sua legge e che il Signore, purificate con acqua le genti, so-
stituird con un «cuore di carne», in cui potra operare lo «spirito

26 (3.P. Pinamonti, Breve relatione, cit., pp. 272-273.
27 1,, Bartolini, Relatione, cit., p. 539
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nuovo» dell’osservanza e della fede nell’'unico Die (Ez. 36, 26). E
la prefigurazione dell’opera di Gesii ripresa dai missionari, attra-
verso il modello evangelico, nel loro programma d’intervento: il
cambiamento del cuore di pietra in cuore di carne di cui parla
Segneri ai peccatori riottosi diventa una piena rappresentazione
dell’apostolato fra i popoli delle campagne.

Se osserviamo ora il processo che conduce alla definizione
della pratica segneriana, ne potremo rilevare gli intrecci tra espe-
rienza ascetica personale e disciplina pubblica e le ragioni che
ordinano sia le scelte tecnico-formali sia i contenuti dell’azione.

Segneri era ricorso molto presto a simili interventi sui vendi-
cativi ostinati, Lo faceva percuotendosi a sangue le spalle, fino
allo stremo. Soltanto «in successo di tempo, perché il lacerarsi
cosi le spalle lo avrebbe resc inabile a far le discipline ordinarie,
che facevasi insieme con gli altri [...] battendosi con lastre di fer-
ro», avrebbe trovato «questa invenzione di conficcare molte pun-
te in un sovero» e di percuotersi con esso il petto nudo: la testi-
monianza ¢ ancora di Pinamonti, che ne scrive in una importante
lettera «sopra le virtti del padre Paolo Segneri» dove, per edifi-
cazione della Compagnia, ricorda il confratello a pochi giorni
dalla morte?. Dal racconto di Bartolini ricaviamo che la variazio-
ne avvenne nel 1672, durante la missione nella diocesi di Mode-
na, vale a dire nel tempo in cui Segneri sperimentava la sequenza
integrale delle sue penitenze pubbliche, quelle che negli anni
successivi sarebbero divenute «discipline ordinarie», come dice
Pinamonti. Oltre a queste, padre Segneri faceva circa tre disci-
pline personali ogni giorno, talvolta recitando «divotamente e re-
plicatamente le parole del Dies #lla, e giungeva in questo tempo a
darsi duemila colpi» sulle spalle nude (e talvolta di piti), spesso
con strumenti da lui adattati, «conficcando delle spille e delle
stellettes nei flagelli di cuoio o di corda®. La somma delle disci-
pline indispensabili (le ordinarie fatte in pubblico e le riservate),
secondo quanto ci dice Pinamonti, impone percid a Segneri di li-
mitare, almeno in occasione delle paci difficili, Ia disciplina a
sangue sulle spalle,

Non sembra possibile perd che soltanto ragioni di discrezione
ascetica lo abbiano spinto a introdurre la variazione, collocata
come & dentro quella stagione di febbrile sperimentazione di
nuove «industrie», «machine», «batterie» per dare Passalto alla
volonta e compungere. Le parole che egli dice al peccatore ne
sono la chiave di comprensione.

28 G.P. Pinamonti, Lettera, cit., pp. 87-88.
23 [bidem, p. 81.
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Gia nell’accenno di Pinamonti del 1671, il tema era quello del
cuore. Per condurre al perdono quel «duro di cuore» Segneri
deve punire i «propri» peccdti: 'azione perd era ancora troppo
distante dal contenuto, non riusciva a rappresentarlo pienamen-
te. Egli va in cerca allora di una pid stretta corrispondenza, di
una «invenzione» pitl adeguata. Non le spalle, allora, ma il petto;
e non il flagello a lastre di ferro (che insieme alla veste aperta
dietro, qui infatti non adoperata, & ancora troppo legato al valo-
re esemplarmente punitive delle discipline pubbliche), ma il su-
ghero ricoperto di punte, uno strumento che sembra poter allu-
dere-al martirio di Gesii (davanti alla cui immagine I'azione si
svolge), al suo cuore trafitto. Giacché l'atto che il missionario
compie lo assomiglia all'agnus Dei, alla vittima che si & offerta in
sacrificio per il riscatto degli uomini e di cui ora il missionario,
egli pure «innocente agnellox, & figura: siamo qui nell'area della
con-passione.

Nel battersi il petto a sangue, Segneri — come dice — vuole
spezzarsi il cuore, che rappresenta sempre, in quella situazione,
quei «cuori di marmo, che non si frangono con le parole»®. 1
cuore colpito & allora, a un tempo, quello di sasso del peccatore,
quello del missionario, che stilla sangue dal petto, e qu_ello pia-
gato di Cristo crocifisso (una devozione, quella alle. p}aghe di
Gesil, che Segneri coltivava nel popolo, durante le missioni}. La
identificazione evangelica tra il missionario e il Cristo & forte; e il
crocifisso, muto prototipo dell’«innocente» missionario, entra
nell’azione a pieno titolo quando il peccatore lo bacia e depone
'odio ai suoi piedi.

Come sempre in questo contesto, I'«invenzione» di cui parla
Pinamonti & da intendersi in senso propriamente etimologico:
non allude tanto alla originalita in quanto creazione, ma al trova-
re cid che pertiene strettamente alla domanda; 1a individualita e
la sensibilith della esperienza legata al processo di ritrovamento,
fa del prodotto tutt’'uno con l'inventore: Segneri trova nello stru-
mento di sughero dotato di punte la soluzione singolare adatta
alle proprie esigenze; ed & questa coerenza fra quel che ispira l.a
sua ricerca e oggetto trovato che rende «nuova», «mai pit vi-
sta» |'invenzione®

30 L. Bartolini, Relatione, cit., p. 60. )

31 Questo o simili oggetti, come la citata «stelletta», uno strumento (El} me-
tallo acuminato, sono attestati infatti nell'uso di molti fedeli, che partecipava-
no alle processioni penitenziali, gii in fonti precedenti il 1672, data della mis-
sione di cui di conto Bartolini (per esempio cfr. S. Paolueci, Missions della
Compagnia di Giesti nel Regne di Napoli, cit., p. 31; ARSI, Rom. 134/1, Anoni-
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Osserviamo come rispetto alla disciplina penitenziale in pub-
blico, sia connessa alle variazioni formali — il tipo di- strumento
di penitenza, I'abito, che & ora quello consueto del missionario, e
la tipologia gestuale — anche la riorganizzazione dell'assetto co-
municativo e retorico. Cambiano lo spazio e le distanze (una ca-
mera 0 un luogo comunque ristretto, assenti le distinzioni alto-
basso, che sempre si hanno invece quando il missionario predica,
dal pulpito o dal palco o dallo scanno o dal tavolino): la prossi-
mit3 fisica & il segno di una intimita tra il missionario-alter-Chri-
stus e quel peccatore, di una personalizzazione che diventa la
condizione materiale della conversione; il «tu» con il quale que-
st'ultimo viene interpellato e cid che & costretto a vedere, cosi vi-
cino, & pit crudo e ficcante, non pud non riguardarlo.

Che Segneri assegnasse alla pratica una estrema efficacia, lo
dimostra il fatto che «di questa sorte di stromenti n’é rimasto
pitt d’'uno, ma uno in particolare tutto pieno di sangue, di cui si
serviva, ultimamente e con meno riserbo, fuor del tempo della
missione, lacerandosi il petto e le braccia e ponendosi in questo
modo avanti ad un crocifisso per chiedere perdono de’ suoi pec-
cati e per muoversi, in quell’atto, a maggior compunzione»*?: ri-
petendo anche per se stesso |'atto di espiazione dei peccati per
muoversi al pentimento e giungere alla riconciliazione col Dio
offeso.

6. L'evocazione del Cristo sofferente & dunque il fondamento
della disciplina del missionario, insieme alla necessitd che egli of-
fra i propri patimenti fisici in riparazione delle offese che ogni
peccatore ancora infligge a Geslt rinnovandone la passione.
Quando il missionario si disciplina, quindi, risulta probabilmente
minimo, sul piano percettivo, lo scarto tra lui uomo che si puni-

mo, Relatione, ms. cit., [, 158r; ARSI, Ven. 106/11, A. Rochetti, ms. cit., {f.
230w-231r}. Pinamonti sottolinea che Segneri lo adoperava anche nelle pro-
cessioni di penitenza conelusive, finché non gli fu proibito dai medici (cfr.
G.P. Pinamonti, Lettera, cit., p. 88); e lo stesso Pinamonti ne usava uno simile
per le processioni che, d'abitudine, era lui ad aprire (cfr. G.F. Durazzo, Rac-
colta delle virtir del padre Gian Pietro Pinamonti missionario della Compagnia
df Giesti, in G.P. Pinamonti, Opere, in Parma, per Paolo Monti all’insegna del-
la Fede, 1718, p. XIIT). Per gl strumenti tradizionali della disciplina volonta-
ria cfr. E. Bertaud, Discipline, in Dictionnaire de spiritualité, 11, Paris, Beau-
chesne, 1957, ad vocem, coll. 1302-1311.

32 G.P. Pinamonti, Lettera, cit., p, 88. Dai medici, infatti, gli era stato
proibito di fare un uso rroppo frequente di quello strumento. Qlire che per le
paci, Segnert lo adoperd alcuni anni anche per le processioni conclusive, ma
era «troppo arrischiato per la sua sanitd lo spargere opni otto giorni tanto san-
gue guanto spargeva in questo casox (ibidem).
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‘sce e lui imitatore di Cristo. Ii fedele coglie una sovrapposizione
piti che una distinzione, che & poi quella che produce Uefficacia

persuasiva: il missionario che si colpisce a sangue & lo specchio
di colui che si pente, ma & al contempo 'immagine del Cristo in-
nocente che si lascia condannare per amore degli uomini,

Non siamo quindi nell’area dell’allusivitd simbolica del dram-
ma liturgico antico: un'azione indicativa dei personaggi e del
racconto, compiuta da chierici che per tramite di piccoli adatta-
menti dell’abito liturgico e di alcuni elementi descrittivi apposti
nello spazio della chiesa elaboravano in senso drammatico le in-
segne del sacro®. Né ci troviamo dentro un processo che spinge
verso la prassi laica della rappresentazione scenica, verso la enu-
cleazione della identita dell’attore da quella del sacerdote e degli
aspetti drammatici dalla pratica religiosa, come presumibilmente
avvenne nel rapporto tra liturgia e teatro®. E nemmeno si tratta
della avvenuta materializzazione in composizioni letterarie ~ in
prosa o in versi — oppure in finzioni realistiche di temi legati alla
storia sacra. I partecipanti non soltanto, a loro volta, non assu-
mono alcun ruclo mimetico, ma nell’essere essi stessi penitenti
ripetono con varianti I'unico fondamentale modello del Cristo
della passione.

Siamo dinanzi a una esperienza del tutto singolare. La parola
predicata ¢ si centrale, ma 'azione & inscindibile da essa; la riu-
scita di questo processo si affida alla qualita esecutiva delle azio-
ni compiute. Questa unitd genera il processo di identificazione
nella figura di Cristo, che via via nel corso della missione viene
forgiato come personaggio, con il suo contenuto storico, le sue
insegne, il suo porsi in relazione attiva con il missionario e con i
fedeli. Tl termine identificazione non ha qui valore di fissazione,
di perfetta somiglianza, ma quello dinamico di compenetrazione
trasformativa, Il missionario resta se stesso, riconoscibile come
persona, prima ancora che come sacerdote e peccatore. Ma al
contempo media concretamente, rende visibile il sacro, la umani-
ta di Cristo; produce su di sé ferite reali, che non solo ramme-
morano ma rinnovano, anche, gli atti di violenza subiti da Gesl
nella passione. La disciplina del missionario & un’azione effettua-
le, propriamente performativa, non illustrativa, non didascalica,
e la cui forma {parola, voce, gesto, abito, oggetti) & costitutiva

33 Cfr, G.R. Kernodle, Teatri mediepali, in J. Drumbl (a cura di), I teatro
medievale, Bologna, 11 Mulino, 1989, pp. 100-101. -

3 Cr. Panalisi sui mativi della passione e sul loro sviluppo nel dramma
tardomedievale condotta da R. Wartning, Estraneitd del dramma medievale, in
J. Drumhl (a cura di), I teatro medievale, cit., pp. 129-141.
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del contenuto stesso. L’azione non simulata ma vissuta ha tutt’al-
tra efficacia e immediatezza di effetto sui presenti. Pertanto la ri-
sposta non ¢ quella degli spettatori che pur commossi intendono
la differenza della scena, polaritd opposta — in quanto finzione o
allusione ~ rispetto alla loro realtd. Al contrario, qui, i fedeli
condividono la vicenda agita dal missionario, da cui si fanno gui-
dare dentro un procedimento imitativo e moltiplicatore.

Lo sviluppo coerente delle azioni pubbliche compiute dal
missionario fino alla disciplina (nel suo duplice valore peniten-
ziale e sacrificale), lo collocano in posizione diversa sia rispetto
al sacerdote sia rispetto all'oratore sacro, pur essendo egli en-
trambe le cose. Il corpo del missionario e I'effusione del suo san-
gue diventano tramite della riaggregazione di tutti i battezzati
nel corpo mistico della Chiesa, secondoe la prospettiva paolina, e
sanciscono solennemente il legame tra la chiesa di Roma e i fede-
li delle campagne, come parti sociali ricondotte all’unitd dottri-
nale e morale, assecondando cosi la ragione fondamentale del-
Pazione missionaria nelle campagne d’etd moderna.
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Ermanna Montanari e Marco. Martinelli
DIALOGHI IN CUCINA-

Primo dialogo: 8 settembre

«Ha mai osservato i giochi infantili delle bambine? Con quale con-
vincente veritd riproducono, con la voce, col passo, col gesto, la
vita reale che si svolge intorno a lorol».

E.T.A. Hoffmann, Singolari pene di un direttore di teatro.

MARCO: Beh... cosa ne pensi?

ErMANNA: Non so... mi sembravano distratti. E alla fine mezzi
morti.

MARrco: Ho visto. Come & possibile?

Silenzio.

ERMANNA: Il film di Pasolini I’hanno visto senza fiatare...

MARCO: Durava venti minuti...

ERMANNA: Mentre gia dopo il primo quarto d'ora di Arancia
meccanica, qualcuno cominciava a dare segni di cedimento.

Marco: E infatti hanno faticato ad arrivare alla fine. Ma mica
era un film intimista, un film difficile, era Arancia meccanical
Che alcuni di loro avevano gia visto e gli era piaciuto e che ave-
vamo deciso di rivedere perché ci sarebbe servito per il lavoro!
Ma quello che mi ha sconcertato maggiormente & stato il livello
della riflessione, Molto povero.

ERMANNA: Come se non avessero mai visto dei film, come se
nessuno gli avesse mai chiesto di ragionarci sopra.

Silenzio.

ERMANNA: Eravamo noi a fargli soggezione?

MARCO: Mah... il contrario di ieri, quando gli abbiamo chiesto di
parlarci di bevute e di superalcolici: ieri erano scatenati e non la
smettevano di raccontare, sapevano tutto dei diversi locali sul-
P’Adriatica, delle mode e delle musiche e delle tendenze attuali, si
contraddicevano puntigliosi sull’'uso di quella droga o di quell’altra,
su questa o quella automobile. E quanto spirito di osservazione di-
mostravano di avere, facevano a gara a chi ne sapeva di piu.
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