Fabrizio Cruciani

LE FESTE PER ISABELLA D’ESTE GONZAGA A ROMA
NEL 1514-1515

Nel ripercorrere i materiali per lo studio delle feste in Roma nel-
|"inverno 1514-15135, durante il soggiorno che vi fece Isabella d’Este,
mi si & imposto un problema critico di qualche interesse. Negli studi
sullo spettacolo del Rinascimento italiano la festa sembra ormai esse-
re stata assunta come un genere, perdendo un po’ del suo impatto ever-
sivo sulla storiografia e dunque delle valenze di ridefinizione cultura-
le e antropologica del teatro «in statu nascenti». Se da un lato la Fe-
sta & categoria culturale, unita formalizzante e centripeta di linguaggi
espressivi e modalita rappresentative che hanno aitrove origini ed ela-
borazioni; dall’altro & un insieme di eventi diversi (le feste, nel tempo
e negli spazi della Festa) in cui tensioni culturali si accostano, le com-
presenze si esaltano e le autonomie del fatti espressivi si precisano.
La diversita di questi due punti di vista ¢ differenza di sguardi storio-
grafici ma & anche — a volte in modi pilt appariscenti — non omoge-
nita di materiali documentari: il racconto «oggettivo», che interseca
materiali diversi per ottenere notizie e dati, fa uso di teleologie che
selezionano in relazione a criteri di importanza o pregiudizi di perti-
nenza; quello «soggettivon, che segue personaggi e situazioni, deve
fare i conti con le parzialita di informazione ¢ di valutazione, al limi-
te spesso dell’ovvio o dell’inutile. Credo che, come quasi sempre, lo
studio del teatro nel Rinascimento italiano possa ancora trovare un
utile strumento di ricerca nella dialettica tra questi due sguardi sto-
riografici e nella fascinosa disperata situazione dello storico di teatro
che si muove tra eventi filologicamente concreti e categorie pit gene-
rali imprecisate.

Prendendo in considerazione le feste romane per Isabelia del
1514-1515, il punto di vista aggregante pud essere collocato in Roma
e nelle sue corti, nel carnevale e nelle rappresentazioni, o — anche
— in [sabella. Seno situazioni che naturalmente si integrano, ma so-

Quesic saggio & if testo delle relazione renuta al cenvegne Thédire de Cour - Cour thédtre, en
Espagne et en [talie, 1450-1530, Aix-en-Provence, 6-8 dicembre 1983,
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no punti di vista che consentono di raccontare storie non uguali. Se-
guiamo quello di Isabella.

La morte di Giulio II, agli inizi del 1513, aveva liberato Isabella
¢ lo stato di Mantova dall'incubo della lotta per la sopravvivenza. L'ay-
vento di Leone X, un Medici, apriva prospettive di rilancio, soprat-
tutto nelle attese di Isabeila che poteva pensare a una politica di tra-
me dinastiche, lei, una Estense sposa a un Gonzaga, figlia di Eleono-
ra d'Aragona e sorella di Beatrice che aveva sposato Ludovico il Mo-
ro di Milano. Mentre Francesco, pitl chiuso e meno intraprendente,
shattuto tra Venezia e Papato, Impero e Francia, aspetta a Mantova
Pevolversi della situazione, Isabella estorce il SUO CONSENSO per un viag-
gio che la porta nel luglio de] 14 a Milano, poi a Genova nel settem-
bre, e, per Pisa, fino a Roma; di qui andra a Napoli, tra la fine dj
novembre e quella di dicembre, per tornare poi ancora a Roma fino
alla fine del carnevale. Si muove con la celebrata corte delle sue da-
migelle e segue il filo delle relazioni parentali, intersecato con quello
delle ricchissime relazioni culturali e artistiche,

Le feste di inizio pontificato di Leone X erano state molteplici e
sfarzose, nel Possesso, nel Teatro del Campidoglio, nelle ambascerie
che si susseguono con le loro entrate protraendosi fin nel 1514, Isa-
bella e la corte di Mantova le avevano seguite con interessata curiosi-
ta, attraverso i molti relatori. Francesco Chierigati le aveva inviato
una suggestiva e circostanziata descrizione delle feste capitoline del
settembre 1513 per Lorenzo e Giuliano de’ Medici. E il Postumo, il
vescovo di Nizza, il Grossino e ancora il Chierigati le avevano descritto
quell’ambasciata del re del Portogallo, tra marzo e giugno 1514, con

cui venne a Roma anche Gil Vicente; ma le raccontano soprattutto
dell’elefante Hanno, senza dar notizie di feste certo pitl private, qua-
le quella in cui fu recitata la Tropheq di Bartolomé de Torres Nahar-
ro. I1 14 & anche 'anno in cui fu stampata a Roma Placida y Victo-
riano di Juan del Encina, che & forse Ia commedia recitata in casti-
gliano I'11 gennaio 1513 in casa di Jacopo Serra cardinal d’Arborea
e di cui Stazio Gadio le da notizia, come — insieme a Vincenzo Gros-
sino — le raccontava feste e recitazioni diverse che riguardassero suo
figlio Federico, «ostaggio» onorato alla corte di Giulio IT. Altri rela-
tori informano la corte di Mantova in questi annj, come monsignor
Gabbioneta o Carlo Agnello o Frate Anselmo o quel Battista Stabel-
lini detto il Pignatta che in patria aveva partecipato a varie recite.

A
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Quando le parlano di feste e rappresentazioni sono sempre attenti a
celebrare la superiorita, nel confronto, del_lq corte di I.sabella: una {"11-
valita accesa per la qualita di rappresentazmr}e quasi quanto quella
per i cavalli. I rapporti con 1 cardinali palrentll (‘Gonzaga‘, .Est.e, f_\ra-
sona) o quelli stretti e frequenti con i co!t1 amici (tra tutti il Bll?blena
3 il Bembo), ¢ la fitta ¢ variegata rete dei relatori .rendono particolar-
mente viva la presenza reciproca di Isabel]a‘e di Roma.
C'é grande attesa in Roma per I'arrivo di Isabe%la e !a' sua c.ortc?
di damigelle, e non solo da parte del .fratello ma di futtl 1,card1na11
e degli artisti ¢ dei letterati. Alloggera in casa del cardinal d’ Aragona
{che era stato magna pars nell’elezione di Leone X e se ne aspettavat
gran potere), e il papa stesso contribuira alle spese flella marchesana;
ma il contributo generoso non fu sufficiente a coprirne !e spese € I_sa~
bella fard debiti a Roma, anche con il munifico banchiere Agospno
Chigi. L'interesse che oggi definiremmo mondano sopravanza glldai-
tri aspetti, e ¢crea fin da subito una atmosfera «cortese.»:l la Roma el-
la nuova eta d’oro, che nel Possesso si era volut:% definire protettrice
delle arti e delle lettere, trionfante dei suoi artisti e‘dell‘a cultgra del-
'antico, dei circoll umanistici e delle corti dei cardinali, dz_agl% a\tmba-
sciatori e del nobili, la Roma di Leone X, accoglie con curiosita edo-
nistica la corte di Isabella e delle sue damigellle, raffinata per gustq
¢ per cultura, per la moda ¢ per la cortigian;rlla. Al suo ent.rare negli
stati pontifici, i cardinali che le sono and_atl }ncontro per riceverla ¢
scortarla le portano due brevi dal papa (di cul uno facet‘o); a Blols_ena
poi, con Giuliano de’ Medici, il cardinal d’Aragon.a g il fedeh_ss%mo
Bibbiena, si presenta anche I'Unico Aretino.(clzhe viene fa.ttlo v1tt1rr}a
di una burla); il papa stesso promeite di anticipare per _1e1 il proprio
ritorno dall’amatissima caccia, segno raro e non spesso ripetuto di in-
terels;ssz‘éaella in Roma appare sempre circondata de_t nob_ili e cardimali,
cavalca con un seguito di 150 cavalli, «che par regina di Romax: que-
sta & I'immagine che 1'Equicola racconta a Federico Goq;aga, nella
lettera del 25 ottobre; e il Luzio sottolinea la moda da 161 ‘mtroc@ta
della carrozza. Conviti, feste, visite alle antichita della ciita, balli, in-
trattenimenti, visite ufficiali: la presenza di Isabella la rende centro
della pompa ¢ della mostra della corte romana. 129 Qttobre ha Ia
sua prima udienza del papa (Isabella ha molte 15Fanze, Ip{cco_le e gran-
di, e non solo di ordine politico, da ottenere); il 30 visita il palazzo
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del Riario. E la stessa Isabella a dare una visione d’insieme di queste
glornate, nelia lettera che il 10 novembre scrive al Capilupo:

la vita nostra é stata di andare ogni giorno vedendo queste antiquitade, quale ogni
di ni pareno piti mirande. Marti il R.mo M.r Cardinale nostro fratello ni fece uno
bonissimo disinare a Therme, poi disinare stettimo in grandissima festa con Mons.
R.mo de Aragona, §. Maria in Portico [il Bibbiena], Cornara et Cibo, Ii duj M.ci
Juliano et Laurentio, sig. Franceschetto [Cibo] et moltj altri signori et gentilho-
mini in canti et suoni de varie sorte; poi si fece correre da sei o sette cervi che
[u uno piacere mirabile. Cusi si ne spassassimo tutto quello giorno con gran.mo
jubilo. Heri el R.mo Mons. Car.le 5.to Georgio [il Riario] nj dette una cena moi-
to et molto sumptuosa che veramente seria bastata a ogni gran Regina. Si stette
pilt de quattro grosse hore a tavola sempre in festa et chiachiare con questi $.ri R.mi,

1l 14 novembre I'arcidiacono Gabbioneta da conto al marchese dj
un convito che il papa sta preparando per Isabella e in cui si recitera
«una commedia»; e potrebbe trattarsi (questa volta o un’altra) deila
Calandrig dell’amico Bibbiena con le scene del Peruzzi, che sappia-
mo esserle stata rappresentata ancora alla fine di dicembre e forse una
terza volta in pieno carnevale, nel gennaio-febbraio 1515. Alla fine
di novembre (come scrive Isabella al Capilupi il 23 del mese) & il Ma-
gnifico Giuliano de' Medici a darle un convito sontuoso e a far reci-
tare una commedia; Isabella nota che le fu reso molto anore, che la
commedia «fu molto e molto bella et fy benissimo recitata» e durd
quattro ore e mezza, e che dopo si cend in modo bello e sontuoso.
E, questa volta o un‘altra, potrebbe trattarsi (se non si da troppo pe-
so alla durata) della Comedia Jacinta di Torres Naharro, che fino al
dicembre 1515 era al servizio del cardinal Giulio de’ Medici prima di
passare a quello del Carvajal; la Jacinta & un trionfo in cui Divina
¢ per I'appunto Isabella, la cui venuta in Roma & celebrata,

Leone X chiede a Francesco Gonzaga, con un breve scritto dal
Bembo, che Isabella restj fino a Natale; e ne scrivera poi un altro per
farla restare fino alla fine del carnevale. Dal 2 al 23 dicembre Isabella
¢ a Napoli, accolta con gli onori dovuti aila figlia di Eleonora. In una
lettera al Capilupi dell’8 dicembre Isabella racconta la festa per lei
organizzata dal giovanissimo conte dj Chiaromonte: il banchetto che
dura cinque ore, il ballo, e come infine «se recitd una certa farsetta

alla spagnola che hebbe assai del galante, durd circa wna hora e
mezzax».
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In sua assenza, Agostino Gonzaga, pella lettera del' 15 clilcemtbrga
racconta cio che si prepara per il suo r1t9rno a Roma; ¢ st trz:ltaaco_
«due commedie, una volgare e I'altra la-tma: la volgare saraél Lo
media nova in versi composta per un giovane che se deman ad_e -
rea, che secundo me gid soleva recitare a Mantgva ne le comeh'l a
Vostra Ex. et la latina sera ’Andria de Terep'uo e forsap;c‘n; ige_
aventura se recitera di nuovo quellg che fu r<?c1tgta a gufasnl 1 Z N
verendissimo Santa Maria in Portico», il Bibbiena cioe ¢ la su
!a”?lqgi.orno di Natale Isabella assiste a R.oma alla messa Foizrtl:eaf]lg
papa ¢ alla predica di Egidio da Viterbo, in un palco ckﬁe,e s ato alle
stito per lei e la sua compagnia; lo annuncia lei stessa a arcl:ll i cone
Gabbioneta nella lettera del 24 dicemll)re. E 53%20;2,112111;?@2 cile] -

i a partenza, le feste e il carnevale.
Sgls;lliaioalllg ISSuscgve che le viene offerta, ordinata dal papa, una T::;
la comedia nova cum multo bello agparato»; e COTSE, glostdr.e eli 2
di fra Mariano (lettera del 19 febbra.lo); e cavalcate con car mii an
che in maschera. Nella lettera al Capilupi del 29 gennaio raccon ?«du-
festa a lel offerta dal Magnifico Lorenzo con una caccia .d1_ltcgl1b -
ré circa tre hore»), balli fino a sera e cena con i cardinali (1b 111- oAn_
in maschera: il banchetto «duro circa due hore.») € ancora1 alll. "
nuncia che andra a Decima per vedere la caccia offer.ta 2 ;.)'aé); &
cardinal Luigi d’Aragona. Secondo qugnto si legge nel D;lf:rml o
nudo alla caccia del gennaio 1513 parteciparono 3.000 cavalh ¢ l¢ pr

} rvi e 20 cinghiali. . o ,
turcl){]%ilz%iza scrive due lettere, il 16 € i1_21 febbraio, a Gnéllijanp deli
Medici che aveva dovuto lasciare Roma; in quella del 21 febbraio g

scrive:

O seri i ir¢ edi
La festa di questo carnevale lascerd serivere ad altri. lo 501 c‘:hro, chel::rstala
il Magn. Lorenzo fa nel proscenio vostro recitare il Penulo, ?rclara ce-:na; nzna "
| : icai 1o fa -
'} i Isabella]: et domenica in Testacc
vostra all’illustr. sig. Marchesana [ men _ o
la livrea con mons. t.mo Cibo di XX persone vesiite di broccato e di velluto,
sard un bellissimo vedere, a spese perd di n. s. [Leone X].

La recita del Penulo e la notizia del «proscenio vostro» hanno Iechl
evidenti con il teatro del Campidoglio del settembre 15_13 per la citta-
dinanza romana data ai due Medici; ma }a cena e la lwreg veng?]n];)
In primo piano. Il carnevale romano continua, come al solito, co
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cor !

desisr?; sigitt;u?ée‘. Eun al.ltr.a commedia — scrive Isabelig — della me-

Sima app;ion ¢ nonl migliore Flella primax; e caccia di tori. Le feste

L 0 «ca de». Ma il 17 febbraio Isabella racconta dj co-
esta di Agone passare dalla casa del Della Valle e cofr?e

vide poi i carri tutij insj i
nsieme a piazza Navong i i
: - n casa
Bufalo, ¢ {a grande lmpresstone che le fecero: ks

El Jove gra i i
OVE grasso dloven ]havere Inteso che se fa qui upa bellissima festa opn;
, ua . 3 . - . 1 an-
quale veramente si po dir bellissima,.. Nui partite gi casa

i : . .
racolse col magior honore etc... Vedessimo de lé, it e, el s

quetle genti armate che nj parve u

gld meza hora di notte il p.to m. Angel i

bt votee o di o DB geto non ni volse lassar partir

Expint & none.;s;gztc; Zsollat:one. Imaginative che per essere lt?j per:o;};ess?ecnhdqr

;ione Venessimo a casa erS:;;uc[i):cr:tguiah?on;' ey o Fini s CO“;:

s sl > ET2N0 ¢ re de notte et se incomincie

Angety o Vegel:grcec;riin lmwtata da la $.ta de N.S. ad andarelgcézs?eﬁz”;ie!

veessinis quecre cor efde ba.rc_hette nel Tevere a uno palio gli andassim o

e sor e e , opoi si .fece una certa battaglia de pomiranz;. | .
a vedere se la pioza con il vento gran.mo non havesls!e 3:::;—

l] gioco 3 mita la testa “da 1mo da S S 1a ia quate nt IaCC()lSe I'[]()h() amo eV(Jl-
a $8
. l
mente et iECe venire una CD”B.I]OIIC SUI.‘(]pIuOSlSSJII!a

to, lei presente, era «illustrata et alegran: i

di feste {private) di questo carnevale romano del 1514-15

te alla presenza di Isabeila. e

g d

tple, gli intratteni
timenti dall’inter

I

1
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di indicare il tempo e le «collationi»). Le feste per Isabella non sono

cosi la Festa e I'agglomerarsi degli eventi non ci si presenta con teleo-

logia di progeito e fruizione né con unitd di tempo separato: ¢l sono

le forme ma — direbbe Francastel — non ¢’¢ la Forma. Non sembra
cosi essere lo sguardo interno alle corti a fare, delle feste nel periodo
festivo, 1a Festa: occorre uno sguardo diverso, quello della cultura pro-
gettante — o lo sguardo gid organizzato in pertinenze diverse dello
storico. D'altra parte, seguendo il punto di vista di Isabella, la frui-
zione passa attraverso gli eventi di spettacolo omologandeli in un’a-
rea di giudizio che anch’essa non ¢ del tutto loro pertinente: questi
eventi non diventano mai opera ma si sciolgono nel flusso delle ono-
ranze e dei divertimenti; lo spettacolo si dilata e si diluisce nell’occa-
sione del guardare e non si consolida nel progetto che I’organizza e
nel lavoro d’arte e di mestiere in cui consiste.

Nelle feste allestite per onorare Isabella si rappresentano almeno
nove «commedie» e in pitl le viene recitata, per ben tre volte tra no-
vembre ¢ febbraio, la Calandria del suo intimo e colto amico, il suo
«mocciconex, il cardinal Bernardo Dovizi da Bibbiena. L'importan-
za della Calandria come archetipo e forma compiuta della dramma-
turgia italiana del Rinascimento & ben nota ed & riproposta, con novi-
ta di indagine e di risultati, da Franco Ruffini (in Commedia e feste
nel rinascimento, Bologna, 11 Milano, 1986). Nel ’13 era stata rappre-
sentata ad Urbino, in un allestimento di larga e profonda risonanza.
A Roma, in una delle rappresentazioni per Isabella, per la Calandria
vi fu la scena del Peruzzi, che «apri la via», come scrive Vasari, alla
scena prospettica urbana e al modo rinascimentale della rappresenta-
zione; forse, in una delle repliche, a recitarla sono attori nobili: forse
quei giovanetti che, scrive il Giovio, 1l Bibbiena «ad histrionicam hor-
tabatury, come i giovani pomponiani che «Fedra» Inghirami aveva

diretto nel Poenulus del teatro del Campidoglio nel settembre 1513.
il Penulo era stato una parte dello spettacolo complesso organizzato
per onorare della cittadinanza romana Giuliano e Lorenzo de’ Medi-
ci; il solo Giuliano vi era stato presente. Il Penulfo viene recitato, ora,
a Isabella nel «proscenio» di Giuliano de’ Medici nella festa per lei
organizzata dal Magnifico Lorenzo. Per lei & recitata in latino 'An-
dria di Terenzio € una nuova commedia in versi del Cherea; per lei
la Jacinta di Torres Naharro. E si possono anche rilevare situazioni
di contorno; ad esempio il Trissino, che nel '15 dedica a Leone X la
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Sofonisba, nel '14 ¢ a Roma; in quest’anno dedica a Isabella i suoi
Ritratti e 'anno dopo si rivolge a lei chiedendole aiuto finanziario.
Ma di queste «coincidenze» se ne possono trovare molte, in una Ro-
ma crocevia di artisti e letterati con moltissimi dei quali Isabella ha
relazioni di committenza, curiositd, scambio epistolare, acquisizione
di opere.

Della Calandria, della scena del Peruzzi, del Cherea, di Torres Na-
harro, del Penulo ¢ dell’ Andria non ci sono emergenze seguendo Isa-
bella; eppure parla di rappresentazioni, e da giudizi: una commedia
«bella e ben recitata», che dura quattro ore e mezza il 23 novembre;
una «bella comedia nova cum multo bello apparato» il 12 gennaio,
un’«altra comedia della medesima sorte, cioé non migliore della pri-
ma» il 17 febbraio. Parla dei balli e degli intrattenimenti del carneva-
le e delle cene; annota spesso con minuzia la durata. Non parla mai
di intermezzi. L’eccezionale momento di spettacolo che si lega alla sua
presenza in Roma — la consacrazione della nuova commedia, della
nuova scenografia, le persistenze della restituzione del teatro antico,
la presenza degli spagnoli e dell’egloga allegorica, di attori-autori co-
me Cherea — conviene allora riproporlo partendo dalle rappresenta-
zioni per proiettarle cosi nell’insieme delle feste.

La Calandria sarebbe stata recitata per ben tre volte, all’inizio e
alia fine del dicembre 1514 e poi all'inizio del 1515. Sia Agostino Gon-
zaga (relatore mantovano, nella lettera citata del 15 dicembre al mar-
chese), sia Paolo Giovio (nella Vita Leonis X e negli Elogii, riprest
con varianti di traduzione e integrazione di notizie da Ludovico Do-
menichi e da Ippolito Orio) la dicono allestita per Isabella. I Gonza-
ga scrive, a meta dicembre, che ¢ stata gia recitata e che la si sta pre-
parando di nuovo per il ritorno di Isabelia da Napoli. Il Giovio la di-
ce fatta «in gratiam Isabellae Mantuani principis uxoris», aggiungen-
do che lo stesso pontefice vi assistette «e conspicuo locon; e la dice
poi «acta in Vaticano ludis lupercalibusy». Giovio precisa che fu reci-
tata da «nobiles comoedos»; e parlando del Bibbiena che «comoedias
multo sale multisque facetiis refertas componebat» aggiunge che «in-
genuos iuvenes ad histrionicam hortabatur et scenas in Vaticano spa-
tiosis in conclavibus instituebat». Chi fossero questi giovani nobili at-
tori che il Bibbiena addestrava (allestendo anche «scenas») ¢ che pos-
SIamo pensare aver rappresentato la sua Calandriz non sappiamo. Ma
conosciamo in questi anni una situazione che va richiamata: c'é la gran-
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de attenzione che circonda Isabella a Roma, ci sono i suoi legami con
gli intellettuali i letterati e gli artisti che sono in Roma in questo mo-
mento, c¢’é la tradizione dell’ Accademia pomponiana con Tommaso
«Fedra» Inghirami e la sua «schola», che nel settembre del '13 aveva-
no recitato il Penulo, nella tradizione della recitazione come addestra-
mento all’oratoria; e ¢’é ancora il fatto che insieme al Penulo — ¢
detto nella lettera del Gonzaga — si preparasse la recitazione in lati-
no dell’ Andria. Tutte queste sono concomitanze non indifferenti, che
segnano una cultura. Tanto pit che I’Inghirami, personaggio ormai
celebre nella corte ¢ nella cultura romana, in relazione con Raffaello
proprio in questi anni, e che nel carnevale precedent; aveva curato
le allegorie dei carri per la festa di Agone, non appare invece presente
nel materiale documentario relativo al soggiorno romano di Isabella.
Delle allegorie dell’ Inghirami per la festa di Agone del 14 ha lascia_to
mermoria il suo amico Evangelista Maddaleni Capodiferro, che ha scrit-
to anche un epigramma in cui celebra la «Calandria comoediar come
superiorita del volgare italiano, ormai, sui «sales» greci e latini. Si
¢ anche ipotizzato — ma non puo essere altro che mera ipotesi — che
vi abbia recitato il Cherea.

La recita romana della Calandria é voluta e organizzata dallo stesso
Bibbiena, ed & facile pensare che vi abbia avuto peso non solo la fa-
ma della commedia ma anche 1 personali e stretti rapporti del Dovizi
con lsabella. Non fu cosa agevole: la celebre rappresentazione urbi-
nate dell'anno precedente era stata organizzata dal Castiglione, e aveva
con tutta probabilita scene del Genga. La recitazione di Roma ne ten-
ne certo conto, ma non ne fu ripetizione: apparatore, scene, intermezzi
e attori furono diversi. Il Bibbiena, raccontano due cronache di Urbi-
no (ms. vat. urb. 490 e 1037}, fece molte prove ma non vi riusci e doj
vette chiedere a Urbino «dil Relo et dillo ordine» che vi erano stati
usati, «et cosi hauto il tutto, [ui poi la fece recitare in Roma»n. Certo
non doveva essere facile coordinare e «registrare» le entrate e le usci-
te degli attori nel meccanismo scenico narrativo della Ca[an.drlia (la
notazione € di Franco Ruffini); e quel «ruolo et ordine» di cui si par-
la poteva essere qualcosa di analogo a quel «piano di regia» per la
Fortuna, commedia inedita senese del primo '600, ritrovato ¢ pubbli-
cato da Daniele Seragnoli (/ teatro a Siena nel *500, Roma, Bulzoni,
1680), e che consiste nell’indicazione, atto per atto ¢ scena per scena,
del luogo da cui entrano e da cui escono i personaggi in scena. Cosi
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la richiesta ad Urbino apre uno spiraglio su una zona oscura del tea-
tro italiano del Rinascimento, quella del mestiere e dell’organizzazio-
ne che consente la recitazione, la pratica recitativa legata al meccani-
smo drammaturgico e alla sua realizzazione scenica. Va notato che
¢ il Bibbiena, I’autore cioé de] testo, ad avere difficolta e come queste
nton siano legate alla dizione o alla interpretazione degli attori, visto
che sono difficolta risolte dall'avere «il rolo e I'ordine», il probabile
piano delle entrate e delle uscite; avuto il quale la realizzazione sceni-
ca funziona. (E d’altra parte questo episodio da risalto alle capacita
organizzative e realizzative, nel teatro, del Castiglione — dato che que-
st’ultimo invece, ad Urbino e in assenza dell’autore, aveva brillante-
mente superato quelle difficoltd). Va notato ancora che ci furono molte
prove, che I’allestimento richiese dunque lavoro e impegno, e che ¢i
furono le scene del Peruzzi: sono cose che non abbiamo visto seguen-
do Isabella.

Nonostante la priorita della rappresentazione urbinate e questa ri-
presa dell’ordine seguito nella recitazione, la recita della Calandria
a Roma non fu, e non poteva essere, subalterna a quella di Urbino:
Pimpegno che conosciamo nella recita romana, in una cultura quale
quella della Roma di Leone X, la rese «esemplare», anche rispetto
all’archetipo urbinate che tenne presente. Ludovico Domenichi, nella
sua traduzione degli Elogii del Giovio, scrive che fu rappresentata «con
si bello apparato e si giocondo spettacolo» che nessun’altra comme-
dia fu «con maggior magnificenza posta in scena»; e Ippolito Orio,
nelle Iscrittioni, altra traduzione del Giovio, aggiunge che glj «scena-
rit» furono di Baldassarre Peruzzi. Pi significativa, al di 14 delle im-
precisioni, ¢ la testimonianza del Vasari. Non bene informato sulle
cose romane, nella Vita del Peruzzi del *50 Vasari parla di una pro-
spettiva fatta dal Peruzzi al tempo di Leone X e in Campidoglio, ma-
gnificandone I'illusione prospettica, 'uso dei lumi e anche gli abiti
degli attori; poi, nella redazione del *68 rivista e ampliata nell’infor-
mazione (ancora comunque imprecisa), parla della sua partecipazio-
ne al Teatro del Campidoglio, di una sua meravigliosa prospettiva e
dice poi che la scena del Peruzzi realizzata per la Calandria, quando
la si recito «al detto papa Leone», fu ancora piu bella. Della Calan-
dria dice che «fu delle prime commedie volgari che si vedesse o si re-
citasse»; e dice che il Peruzzi vi fece «l’apparato e la prospettiva».
Cosi il Peruzzi, non solo scenografo ma nel senso piti ampio «appa-

r W

LT FESTE PER ISABELLA GONZAGA A ROMA 177

I: B. Peruzzi, Prospetiiva di scenq (Firenze, Gabinciio Disegni ¢ Stampe degli UTizi: arch. 291)

ratorex», ebbe gran merito nel ripropgrre 'uso «delle comedie € con-
seguentemente delle scene e prospettive» da gran tempo — dggrunge
Vasari — dimenticato, «facendosi in quella vece fest‘e ¢ rappresenta-
zioni»; loda la meraviglia dell’illusione prospettlca «In tanta strettez-
za di sito» e I’abile ordinamento dei «lumi di deptrg che serv$n0 a_Il:fl
prospettiva e tutte le altre cose che face.vano.dl bisognox. [asgrl' &
impreciso, non sa bene quando foss_e recitata in Rpma la Cc; ag‘ :a,
sovrappone forse attivita di tempi diversi quapdo invece par adi Pue
scene meravigliose al tempo di Leone X, ma dice chiaramente che Pe-
ruzzi curd le scene per la Calandria romana, chella sua scena pros’pet-
tica fu esemplare («apri la via»), che cosi contribui a restituire 1 uso
del recitar commedie («la quale maniera di spettacolo avanza, per mio
creder, quando ha tutte le sue appartenenze, qualunque altro si vo-
i ifico e sontuoso»). .
ghacn’léagzcl:ggzn complesso insieme iconografico Fhe c‘:onsente una di-
sanima pili integrata. E ormai accantonata l’gttnbumone glla Calan-
dria della Prospettiva di scena degli U.ff1z1 (f.1g. 1), forse invece 111r10
studio per un commento a Vitruvio, tlpologla comunque esemplare
della scena rinascimentale. Anche l'indicazione del Fr-ommel di una
scena simile al disegno di strada in prospettiva di ToFmo (Qatato al-
I’autunno del 1515, fig. 2) non dice altro che la configurazione, che
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2: B. Peruzzi, Dis /8 ]
i, Diseghio di stracia in prospetrive {Torino, Bibl. Reale: n 13728)

gglf;aanrt)a; bt?n p;l’elcifs)a. dell’evidenza di una tipologia della scena urbana
atica del Peruzzi. Pit problematich i
! - . e altre due ipotesi i
el potesi attribu-
nate, c&zligagr;po al confronto con "apparato della recitazione urbi-
. caizzo per scena (fig, 3) i trovia i i
| : . mo di fronte a un d
gno mutilo, tagliato sulla sinist spetti
, ra e sul fondo dove forse | i
va era mal riuscita. Il proscenj i e 2l contel
. . no, molto largo, si protend
in forma stellare e so : i o e remn s o
prattutto & caratterizzato da d iapi
rotonda alle due estremita: si pug e e
» 81 puc pensare a una ripresa dell’e]
scenografico tipizzante della sc i ot el pelch
- ena urbinate, le due torri aj lati
che richiamano i torricini d | Urbi it 1 7
el palazzo di Urbino: m ilitat] i
. _ ‘ ; ma nobilitati in for-
cn[j ;La;isc:ca(i ISSlb.((l'OlTlam». Cosi come il muro della citta, del fronte
ad Urbino, si muterebbe in Roma j ! :

P SI in quell’aggetto centrale
1clfrlleasglgllbra la.scarpata di un torrione. Questo disegno sembra essere
o Scoeizoudtprogetg) per una traduzione «romana» e peruzziana

roinate. Ruffini (in Commedia ] ]

‘ vina dig e festa nel Rin F

10}, aggiunge l'ipotizzabile i oo

9), presenza del fiume o fossat

‘ : senza 0 (altro elemento
ﬁi:;cc([) Ifiella scenalurbmate) ar piedi del bastione stellare. Seguendo il
Ruff.e la correlazione tra scena a Urbino e scena del Peruzzi a Roma
it introduce anche I'analisi del disegno 1441 del Taccuino Rothi
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1. B, Peruzzi, Schizzo per scenu \Mrenze, Gabineito Disegni ¢ Stampe degli Ultizic arch. 30)

schild (fig. 4); rinviando alla sua analisi, mi limito a ricordare le asso-

nanze di fondo nel porto di un fiume, nei due templi laterali (molto

simili al tempietto schizzato in basso nel disegno Uffizi arch. 30), la

citta sullo sfondo con I'arco di trionfo. In questo disegno troviamo

altri moduli del lavoro peruzziano sulla scena urbana prospettica a

partire dallo studio di Vitruvio: le due ali aggettanti come nella fac-
ciata nord della Farnesina, o nei lati delle prospettive di Stoccolma
e di Siena, il doppio piano delia costruzione scenica (e rimando anche
al mio studio sul Peruzzi nel «Bollettino del Centro Internazionale di
Studi di Architettura A, Palladio» di Vicenza, XVI, 1974). [ due di-
segni hanno tra loro molte somiglhianze e riprese, € pOSSONO €ssere pen-
sati come situazione di studio per la rappresentazione a Roma della
Calandria a partire da quella di Urbino. E se da un lato hanno riscon-
iro con le modalita rappresentative della scena prospettica urbana ela-
borate dal Peruzzi in relazione all'influenza di Vitruvio e della resti-
tuzione del teatro antico; dall’altro ben si collocano nelle wmolte pro-
ven per la recita romana, nell'importanza che le si volle conferire, la
presenza del papa, i «nobiles comoedos», la recita in Vaticano, I'im-
pegno della cultura romana tra Dovizi ¢ Peruzzi. Drammaturgia € sce-
nografia del Rinascimento italiano trovano cosi tipologie caratteriz-
zanti nella consacrazione romana della Calendria, per il convergere
delle situazioni culturali della Roma di Leone X. Fu fatta per Isabella
e, in modo inconsueto, replicata ben tre volte; ma abbiamo visto co-
me Isabella e le feste per lei restino in ombra nella documentazione
che abbiamo sui modi ¢ 'impegno rappresentativo.
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41 P, Perugyi, Prospeitiva (Teccuino Rotschild; is. T1d41)

o é;sabella.viene presentata anche una comme
C;nce11§reaa§;:tratta di Francesco de' Nobili, nato a Lucea che fu
1€re di Fracasso Sansevering i cui si ,

: e di cui si conosce attivira reci
o ; : . » € di ¢ ["attivita recl-
cemea; Ve:ne;la (r:cond‘otta In ambiti pit pertinenti e concreti nel re-
nezjﬁﬂ(}gjg:}o{ Ql R.dGu:-}réno Sut comici, stampe e scritture pel 500 ve

» I «Quadernt di Teatroy, 29 1985). C -
Ziano . - Lome a Tommaso In-
ghirami venne il sopranno | Fedrs ool
me di Fedra dal ] i
& tven : d personaggio recitato nel-
L {)rpe?é’g; c()'h I.’:;esneca, cosi a lui il soprannome Cherea dall’ Eunuchus
- tl.>ansovino lo celebra come «’

: : mnventore del reej -

medie» a Venezia, «favori -
. orto da papa Leone X ;

; a, «favori in Roma, te i

primo luogo fra i recitanti in scenaw. Eraa v 1508 o

: . enezia fin da
13 recita una pastorale per Fracasso Sanseverino e

dia nuova, in versi,

c‘ortlgiano, implicato anche nelle recitazion
rlco%rdata di Agostino Gonzaga de] dicembr
ta di una commedia in latino e di quella d
Cherfa glovane e si dice (perd il Gonzagan
be gia recitato a Mantova: ci si pus riferi

I all'antica, Nella lettera
e 1514 si annuncia la reci-
el Cherea. Si parla di un
on ne ¢ sicuro) che avreb-
re al periodo anteriore al
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1508 ¢ allora il Cherea si sarebbe formato come attore a Mantova pri-
ma di agire a Venezia; oppure a una sua presenza, dopo il 1509 o do-
po il 1513, e si indicherebbe allora solo un suo passaggio a Mantova,
Ci appare attore e autore, non diverso in fondo dal senese Niccold
Campani detto lo Strascino. Recitd forse nei Suppositi di Ariosto €
Raffaello nel *18, e nella Mandragola a Firenze del "18 ¢ poi a Roma
del '20 {si hanno pagamenti per tui). Il Sanudo nel settembre 1518 ri-
porta la notizia che a Firenze sono stati mandati «tutti li buffoni che
in Roma si ritrovano et tra laltri & andato Cherea per far comedie»;
il Cherea & fra i «buffoni», ma va a far commedie; e a Venezia ha
chiesto, nel 1508, il privilegio di stampa per una serie di opere. Nel
periodo romano & attore di cultura, quindi, in un teatro in formazio-
ne; e gradito alle corti; ma che per lo pit lavora a Venezia, Ma la sua
presenza alle feste del carnevale *14-15 ¢ solo nella notizia del Gonza-
ga, ¢ il Cherea non sembra attirare 1’attenzione di Isabella.

La recitazione latina dell’ Andria ha la stessa sorte. E pure attesta
una continuitd di quelle recitazioni latine cosi importanti nella Roma
dell’ Accademia Pomponiana e nell’Italia umanistica a Mantova e Fer-
rara, a Firenze ¢ a Roma, Isabella I'aveva forse gia vista recitare alla
fine del carnevale 1512 a Mantova. Non conosco altre notizie specifi-
che di commedie di Terenzio recitate in Roma (solo di Plauto o non
precisate recitazioni in latino); laddove a Mantova Terenzio é recita-
1o, in questo periodo, nel 1503, nel 1512, nel 1520. Il silenzio delle
fonti non & certo, in questo campo, elemento pertinente. Si pud pen-
sare a un omaggio per Isabella con la scelta di un autore pib castigato
come Terenzio e che si sapeva recitato a Mantova, e di una commedia
da lei gia vista. Si pud pensare a una recitazione organizzata da gio-
vani di scuola o della cultura accademica: ma non abbiamo notizie.

A Isabella viene offerto anche il Poenufus plautino. Qui la scelta
della commedia e il committente Lorenzo de’ Medici ci riconducono
all’evento delle feste capitoline del settembre 1513, Una ripresa del
celebre evento festivo per Isabella? La scelta della commedia, gia re-
citata in onore dei due nipoti del papa, rimanda certo all’organizza-
zione e agli uomini che la avevano appena fatta, appunto nel settem-
bre del *13. Allora, dei due celebrati, Lorenzo era assente e Giuliano
assistette ai due giorni di festa sul Campidoglio. Adesso, nel febbraio
1515, il Dovizi scrive a Giuliano (che ha dovuto lasciare Roma e le
feste di Isabella) dello spettacolo che Lorenzo fa recitare «nel prosce-
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g:o v;:s‘tro» ¢ della cena per la marchesana «neila sala vostra», Ciog
alu:Jtv:a.t rl::j c]:;sgrltlc; osucgoi(:su.vo pensare che quel «proscenio vostroy alluda
i ruito nel settembre 1513 syj Campidoglio, edifi-
o che ar.rato — l‘le matrone romane, quelle che maj uscivano
] , € VECCh'J e bambinj vennero ad ammirare perché ne restas
ncordo; e cf.le pl[t?l‘il? architetti arrivarono da 0gni parte a misuraxs'ee:
:r?i;c;]iga;f);:e (;gm p!U-pJCCEOI?. parte ornamentale, Ma che 'edificio
e che fosse usatén(];esrtlge:rcl:lf;eidéc;)rftcupando ]E} e e
‘ e emporanei ino) ¢ i i
cessiva, _Pu': probabilmente il «vostroi del pr;sifrzlzl:?j)e;;pszizslse:-
d?c?a[\,Blbb]em'i stg ad mdicgre il nuovo palazzo che Giuliano de’ Me-
aveva cominciato a fars; costruire, come era d’obbligo per il nug-
l\:o palrizio romano dato che la cittadinanza romana era connessy aj-
aver casa nel Comune. Si tratterebbe allora dell’attuale palazzo I,
:sfllgoﬂzz;etta (Iile’ Caprettari presso Sant'Eustachio: la fabb?'ic:nftlf
110 alia cornice del secondo pia i i
%end]e polltllche e la morte di Giuliano. Igorr;: ;igoir;;sigecslglle;tfa:é-
c i el (marmi & o oL 68812 delf o
dubbi, I'opera di Andrea Sansov?;(])n: r,ig;ter;pgmzatal . CO’H i
gente allora scuola fiorenting dj cyj i Sangallo in ;?rl;]r;qeuriu?g llll r ool
;xr?ac;pgranvo. {n questo Palazzo Giuliano doveva aver fatio alﬂe;:tei?e
s a per gli spftta?coh e le feste, fors’anche solo per il carnevale
US?:IIS, € questo gia gmsﬁficherebbe Pindicazione del Bibbiena Che
Car; Dng:: ;;iggznotg ;2::1(;3Zlcil;'«gtroscenio.» per la sala, potrebbe indi-
: - 1cato o un rimand ituzi
teatro antico. Del luglio 1513 ¢ latrio porti:atcc)) arig ;f:;g:[zt?r;rd;l

ggiio, 'Chill'l Bruschi hzf messo in relazione cop Je gradonate rettilinee

5 pgiizc éolspe(tit_a&oh» progetiate nel 1468 dallo stesso Sangallo per
0 del re di Napoli; intorno a Bramante Giuli y

» ntorng » Gluliano e Antonio

da Sangallo, Raffaello, Peruzzi, s coagulano studi, esperienze pro-

. . )
ultura romana per il teatro antico come progetto def presente. E pos-
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cedente di 15 mesi prima e pensare ad un intervento di «Fedra» In-
ghirami (che nel '16 sara segretario del Concilio lateranense, nel '10
aveva avulo la nomina ufficiale a preposto della Biblioteca Vaticana
— ¢ avevanel '15 solo 45 anni); e quindi alla sua «schola» e ai giova-
ni pomponiani. Tanto piu, ripeto, che altrimenti questa componente
cosi importante della cultura in Roma non sarebbe presente nell’am-
pia mobilitazione per le feste di Isabella.

A Isabella viene offerta anche la Jacinta di Bartolomé de Torres
Naharro. Roma, le sue corti e la sua cultura sono un crocevia com-
plesso di relazioni europee, di molteplici e diverse presenze. 11 Burke
fnel volume sulla cultura e la societa nell’Italia del Rinascimento, del
1972 ma tradotto in Italia solo nel 1984, che offre molti motivi di in-
teresse) ha sottolineato 'esiguita degli artisti e scrittori nati a Roma
tra il 1420 e il 1540 (solo 4 sui 600 artisti prest in considerazione; di
questi 600, 41 non sono nati in italia). Ma Roma & centro di ricezione
e diffusione, luogo di passaggio. E inoltre i viaggi erano normali tra
cardinali e urnanisti. I Burke prende in esame 103 umanisti: di questi
14 non viaggiano e 29 sono per lo pit sedentari, mentre 12 viaggiano
relativamente, 46 molto, Del resto a Roma ci sono le corti dei cardi-
nali e gli ambasciatori. 11 Bibbiena, in una lettera del 25 aprile 1520,
scrive come siano venuti «dall’Inghilterra homini per comprare ca-
valli ¢ portare al re homini che sappino fare paramenti delli festini
alla Italiana, et ricercano con instantia le inventioni et 1i modi di di-

versi giochi et feste che si usano in Italian. Nelle feste per Isabella,
[iglia di Eleonora d' Aragona, un posto particolare dovevano pur avere
gli spagnoli, tanto pill che — nell’ambito degli spettacoli — la loro
presenza in Roma era giad caratterizzata. C'era stata la reciiazione di
una «commedia» di Juan del Encina (e per Federico, figlio di Isabel-
la} e 'edizione in Roma della Celestina di Fernando de Rojas; con
’ambasceria del Portogallo era venuto a Roma Gil Vicente; Vasco
Diaz Tanco, autore di commedie, ¢ a Roma fino al ’27 e a Roma scri-
vera La Lozana Andalusa Francisco Delicado. A Napoli, a Isabella,
si presenta una «Farsetta alla spagnola». Torres Naharro é a Roma,
al servizio di Giulio de’ Medici, fino al dicembre 1515; dei testi della
sua Propalladia (il cul proemio ha notazioni interessanti su cosa sia
la commedia, anche con un legame suggestivo tra commedia € comer,
spettacoli e banchetti; e 1 cui rapporti con Jodoco Badio prospettano
rapporti con la cultura umanistica e ['accademia pomponiana), di quei
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testi ben tre sono ambientat] a Roma: Ia Trophea, la Soldadesca, 13
Tinelfaria. Nella Jacinta Divina é Isabella d’Este e se ne celebra 1a ve-
nuta in Roma. Abbiamo il testo della commedia, non abbiamo notj-
zie della sua rappresentazione: Isabella e i suoj mantovani non sem-
brano essersene accorti. Pure & una realta, questa degli spagnoli, che
negli studi sulla definizione rinascimentale della forma drammaturgi.
ca, dovra esser tenuia presente in uno scambio piu attivo e una recj-
procita pin attenta.

Isabella nota invece la festa di Agone, il momento spettacolare piy
alto del carnevale romano; ma vi getta uno sguardo solo privato. La
festa di Agone era [a mostra della cittd, esibizione dell’organjzza-
zione cittadina, che Sempre pi si esaltava (anche nej costumi) neila
continuvita con la Roma antica. Marcantonio Altieri, nei Nuptiali, ave-
va celebrato con orgoglio anche Ia festa di Testaccio e la caccia ai to-
ri. Quella di Agone era diventata molto pill che Ia sfilata dei carrj trion-
fali con il corteo delle arti, dei rioni, dei giocatori. Battista Stabellinj
aveva raccontato a I[sabeila ji magnifico carnevale di Giulio Ii nel feb-
braio 1513, insistendo sujle figurazioni allegoriche dej carri e il loro
significato. Una grandiosa allegoria era stata anche la sfilata dei carri
nel carnevale del 1514, e g progettarla era stato I'Inghirami. Ne] 1515
non abbiamo notizie particolari e la festa di Agone ci appare normal-
mente svolta, Ma certo Isabella non vj vede né il progetto allegorico
(se ci fu) né la citta.

Le feste per Isabella, seguendo Isabella, ci si presentano come un
involucro. Ma dentro abbiamo visto che ¢i sono eventi e situazioni
ed echi fondamentali per la storia del teatro italiano del Rinascimen-
to. La fascinazione del teatro rinascimentale ci appare non negli spet-
tacoli softanto € nemmeno solo negli elementi delle forme e dej me-
stieri di spettacolo, bensi in un teatro che & situazione complessa di
civilta; che ¢ rapporto tra eventi e aperture dj possibilita, tra momen-
ti particolari diversi e una globalita, una ipertelia. Cosi i progetto non
§1 esaurisce nel fatto, né I'artista nell’opera; questa ¢ una parzialita
del suo esistere culturale. ]| teatro del Rinascimento & sempre espres-
sione ¢ fondazione insieme di cultura, nell’insopprimibile e maj pie-
namente afferrabile dialettica tra visione e fatti, ideologia e filologia.
Di qui viene agli studj suj teatro rinascimentale una particolare ten-
sione interna che sj rivolge da un lato aj fartj nella loro molteplicita
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. . . o
c dall’altro ad una «origine», che non ¢ loro Precedeme, nee la. fr(ljon
dazione culturale. La Festa é questa categoria, non un genere:
la si ritrova, né la si usa, guardando soltanto le feste.
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