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SEKI SANO E IL TEATRO POPOLARE, POLITICO
E SOCIALE IN AMERICA LATINA

Introduzione

Trascorso ormai pitt di un quarto di secolo dalla morte dj Seki
Sano, il suo nome & ancora vivo tra la gente di teatro in Messico, in
Colombia e in molti altri paesi dell'America Latina. La ricerca di
Sano che — nell'ottica di una cultura di teatro senza confinj - tentd
di conciliare il sistema di Stanislavskij con le idee di Mejerchol’d,
Piscator ¢ con gli altri sistemi teatrali, puo rivelarsi una novita inte-
ressante non soltanto per gli storici del teatro ma per gli stessi arti-
sti. E, col tempo, il ruolo di Sano nel movimento teatrale latino
arericano si potra capire meglio!.

1 teatro di Sano fu un teatro di impegno, rivolto al popolo e
alla sua emancipazione umana. In gioventl Sano si dedico al teatro

! Sul contributo di Sano al teatro del Messico e degli altri paesi dell’America
Latina si vedano gli scritti e le interviste dei suoi pilt stretti allievi e collabaratori:
Brun, 6-7, 20-32; 8, 12.25; 9, 38-49; Azar, 165, e intervista personale; Estrada, 2-
B, Martinez, 93-94; Cabrera, intervista personale; Garcias, 4-3. Tra gli auteri
giapponesi, Fukasaku, Mehishiko & Sano e lo studio di Tsurumi sull’unicitd della
vita di Sano come quella di un glapponese che concluse la sua vita in esilio, men-
tre invece Matsumoto, uno degli studenti di Sano e ricercatore teatrale, basandosi
su documenti, sottalinea il rucle di Sano nel movimento teatrale proletario giap-
ponese (Hachigatsu); Okaruma (Ery guran & Mekishiko); Yashikawa (Maesutoro,
Sano, & Shirye) e Fujita {Sano) illustrano differenti aspetti delle sue attivity tea-
trali. Fujita pubblics la prima biografia di Seki Sano (Brba). Offre urili informa-
zioni sulle artivita di Sano in Giappone. Okamura raccontd Pesperienza di Sano
in Colombia. Negli articoli raccolti in «Escenario de dos mundos», Yoshikawa
enfatizza I'ampio insegnamento tearrale di Sano in America Latina (Magsster:o)
mentre Fernando de Ita sottolinea 'imporranza di Sano per la storia del teatro
messicano. Anche José Carlos Reyes menziona brevemente il contributo di Sano
allo sviluppo del nuove teatro colombiano nella seconda metd degli anni Cin-
quanta (1955-1987). In Teoria y praxss en el teatro e México, curato da Sergio Ji-
ménez e Edgar Ceballos (México, Gaceta, 1982), il contriburo di Sano, Mexico en
fa cultura del 1959 & stato ristampato come Apunies de un divector escénico, pp.
133-182.
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popolare come strumento di divulgazione della rivoluzione sociali-
sta che aviebbe eliminato, come egli riteneva, P'oppressione umana,
la sofferenza e lignoranza. In seguito, come esiliato, fu costretto a
limitare la militanza politica sul fronte artistico e abbandono ogni
impegno politico diretto. Ma per tutta la vita, credette fermamente
alla funzione sociale del reatro e alla sua capacitd di educare il po-
polo. Conservo inalterata la fiducia nelle capacita di auto-liberazio-
ne dell’uomo, nonostante NUMEIOSE deludenti esperienze personali.
Sano arrivd in Messico nel maggio del 1939 ¢ vi rimase fino alla
sua morte nel settembre del 1966. Gli anni messicani possono esse-
re divisi in due periodi: il primo, 1939-1945, corrisponde agli anni
Jesilio durante i quali svolse attivita dirette o indirette di teatro po-
litico. Prepard un buon numero di attori e di registi che in seguito
diedero impulso al tatro popolare politico e sociale in Messico. 1l
secondo periodo, 1946-1966, gli anni del soggiorno volontario du-
rante i quali scelse il Messico come proprio spazio creativo, puo es-
sere diviso in due sottoperiodi: 1946-60, anni di maggiore creativita,

e il 1961-1966, anni di declino della salute e d’ansia per i suol amati
progetti.

In questo articolo indago le circostanze dell'arrivo di Sano in
America Latina ¢ il suo teatro durante il primo periodo, special-
mente il suo impegno nel fronte popolare anti-nazifascista degli at-
tisti. Un breve resoconto della sua formazione personale, politica €
teatrale ci aiutera a comprendere le sue idee e le sue attivita al suo

arrivo in Messico.

La formazione di Sano nel teatro e nella politica

La dedizione al popolo e la dedizione al teatro da parte di Sano
vanno di pari passo ¢ furono originate sotto I'impressione del Gran-
de Terremoto del Kanto del 1923 che non fu soltanto un disastro
naturale ma anche un disastro politico. Fu il momento in cui il mo-
derno stato giapponese, cercando di mascherare la sua vulnerabilita,
mostrd la sua faccia peggiore. 1 suoi fedeli ufficiali, civili e militari,
approfittarono del caos pet climinare i propri nemici tra coloro che
venivano considerati sovversivi o stranieri: corcani, cinesi, comunita
burakeu?, socialisti, anacchici ¢ leader laburisti. Lo stato manipold le
masse diffondendo voci tendenziose ¢ utilizzando in maniera semi-
ufficiale organizzazioni popolari come corpi di guardia privati di vi-
gilanti. Quando scoppio il terremoto, Seki Sano studiava nel Colle-

? Una sorta di intoccabili associati a ralune ativitd contaminate quali i boia, i
macellai, i conciatori, i calzolal, ecc.

SEKI SANO E 1L TEATRO IN AMERICA LATINA

gio stata}e di studi superiori di Urawa. Ritornato subito a Tokio
aiutare |'evacuazione dei suoi parenti ¢ dei pazienti dell’ospedal Pzr'
suo padre che cra stato distrutto dalle fiamme, si trovo erpla ima
volta nella vita faccia a faccia con la vulnerabiliti della E’laturapé;;n :
na. Fu profondamente scosso dalla disperazione della gente col i?-
dal disastro. In seguito, questa sua impressione venne sicuramfntg
rafforzata man mano che si rendeva conto della manipolazione del
popol,f) da parte degli agenti ufficiali. P ne e
L’impaito fu particolarmente forte dal momento che Seki San
apparteneva alla minoranza privilegiata della societa giappone iy
Era il nipote prediletto del conte Gotoo Shimpei, uno statiifa absile.
e potente, di grande carisma. Suo padre era un eminente medico d(?
formazione occidentale proveniente da una famiglia di antich :
dizioni culturali confuciane. e
Durante il secondo decennio del Novecento una nuova tenden-
za libt_ara\le e umanistica emerse nel pensiero giapponese. Anche nel-
la societa vi fu un orientamento crescente verso forme p‘il:l diffuse di
partecipazione politica e maggior impegno a favore dei diritti socia-
li. Gh. anni che Sano trascorse nel nuovo collegio liberale di studi
superiori di Urawa furono i momenti pit alti della cosidetta d
crazia Taisho nel Giappone prebellico. e
~ Dopo il terremoto Sano fondd insieme ad altri studenti I'Asso-
ciazione per gli studi teatrali e inizid a occuparsi di teatro in manie-
ra _approfondlta assorbendo avidamente tutte le conoscenze disponi-
]_31.11 sul teatro occidentale: le opere del nazionalismo rivoluzioiario
1rlandcj:se‘, Ibsen ¢ il naturalismo francese, il realismo psicologico
russo insieme al formalismo, all’espressionismo tedesco, al COStrlg_ltti-
vismo sovictico e al Proletkult. Gli studenti Erequenta':rano tueti gli
séicl:t;arcoh del Piccolo Teatro di Tsukiji® per assimilare le tecnicﬁe
uppo, per sottopor itica i ii
breuissifnpo :[elrjn i porre a critica 1 loro limiti e superarcli in un
_Studgnte a.l Dipartimento di Giurisprudenza dell'Universita Im-
periale fh Tokio, Seki inizid ad interessarsi all'analisi scientifica del-
la realtz'l soFiale e politica come base del teatro popolare. Tra gli
studenti un1ver§itari, il movimento di sinistra calamitava sempre pia
numerose adesioni ¢ Seki Sano fu presto introdotto al marxismo e
ad attivita politiche radicali. Suo zio, Sano Manabu, era un giovane

3 A
o Erviﬁ;fgiz :llez; I'Ii]ékata Yoslhl e da Osanai Kaoru nel giugno del 1924
e ol 1muﬁlmlimwmo erno teatro europea, Osanai allesti spettacoli del reali-
P © o d‘el.te” l:t:;.lrol:xaﬁ, mentre Hijikata, che tornd da Berlino quando
venne a sapere de ¢moto per Crearc un NUOvo Leatro con tutte le pitt avanzate
delle arti sceniche occidentali, attird I'attenzione del pubblico jovanile
con le sue regie espressioniste ¢ formaliste. )
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economista marxista che abbandond la carriera accademica per fon-
dare il partito comunista.

Una delle prime importanti attivita politiche assegnate a Seki fu
quella di sostenere lo sciopero della stampa di Kiodo del 1926, che
in seguito fu romanzato da Tokunaga Sunao in Strada senza sole, un
classico della letieratura proletaria giapponese. 1l compito di Sano
era di atutare il teatro itinerante di Sasaki Takamaru (Toranku
Gekijo) ad organizzare gruppi agit-prop per alimentare lo spirito
combattivo degli scioperanti e delle loro famiglie.

Sano e i suoi compagni del teatro marxista studiarono con im-
pegno sia la teoria che la prassi del teatro rivoluzionario euro-ame-
ticano. Uno dei primi esperimenti fu di allestire lo spettacolo di
marionette Wer ist der Diimmste? di Karl Wittfogel, importante sto-
rico redesco marxista e comunista dell’epoca. Verso la fine del 1926
Sano riscosse grande successo con Don Chisciotte liberato di A.
Lunacarskj, che lo consacrd regista del teatro proletario. Sano e i
suoi compagni crearono la «Pattuglia d’avanguardia» (Zen’er za), e
all'inizio dell’anno successivo iniziarono a preparare nuovi attort,
registi e tecnici di scena. Seguendo la dichiarazione di Kharikov al
Profintern, il loro slogan fu: «L’arte € un’armal».

Al momento della sua partenza dal Giappone nel maggio- del
1931, Sano era diventato un vero e proprio attivista del teatro pro-
letario. Riscosse nella regia teatrale numerosi successi che contribui-
rono a lasciare il suo nome impresso nelle cronache del teatro giap-
ponese moderno accanto a quelli di Sasaki Takamaru, Murayama
Tomoyoshi, Senda Koreya e pochi altri (Kurabayashi). Questi scrit-
tori non soltanto introdussero i testi teatrali e le teorie della regia di
autori rivoluzionari occidentali quali Erwin Piscator, Ernst Toller,
Upton Sinclair, V.E. Mejerchol’d, I. Erenburg ¢ M. Gor’kij ma in-

coraggiarono anche la creazione di drammi rivoluzionari da parte di
autori giapponesi, cinesi € coreani e cominciarono ad esplorare una
nuova forma popolare di realismo proletario. Questo processo fu
interrotto dall'intervento delle autorita governative.

Nel maggio del 1930 Sano e altri compagni del teatro proletario
e delle organizzazioni culturali vennero arrestati. Sano venne rila-
cciato circa un mese dopo ufficialmente per trasferirsi all’estero a
studiare teatro, rinunciando a qualsiasi attivita di teatro politico. In
effetti lascid il Giappone solo dopo aver ricevuto I'invito ad andare
a Mosca come rappresentante del PROT (organizzazione del teatro
proletario giapponese) presso il sindacato internazionale dei lavora-

tori del teatro (IWDU), dove sostitui Senda Koreya che era ritorna-
to in Giappone da Berlino.

SEKI SANO E IL TEATRO IN AMERICA LATINA
Le attivitd di teatro politico internazionale

Arrivando in Ameri i
erica, Sano stabili contatti i di
‘ : ! , San atti con gruppi di artisti
?i‘;(z)ilslemréaﬁ a I;Ilo]lywood, Chicago e New York e anchf-e)pcon l?;;;ion
ez dae Iaf;o?atc tura proletaria della California meridionale costi-
orl nippo-americani e giap i resi i*, Si -
1 : : ponesi residentit, S i
O : : . Si ser

;jiion}grgeﬁzcjisblon? Isif_-r den_unmarc: la repressione politica e le limit:l;-1
glgrt << erta di pensiero nei confronti degli artisti giapponesi

lire s1 occupo con conferenze e pubblicazioni dei risultati dei '

atri giapponesi di sinistra. e

In viaggi '
- g;f—iis v.ersISI 1 Egropa,lSano venne a conoscenza dell’invasio
e In Manciuria che segno I'inizi ' i ,
: 1ese | inizio dei 15 anni di :
- . ue
;l('ii lstiach:.;gltoSgIagp?élese inflissc alla nazione. Arrivando a Birli;;a
1 a Senda Koreya nella cam di solidariet3 :
ol 117 8 Senda Ko ampagna di solidarieta per l'inon-
anzi in collaborazione [

. oae ol 0 C ) con la «Jung Garde» e con
fia_[ismo o C]Ig:-;sl. Lc_ﬁci intenzione era quella di denunciare I'impe-
e u'pic?ﬁ Cfalgei: oro spettacolo agit-prop venne rappresenta

ocali frequentati dai lavo i i ,
e e loca ratori che il teatro operaio
va per rappresentare | i i
) pre e proprie opere (Intervista a
: € a queste attivita, Sano incontrd Erwin Pi c
S ' ontrd Erwin Piscator, Ber-
o erc:;:iltlgchclaﬂ allora stava sperimentando con operai I'allestimento
Carigato d: gll i«sff c‘amul;l)o») le Ic_l,udwig Renn che a quei tempi era I'in
aftari culturali del partito i -
garo de fa 1 pa comunista tedesco’.
- 0a ts1 Zﬁl_)m a Mosca all'inizio del novembre 1932 dopo aver
luzjonai)ioo(IUllil%)omr'? cil\e)la Is:;ndacato internazionale del teatro rivo
: gia U in qualita di :
et T, WDU, in qualitd di rappresentante per
1_ntermeﬂlg i&arileen_ca.lOfganlzzodattlvamcnte I'«Olimpiade» del tealiro
rivoluzionario dei lavoratori
] . atori e la )
tro 1(§1ternaz1onale nel giugno del 1933 conferenza del tea-
o . o a \l
. d;llilgnque, Fiu1ante queste aitivita, Sano subi uno dei colpi pit
T nsuaﬂvitgl: l'a conversione forzata {tenko) di Sano Manabu
i e giugno del 1933, Dal 1929, il leader comunista
e o lenuto una l?attagha giudiziaria dalla prigione. Quando ab-
Sl cf)edlzlqsmor‘n del comunismo internazionale adottando la
i i Onc 1sm}c1) in un solo paese» che ammerteva sia la monar-
pponese che la guerra imperialista, ne segui una massiccia

19924; I\S’tl;%:{l;lc;} /é{:mica?::ixba.K2814-295, ¢ inolire Iintervista personale, marzo
Masssess», lug]iol-o‘tto!are 1951‘_: arl Yoneda Collection, UCLA; in «The New
- dis?jszigsélie? clzl:fihtirii lsuoi sFudenti in Guatemala quande fu intavelata
SlaVSécij; (Flores, b con® F;erscl.:lmir)e'ftrenza accordata da Sano al metodo Stani-

L’«lzsvestia» del 9 ortobre 1932 in

tante Wil Aol PROT. formava del suo arrivo come rappresen-
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diserzione comunista che portd alla scomparsa dell’opposizione ri-
voluzionaria. Ben presto, le opposizioni socialdemnocratiche e libera-
li ayrebbero rinunciato alla resistenza contro la presa di potere fa-
scista del governo.

Seki superd Vimpatto con questi eventi con serenitd’. Il suo for-
te ego, ma anche la sua approfondita conoscenza della burocrazia
statale, gli rese impossibile arrendersi. Due anni pin tardi, Sano ¢ il
cosiddetto Marchese Rosso Hijikata pubblicarono in giapponese un
libro intitolato L'arte appartiene al popolo che conticne il famoso di-
scorso di Hijikata e il resoconto di Sano sulla prima conferenza de-
gli scritrori sovietici che si tenne nell’estate del 1934. 11 libro era in-
dirizzato principalmente aj giapponesi residenti negli Stati Uniti e,
nella prefazione, gli scrittori fenko venivano criticati, Veniva ad es-
sere anche sottolineato l'errore dei comunisti giapponesi che trat-
rando di arte e di cultura avevano assegnato la priorita alla politica.
Sano insisteva sulla necessita di rivolgersi alle pit ampie masse della
popolazione. Comunque le autorita sovietiche proibirono la distri-
buzione di questo libro poiché includeva immagini di Bukharin,
uno dei pit importanti relatori della conferenza ¢ di altri scrittori
dell’opposizione che erano stati gia individuati dalla polizia stali-
nista.

L'esperienza di Sano nel teatro sovietico fu ricca e meritercbbe
di essere discussa separatamentc®, In ogni caso ¢ importante sottoli-
nearc che Sano fu sicuramente convinto che il teatro era accessibile
all’intera popolazione e che I'alta qualita era garantita dai teatri pro-
fessionali di repertorio. Sano incontrd eccellenti attori di origini
operaic come Igor l'inskij o Ernst Garin al teatro Mejerchol’d. In

7 Nosaka Sanzo, rappresentante giapponese al Bureau del Comintern e pro-
babilmente I'unico sopravvissuto tra le amicizie di Sano a Mosca, mi ha riferito
tramite segretario privato che vennero a conoscenza de! [atto attraverso i giornali
commerciali glapponesi. Piti tardi ne arrivd la conferma con I'espulsione di Sano
Manabu ¢ di alrri dal Partite annunciata da «Bandiera Rossa», organo del partito
stesso. Secondo Nosaka Seki si comportd da «vero compagno» ¢ accolse la noti-
ria con serenita.

8 Ho discusso la sua ricerca sulla regia seatrale di Mejerchel'd e sul training
dell'attore in una relazione presentata a «El Cuarto Encuentro Nacional de Inve-
stipadores Teatrales», Guadalajara 3-5 dicembre 1992 (Tanaka, Investigador). Ap-
prese il metodo Stanislavskij da uno dei registi del Teatro d'Arte di Mosca ma
analizzod inoltre con grande attenzione i problemi scenici. Studid ¢ partecipd al
movimento TRAM, gruppo di teatro giovanile semi professionistico, che ebbe
una breve ma intensa presenza nel primi anni Ttenta. I suoi interessi erano mol-
teplici: cercd di studiare le pit rilevanti manilestazioni teatrali di Mosca, Lenin-
grado e degli altri teasri sovieticl ¢ stranieri degli anni Venti e Trenta. Si interesso
inolire alla scuola di «cultura nazionale» rappresentata a teatro e nel ¢inema da
Sandro Ajmeteli della Georgia, da Kurbis dell'Ukraina, dal Teatra Ebreo di Ma-
sca, da Alcksander Dovzhenko, ece.

L Waw |
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1 5
;1;11 ;?;iﬂsgzzdge)l, 1961, Sano defini I'URSS come il paradiso per il
Nel 1937 Sano fu coinvelto in una massiccia espulsione di str
nieri residenti dall'Unione Sovietica. Ormai a Parigi, Sano ebbe ng-
tizia che il teatro Mejerchol'd era stato chiuso nel gennaio 193é
dopo un v1olento attacco coniro Mejerchol’d della «Pravda» del
Precedente dicembre. Sano perse i contatti con Yamamoto Kenzo
il rappresentante gapponese al Comintern che fu anch’egli persegui-,
tato. A causa dell'intervento dell’Ambasciata giapponese a Parigi
Sano ebbe difficolta a ottenere il visto per ghi Stati Uniti, Il pro etgtc:
di Sano di andare negli Stati Uniti a lavorare tra la comunita nig o-
americana della costa occidentale non si poté realizzare cosi c%ile
originariamente cra stato programmato (Naimusho 444-450). Sano
trascorse quasi un anno in Europa impegnato nel teatro antinazista
e nel movimento cinematografico in collaborazione con Erwin Pi-
scator, Leon Moussinac, Herbert Kline ¢ altre vecchie amicizie dei
giorni della IURT. Sano visitd anche due volte Praga ai tempi del
governo del Fronte popolare. Il primo viaggio fu organizzato per
c.ollaboraye con Herbert Kline ad un film documentario sulla 15:3-
sione nazista contro il paese, il secondo viaggio invece fu idcatop er
partecipare alla conferenza del teatro antinazista e per ottener i
visto per gli Stati Uniti®, sen
‘ Quando finalmente arrivd a New York, Sano fu trattenuto a El-
lis Island dalle autorita preposte all'immigrazione ancora una volta
a causa dell'intervento del governo giapponese. Si appello immedia-
tamente al Comitato di controllo del servizio immigrazione patroci-
nato dal procuratore Bordwin, un avvocato dell’American Civil Lib-
eruFes Union. Dopo ppche settimane, con il pretesto di dover allesti-
S} uenfte. Ovesuna di Lope_ d; Vega, riusci a ottenere un permesso
soggiorno della durata di sei mesi.
o u];.l;) :r[;)ettfcolo fL{ rea.lmente. prodotto Ll 9 marzo del 1939, ma non
e appresentazione pubblica. E pos§1b11e che Sano avesse lavora-
4 on attori del‘colletuvo del teatro dei lavoratori affiliato alla New
eatre Film Union e ai giovani membri del Group Theatre'?,

9 . .

- {Ziiilgv;;]::giodm] ha al'liltato ad ottenere conlerma del farto dagli uomini di
ta Progs come oire urante l_lsuo viaggio del 1987. Sano visitd per la prima vol-
ol tregfta eil 14 luglio ritorné per partecipare a una conferenza
orgame Thea;rész- céprov.a inoltre la sua collaborazione con la rivista Tac,
e AP rlts omn];mee. per una echzllo_ne speciale sul teatro ¢ sul ci-
Una e 250 < el novembre 1938. La descrizione del film farta da Sano in
exbens R cone [srsa in seguito a Lopez all. Avana coincide con The crisis di
dopo avrcbin ,'lssisti[oagilc‘? rappresentazione di quel_popolo che poche settimane

TR de‘i sistitc a ujw?asmne nazista dei Sudeti e della Slesia.
eterani tra i membri del Group Theatre, Pheebe Brand, mi ha
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Sano ben presto fu di nuovo coinvolto nel movimento contro
l'avanzata del nazifascismo, la cui influenza ormai si sospettava
avesse guadagnato qualche favore tra la classe dirigente americana ¢
in taluni gruppi etnici. Collabord subito al Theatre Arts Committee
e alla sua rivista. Si impegnd anche ad ottenere aiuti a favore della
guerra cinese coniro il Giappone. Collabord con giornali quali
«China Today» e «Amerasia» ¢ contribul al secondo con un articolo
intitolato: My people cannot forever be blinded.

Sano fu sicuramente spetiatore appassionato delle grandi produ-
Jioni teatrali allestite dal Federal Theatre Project (FTP) del Work
Progress Administration (WPA). Nel 1939 la sola area di New
York, prima che il suo budget fosse definitivamente tagliato, soste-
neva pitt di 1000 artisti di teatro. Sano deve aver visto certamente
spettacoli FTP quali The swing Mikado, un musical favoloso inter-
pretato da attori neti e The spins and needles, un musical creato in-
teramente da un gruppo teatrale di operal tessili. Questi spettacoli
diventarono a quei tempi successi di Broadway.

Sano stava cercando di prolungare il suo soggiorno negli Stati
Uniti. Quando apparve chiaro che non avrebbe potuto realizzare
questa sua speranza, inizid a preparare il suo trasferimento in Mes-
sico. Per la sua passata esperienza si aspettava che il governo giap-
ponese intervenisse nuovamente. Chiese in anticipo a Erwin Pisca-
tor varie lettere di raccomandazione da indirizzare ad artisti messi-
cani e ad esponenenti della cultura quali Celestino Gorostiza ¢ ten-
to inoltre, senza sucesso, di ottenere una \ettera ufficiale di invito'.

La decisione di Sano di andare in Messico" fu determinata da
vari motivi, Condivideva con gli artisti rifugiati americani ed curo-

tiferito nel luglio del 1991 che Sano li colpi cosi favarevolmente da indurre una
giovane attice ad andare «down to Mexico» per prendere lezioni da lui. Probabil-
mente questa attrice era Ruth Robesch, che accompagnd Seki Sano nel suo viag-
gio in Messico. H. Kline fu il diretrore dell'organo del New Theatre and Film
Union.
Il Rufino Tamayo, per esempio, si trovd a disagio a causa delle pressanti ri-
chieste avanzate da Sano per otsenere un invito ufficiale. La sua lettera a Celesti-
no Gorostiza, che apparentemente rifiutd di estendere queste richieste, descriveva
Sano come un artista di talento ma troppe estremista. (Ho ottenuto visione di
questa lettera grazie alla cortesia di Edgar Ceballes.) Durante il governo di Car-
denas, il Messico attrasse l'ala sinistra degli attisti in esilio come ad esempia
Erwin Piscator che accostd il governo messicano offrendo la sua collaborazione
per lo sviluppo del teatro. Sano seppe di questo progelio mentre si trovava a Pa-
rigi, e con una raccomandazione di Piscator, Seki cerco di procurarsi un invito
ufficiale (Raccolta Trwin Piscator, 1937-1939].

12 Seconda Lola Brave, a Sano fu offerto, quando il suo permesso di sog-
giorno negli Stati Uniti stava ormai per scadere, di scegliere tra il Messico e un

pacse dei Caraibi. Intervista personale, luglio 1992.
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pei la convinzione che un compito urgente fosse quello di organi

zare sul posto una campagna contro il nazifascismo®. Ritene gfj‘m?_
tre che in Mf.fSS.I(:‘O il governo rivoluzionario avrebbe attivam Vatmo -
stenuto le attivita culturali per il popolo. Il Messico era divegn € ‘}0"
ml.l.lare‘ ¢ attraente per lui attraverso le immagini dei murales eUtO a
verso i racconti appassionati di Ejzenitejn che Sano avev e
modo di ascoltare in diverse occasioni ai tempi della co]_laboa- avuto
I}eﬂf:.l creazione del Kinoburo o nel periodo deﬂ’insegnamelgltzmric
I'Istituto di stato per gli studi Cinematografici. °

/ N . .
Lé attivitd teatrali contro 1l nazifascismo in Messico

localﬂaecil%one del 26 aprﬂ; del 1193_9 di «El Dictamen», un giornale
Jocee dl ergcnéz, fcximlmnc:lava Partivo dell'uvomo d’affari giapponese
0 a bordo del vapore Mexico i
: roveniente da New York vi
Avana. Le autorita i immin tarono ngres.
. a porruali dell'immiprazione gli rifi i
2. Le : ' e gli rifiutarono I'i
- : one g ngres-
Cialz:aitnclu;j I'ambasciata giapponese ¢ la sezione di Veracruz dell’Asso-
ez oned_esl giapponesi residenti in Messico avevano richiesto I'estra
zione di Sano, accusandolo di esser ' -
i ssere un pericoloso istz
jains Loano > un p terrorista, Non-
esso nel paese come rifugi iti i
' ato politico, Il 3 maggio |
; el : . olo
stesssc; 1g10rnale recava il titolo: Es director teatral, no dinamitero (ig 6)
prepar:\joaege[i:om? a quest?, tipo di accoglienza. E probabile che si
ere in scena 'avvenimento nell i i)
ar St a maniera pill teatral
possibile. La sua petizione al ' i . o
; residente Lizaro Card i
B p dzaro Cérdenas fu imme-
sostenuta non soltanto dagli artisti ri ' i
i : I artisti rivoluzion '
ni e dai leader laburisti § teatoo o del
] i ma anche da ben noti artisti del
- el lcade: “he ‘ oti artisti del teatro ¢ del
a di sinistra ¢ da personalita degli Stati Uniti®. Questa efficace

B Nelle i i
. pagine di «New Masses» appai i articoli ieti
] edlligni:)che\ T imers;;sll?pamno melti articoli, scritti e lettere al-
qual A]f?;:j% léier:]t:;edfllra«\:fconm?clazi(c-i?e di Erwin Piscator ad artisti messicani

1 mez de la Vega, José Clement : 2 e si
sentcl.sa!:lf? corlr_lumt_a dei rifugiati di lingua tede5c:. Drosce, Carlo Chaver e sf pre-
spediron;atiligams“ ameticani ¢ i l’eader di organizzazioni d’estrema sinistra che
hocirono tek grammi a Lizaro Cirdenas per la concessione dell'esilio a Scki
Ruth' pon l}ﬂf‘mmé di: Harold Clurman, Morris Carnovsky, Phoebe Br':md
Dachell from (T e( roup Th.}, Harold Johnsrud (Provincetown Playhouse)‘
e e thresmlente dc_rl Motion Picture Artists Committee) Theatre
(Sceneggiatomeei_[o]f;\ﬁ;a:d}Sh;mgn _([iro\}:lutt_cniz, Hollywood), Herbert 1?3Ib<:n;mn
Lo ore, . Frederick V. Field (redattore, «Amerasi se
Chini El\r?cgl;tsstgcjteatra]l_e): Paul Strand _(f_otografo). Itvin E. Cline (scgrzzjt‘-igo;;lljllz
dona Al (Por[]ew‘d os /\lnge]es). Pblllp Loeb (Guild Theatre), Alexander Gol‘-
Do oot z%n , etne ogp), Marian Thompson (sceneggiatrice, Hollywoad)
Mo B]i%s (seé::t‘:?i;[ (\‘s{f::]?::’ d(l: Hollywoed, League of American Writers),
and Democracy Lon Anlgcles)_ s Committee of the American League for Peace
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organizzazione di supporto per la petizione ¢ le sue seguenti attivita
in Messico suggeriscono sicuramente che Sano arrivd in Messico con
una missione e con un sOStEgNo specifici. Come ho proposte prece-
dentemente, la missione fu concepita a New York per promuovere
la coscienza antinazifascista tra il popolo messicano'®.

Sano si trovava ancora a New York quando giunse la notizia
della caduta di Madrid del 18 marzo. La sinistra americana e i rifu-
giati della Germania, dell’ Austria ¢ dell’Europa orientale iniziarono
a preoccuparsi particolarmente dellinfluenza e delle attivitd degli
agenti tedeschi, italiani, spagnoli e giapponesi negli Stati Uniti e in
Messico.

Dopo Sano, anche Erwin Piscator, nella seconda meta del 1939
grazie ad un invito ufficiale, visitd il Messico'. Nell'aprile del 1940 in
una conferenza sull'idea di teatro popolare tenuta all'universita ope-
raia sorto gli auspici della Societa degli amici del Messico democrati-
co?, Sano cito Clifford Odets che in occasione di una breve visita a
Citta del Messico aveva parlato dei temi del «teatro popolare»®.

Durante tutti quegli anni, gli artisti messicani e americani di si-
nistra, che ai tempi occupavano gli spazi creativi piu significativi in
entrambi i paesi, mantennero stretti contatti. Ci furono influenze e
interessi artistici reciproci?’. La Lega messicana degli artisti ¢ degli

16 1n questo resoconto Yoshikawa menziona i legami di Sano con il servizio
o coinvolto nell'assassinio di Trockji: Yoshikawa, Sano, 292. Pro-
babilmente una delle fonti & Ignacio Retes che mi riferi la medesima cosa in una
intervista del 1987, Anche Vlady, pittore murale trockista e figlio di Victor Sege,
quando lo intervistai nel 1986, era convinto che Sano fosse un agente sovietico.
C't Imotivo per smentire questa possibilita come spiegherd pit diffusamente io
stesso nel mio libro su Seki Sano.

17 Sulle attivita di propaganda tedesca in quegli anni, si veda Schuler, Cdrde-
nas. Sullo sforzo giapponese di ottenere matetiali bellici, e particolarmente petro-
lio, dal Messico si veda Nichiboku Kyokai, Nichiboku e una serie di articoli pub-
blicati nell'agosto del 1989 in «Asahi»,

I8 Sebbene non avesse potuto accogliere Ja vantaggiosa offerta di lavorare
per il teatro messicano dal momento che aveva gid acceftato di formare una scuo-
la di teatro alla New School for Social Research a New York, raccomandd Sano
al suo posto (intervista a Maria Ley-Piscator, maggio 1992).

19 Negli archivi dell’American Union of Civil Liberty del 1939, & conservato

un documento che suggerisce come questa cocieta Fu creata per iniziativa del mo-

vimento anti-nazifascista degli Stati Uniti.

20 Rodolfo Usigli non nascose il suc biasimo per Odets che nel corso dlel
loro primo incontro gli fece una lezione su cosa il Messico avrebbe dovuto fare
per il teatro. Note sulla conferenza di Odets, Columnas de Periguillo, in «El Na-
cionaly», 14 € 21 aprile 1940.

21 Per esempio, ci fu negli Stati Uniti Vimpatto tangibile della pittura murale
messicana, mentre per quanto riguarda il nuovo campo della modern dance e del-
Parte cineratografica, artisti americani [urono messi sotto contratto dal governe

rnessicano.

segreto sovietic
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f;;gg;ln r1volu2101_'1ari (LEAR) e il suo omologo negli Stati Uniti
g af:ro 1strettﬁ legami e cooperararono in appoggio alla Repub-
- Pt gnola nelia speranza di risolvere i problemi di inseriment
amidzs emazione deg.h artisti europei rifugiati, Sano aveva moltO
— def; con { mendlbn.dl ‘questi gruppi. Marco Antonio Monteroe
Contribu}pinml studenti di regia teatrale insieme a Ignacio Retes,
o rbu 1;1rer;1taen1cla attiva e éejslponsabile alla sezione teatrale dij
», un organo della
e , g LEAR (1934, n, 1, 12; 1935, n.
A meno di tre mesi i
esi dal suo arrivo a Citt3 i
_ itta del Messico, S
E;gpﬁi? 1I11n ;farglgettg completo di Teatro delle arti (TA) alla]M::ic-)
| Ue fu_[to : e%11chork§rs (MUEW), la pit potente e attiva in
urale. Lo slogan di questo teat
I ro fu: «Teatro del
: : opo
f;eenreiapi(ljlpolo».lNcl bollettino del TA dichiard che il gruppopzq:in3 all?
st popolo messicano e annuncio Papertura di una scuollz: di
fondazfo rlleog§ra1 e impiegati. Il tono elevato della manifestazione di
e 1_quedsto gruppo e {a estesa organizzazione di aristi e
i pubblico ricordano le attivita di Sano nel movimento teatral
g ario giapponese. Sano oftenne un consistente a ‘o inziale
R ppoggio inziale
ano i i
i piOd?l Zlir;:aprese lqugzsto importante progetto di insegnamento ¢
il ¢ 1I:%eatrat e in stretta collaborazione con artisti messicani
quali S ﬁgre eyuel!:as, Gabriel Fernandez Ledezma, Blas Galin‘do
e & aro Siqueiros, molti dei quali appartenevano al LEAR e
g If\rgf;;etto Imflj'hrdettamente appoggiavano la Repubblica
. etto includeva numerose al ioni di arti
P A : tre sezioni di arti i-
e,S 2:11;111 il teatro deue marionette ¢ la danza drammatica?’ e
- q-ut; p};eparava g.h attori secondo il metodo Stanislavskilj combi
g tomeccanica impartita dalla Waldeen?, Dichi ;
g 010 - e : aldeen™, Dichiarava con
idege gdi Siin?\lrer igrtatq d meglio delle arti teatrali ispirandosi alle
g o $ axg- ij e di Mejerchol'd. Nel maggio del 1941 mise in
e gﬁ:l’l[{le ia in un atro di Clifford Odets Waiting for Lefty al
2 (YOShikawara;zcar 2Cgolr;c;hljctors Union in appoggio al loro sciope-
( , Sano, . Incoraggid anche le attivita di aleri
o e, 0, [ . e attivita di altri setto-
. ¢ marionette sviluppato dai i
4 r ionet uppato dai fratelli Herrer
altri studenti del corso di recitazione. t

22 :
i flLrtJ:;,c]r\;g(lﬂliodli?cB 9-}:’1arzo {94?_ Inoltre Yoshikawa, Sano e Shiryvo.
Sano ¢ {] 4 men pmjecfr: lre 193 )_dl «Lux», organo del MUEWY, introduce Scki
2 dedicare. aucsnmens « Ltzi?te i due successivi anni uno spazia considerevole
e proe nL?mcriodalrgc}ijJenFo. Imzxand.o nel giugno del 1940, il
i s L G L Informativos del TA.
ice americana di modern dance della compagnia di lvo Michio

che venne inpaggi P
peiata dal Dipartime : .
danza (Tsurum,, 183-192). partimento di Belle Arti per creare una compagnia di
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La prima modern dance messicana La coronela nacque dalla col-
laborazione di Sano e Waldeen, con musiche di Silvestre Revueltas
e Blas Galindo. Era un’epica rivoluzionaria che presentava, nelle
forme della modern dance, Ueroina, la coronela, simbolo della rivolu-
-ione, insieme a motivi popolari e a personaggi della «Posada». Se-
condo Alberto Dallal quest’opera puo essere considerata il debutto
della nrodern dance in Messico. José Gelada e Guillermina Bravo ri-
cordano che tutti gli attori indossavano un’uniforme grigia da lavo-
ro ¢ accompagnavano i danzatori con il movimento meccanico di
marionette o si prodigavano come assistenti di scena trasportando
cartelli o accessori o impersonando elementi dellla scenografia (Yo-
shikawa, Sano, 290; Gelada, intervista personale, 1987). La danza
ebbe un pubblico riconoscimento, tant'¢ vero che fu rappresentata
in occasione della cerimonia di successione del presidente Avila Ca-
macho ¢ in seguito fu portata in tournée negli Stati Uniti®.

L'anno seguente Sano mise in scena Rebelion de los colgados, un
adartamento dal romanzo di B. Traven con il patrocinio congiunto
dell’universita di San Nicolds, Morelia, e del MUEW. Portd questa
commedia a Querétaro per celebrare il 25° anniversario della Costi-
tuzione Messicana e anche a Morelia per il 400° anniversario della
citta?®. 1idea originale della commedia fu forse suggerita da Lud-
wig Renn che allora insegnava all'universita di Morelia?’. Era arriva-
to in Messico da esiliato dopo aver comandato una delle Brigate in-
ternazionali della guerra civile spagnola e cred la Lega anti-nazifa-
scista in America Latina. La commedia sceneggiava la conversazione
tra due indiani Tzotzil a proposito delle dure condizioni di lavoro
nelle piantagioni di caffé possedute dai coloni tedeschi di Soco-
nuzco, probabilmente per screditare le basi sociali della propaganda
nazista®,

Con rapidi cambiamenti di scena, ottenuti con 'uso di riflettori
e con una messinscena dinamica, con un’eccellente coreografia e un
movimento di massa di piti di due dozzine di attori, questo dramma
politico riscosse grande successo ¢ una favorevole accoglienza della

35 Spbre «la Coronelan (Dallal, 267-278); G. Bravoe, intervista petsonale,
1991.

26 (F| Nacional», 19 maggio 1941; 3 maggio 1942; G. Bravo, intervista per-
sonale, 1991.

27 Corrispondenza tra Hanns Mayer e Ludwig Renn (Kiessling, 173, 295).

28 Friedrich Schuler in Cdrdenas Revisited ¢samina la natura della propagan-
da nazista e le attivita delle SS (la cosiddetta «quinta columna») in questo perio-
do in Messico. Secondo lo studioso uno degli strumenti principali fu Pattivita cul-
rurale. Seconda Allredo Zalce, pittore di sinistra ¢ colondatore del «Taller de
Gafica populars, che aveva callaboraro alla scenografia del dramma, vi erano voci
che riferivano sul fatto che i tedeschi avevano costruito «pistas de aterrizajex
Soconuzco, Chiapas.
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critica. Nel novembre Sano lo presentd in occasione della inaugura-
zione del nuovo auditorium del MUEW, ¢ in seguito, all’apertura
del primo congresso della confederazione latino americana dei lavo-
ratori, su richiesta di Vicente Lombardo Toledano?.

Dopo l'attacco a Pearl Harbour dell'8 dicembre 1941, le attivita
filo-imperiali della comunita giapponese in Messico, sotto il coman-
do del capitano Hamanaka ¢ del personale militare del’ambasciata,
furono sottoposte a stretta sorveglianza da parte dell’FBL

Sano organizzo attivamente un teatro mobile agit-prop con gli
studenti del Teatro delle arti. In occasione dell’incontro pubblico te-
nuto a Zocalo il 25 maggio del 1942 per appoggiare la dichiarazione
ufficiale di guerra contro i paesi dell'Asse, Sano diresse la commedia
agit-prop Mexico de pie sull'affondamento di navi messicane da par-
te di sottomarini giapponesi®®. Inoltre Sano e il suo gruppo montaro-
no una tenda o teatro camion all'interno e nei dintorni di Citta del
Messico per offrire spettacoli con messaggi di lotta contro 'oppres-
sione. 1l giornale anti-nazista «Tiempo» riferendo dei viaggi del tea-
tro tenda dei fratelli Herrera nello stato di Sinaloa e in altri stati del
nord del paese verso la fine del 1942, suggeriva a proposito di que-
ste iniziative, sostenute dal Fronte messicano anti-nazifascista, che
anche Sano vi fosse coinvolto. L'FBI diffondeva allora la notizia che
esercito giapponese aveva organizzato una propaganda filo-giappo-
nese tra le popolazioni indigene di questa regione’.

All'inizio del 1943 Sano si dibatteva in serie difficoltd economi-
che e, per una qualche ragione, perse 'appoggio del MUEW, seb-
bene il Teatro delle arti continuasse a lavorare con un nuovo regi-
sta. A quell’epoca non aveva alcuna sovvenzione dal governo messi-
cano, dal partito comunista o da alire fonti. E probabile che Iinter-
vento dell’FBI contro i rifugiati di sinistra sorti qualche effetto sulla
sua emarginazione’. Inoltre la nuova linea del Comintern imposta

2% Importante manifestacion de Unidad nacional, in «El Nacional», 23 nevem-
bre 1941, 1: Yoshikawa, Shirio, 105,

39 «El Nacionals, 25 maggio 1942; Yoshikawa riporta la descrizione della
scena basandosi su £ Unsverso Grafico della stessa data. Shiryo, 107-108.

31 National Archives, Civil Reference Branch, RG59, «Internal affairs ol Ja-
pan. Japanese acrivities in Latin America. 1940-1944».

ik Dopo la dichiarazione di guerra, gli immigranti giapponesi vennero con-
centrati a Cittd del Messico ¢ a Guadalajara sotto discreta serveglianza. Eccetto
una piccola minoranza, la maggior parte di essi eranc conservatori sostenitori del
governo imperiale. Alcuni di essi appoggiavano attivamente lo sforzo bellico del
governo imperiale. Come rifugiato politico Sano nen subi restrizioni e mantenne
relazioni 'soitanto con la minoranza anti-militarista. Nonostante cid dall'TBI Sano
era doppiamente sospettato come personaggio i sinistra ¢ glapponese. L'T'BI se-
gui le attivita di Sano attraverso un agente locale e per mezzo di intercertazioni
della corrispondenza personale tra il 1939 ¢ il 1945. Un documento dell'FBI indi-
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al partito comunista messicano influenzo probabilmente la leader-
ship del MUEW orientata in senso comunista. Sano probabilmente
aveva provocato gelosie professionali tra i nazionalisti legati al siste-
ma di potere culturale. E anche vero che Sano non fu mai capace di
amministrare le sue finanze. Dopo la rottura dei rapporti con Wal-
deen, suo sostcnitore personale ¢ professionale negli anni preceden-
ti, Sano sperimentd per la prima volta nella sua vita una difficolta
ceale e materiale. Separato definitivamente da sua madre, che aveva
provveduto alle sue necessita ogni volta che ce ne era stato bisogno,
sperimentd la reale privazione. Ne parlerd lui stesso in seguito e 1
suoi stessi studenti di quei giorni lo confermano®.

Fu un'esperienza di fondamentale importanza per Sano che
contribui al suo progressivo identificarsi con l'infaticabile, ma pove-
ro, popolo messicano di lavoratori, perché anch'egli resto esposto ai
bisogni della vita di ogni giorno. Fino ad allora i suoi problemi era-
0o stati sostanzialmente di natura politica o artistica ¢ non aveva
mai sperimentato in prima persona i bisogni reali. Da tatte le testi-
monianze si deduce che aveva sempre rincorso le soddisfazioni ma-
teriali*. Quando si rese conto che avrebbe potuto vivere senza le
comodita materiali, forse comincid a diventare fiducioso nella sua
capacita di sopravvivere da solo in Messico.

Sano inizid a insegnare ad attori di cinema ¢ collaboro come
consulente ad adattamenti ¢ a regic cinematografiche®” per guada-
gnarsi da vivere: ciononostante continud a inscgnare teatro a NUOVi
studenti e a organizzare nuovi spettacoli. 11 rigore delle lezioni au-
mentd ¢ Sano pretendeva dai suoi artisti una devozione totale al
teatro’®. Sano e il suo gruppo allestirono numerosi spettacoli al-
Paperto in cittd ¢ nei villaggi intorno alla capitale, incluse Toluca,
Pucbla e Iztapalapa con nuove opere come L'Ispettore generale di
Gogol’, La luna & calata di John Steinbeck ¢ [nvasione di Rafael Vil-

ca che vennetro adottate misure contro L. Renn accusato di essere un nazista della
«quinta colonnas. Ci fu un’accusa dello stesso tipo da parte del’FBI contro Sano
(«Sano, Seki files». National Archives).

33 Interviste personali con Gelada, R. Fuentes, L. Brave; Sano amava raccon-
tare che mangiava per giorni ¢ giorni soltanto banane e che arrostiva topi insieme
ai suoi affamatissimi studenti. E difficile poter verificare questi fatti. Ma & 'aned-
doto stesso che illustra la situazione di estrema difficelta di Sano.

31 \Waldeen, Hijikata Umeko, che aveva vissuto nel medesimo dipartimento a
Maosca, ¢ i suei studenti degli ultimi anni, sono tutti concerdi.

35 Tra | suoi studenti in quegli anni c’erano Ricardo Montalban, Pedro Ar-
mendariz, Miroslava ¢ altri che in seguito si distinsero nel campo cinematografico
e televisivo. Stabili inoltre legami con Emilio {Indio) Fernindez e Mario More-
noh {Cantinflas) che in seguito gli fornirono protezione ed appoggio.

3 Un buon resoconto delle sue lezioni & stato pubblicato da Adolfo Ballano
Bueno, in «Hoy», gennaio 1946.

272

SEKI SANO E IL TEATRO IN AMERICA LATINA

lega e Jos¢ Gelada™. Riferendosi alla tradizione carpa, Sano insisteva
sull'importanza del teatro mobile in Messico per creare un autenti-
co teatro popol.are. Ripeteva questa idea continuamente’®.

_ Nelle condizioni di una militanza politica ridimensionata, spe-
cialmente dopo il 1947, il principale interesse di Sano si spos’té da
compiti immediatamente politici a riflessioni pili profonde sulle
cause dell’oppressione umana. Alla fine della guerra Sano era gia
f’ortern.ente coinvolto nella realtd messicana e inizid a interessarsi al-
la]les.tlmento di drammi sociali e sociopsicologici al fine di emanci-
pare.l.l popolo messicano. Turtavia per tutta la sua vita fu convinto
che J.l teatro aveva una funzione sociale. Incoraggié efficacemente e
segul con interesse e con partecipazione gli sforzi dei suoi allievi e
cpﬂaboraton pil vicini, come Lola Bravo, José Gelada, Jebert Da-
Flén, Fernando Terrazas di Chihuahua, Emilio Obregér,l {(che andd
in Venezuela per fondare un'accademia teatrale), Virgilio Mariel
Bodolfp Valencia e altri che organizzarono gruppi di teatro amato-
riale di operai e impicgati. Altri come Marco Antonio Montero e
Soledadl Ruiz negli anni Cinquanta parteciparono all’esperienza del
teatro di diffusione rurale del magazzino CONASUPQO promossa da
Eracllo‘ Zepeda. Felipe Santander, un autore di teatro di argomento
contadino, riconosce l'influenza di Sano®®. Oggi, Maria Alicia Marti-
nez Medrapg, un'allieva di Virgilio Mariel e una degli ultimi allievi
di Sano, dirige il movimento dei laboratori di teatro popolare (La-
boratorio de Teatro Campesino e Indigena e altri) secondo la tradi-
zione di Sano (Tanaka, LTCI).

Conclusione

Sano arrivo in Messico costretto dalle circostanze. Oggettiva-
mente rimanevano ben pochi posti al mondo per lui o per il suo
teatro. \Tuttavia accettd le circostanze con spirito di intraprendenza
e arrivod .nel paese con la missione di organizzare il movimento tea-
trale anti-nazifascista. Attraverso le esperienze delle attivita anti-na-

37 Ricardo Fuentes, intervista personale, gennaio 1992; Fernando Benitez, La
Czd!z}nsra en México, in «Novedades», 10 giugno 1945, ’ ,

7% Nel 1952 egli sosteneva, d'accordo con Dagoberto Guillaumin, uno dei
suof allievi, che era necessario fare buoni spettacol includendo quei classici recu-
perati dalla tradizione carpa che erano accessibili al popolo. Carpa popular para el
feﬂtr%df categoria, in «El Nacional», 29 agosto 1952.

Interviste personali. Maria Alicia Martinez Medrano diede il nome di
Sano ad uno degli spazi teatrali del Laboratorio de Teatro Campesino ¢ [ndigena
:\1’ag':basco. Felipe Santander fece lo stesso per la sua scuola teatrale a Cuerna-
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sifasciste in Europa e negli Stati Uniti, seguendo le strategie del
Fronte popolare, poté contare sullappoggio offerto ai rifugiati e
agli artisti di sinistra degli Stati Uniti e del Messico.

In Messico organizzd ben presto attivita di teatro politico. Ii
training che richiedeva al partecipanti era vigoroso come qualsiasi
altro metodo di scuola teatrale. Non lesind mai gli sforzi per ottene-
re un’alta qualita di teatro popolare, politico o sociale.

Sano fu tanto generoso quanto esigente nel trasmetterc le risorse
teatrali che aveva accumulato. Diffuse sempre tutte le conoscenze
che possedeva anche guando non ottenne una risposta positiva im-
mediata. Tuttavia, alcuni uomini di teatro lo accolsero sempre entu-
siasticamente ovunque insegnasse teatro o allestisse uno spettacolo.
Costoro, grazie alla loro devozione all'ideale di un teatro impegna-
to, trOVArONO una propria autonoma strada per continuare la sua
tradizione*.

Sano avrebbe potuto allestire un numero maggiore di spettacoli
se fosse tornato in Giappone accertando le proposte che gli veniva-
no rivolte con insistenza dai numerosi amici laggiu: invece fu il tea-
tro latino-americano lo spazio che scelse per le sue creazioni. La
chiave per comprenderc i motivi per i quali Sano scelse I’America
Latina pud essere rintracciata nelle sue esperienze durante i primi
anni in Messico. La generosita con la quale la gente accolse lui e gli
altri rifugiati e la devozione dei suoi studenti nei suoi apni di quasi
miseria furono i motivi che determinarono la decisione di Sano di
stabilirsi in Messico ¢ di condividere la propria creativita con quel
popolo.

Traduzione di Roberto Ciancarelli
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