Bruna Filippi

LA «RAGIONE» DEL GESTO E L’ARTE DELLA
SCENA NEL MEDIOEVOQ DI JEAN-CLAUDE SCHMITT

Nella societa medievale, dove la cultura scritta era poco diffusa
e appannaggio dei chierici, la cultura orale e la comunicazione
gestuale assumevano un ruolo importante. Secondo Marc Bloch, il
suggellare un contratlo atiraverso dei gesti 0 pronunciande delle
parole consacrale, esprimeva «il senso del concreto» di una cultura
estranca alle astrazioni della scrittura: 1'vomo medievale agiva in
prima istanza attraverso un contano fisico, con un gesto che poi va
reso pubblico e quindi diventa efficace. Nella civilta medievale —
propriamente delinita da Le Goff «civilisation du geste» — la
proliferazione e l'uso delle pratiche gesteali vanno al pari della
loro regolazione: anzi la loro stessa diffusione & sostenuld dallo
sviluppo dei codici e delle discipline gestuaii.

Al gesto nel Medioevo, Jean Claude Schmitl ha dedicato per
alcuni anni un seminario ali’Ecole des hautes éwudes en sciences
sociales, animato da Jacques Le Goff, Michel Pastoreau e Jean
Claude Bonne. Ma si & trattato piutiosto di un «laboralorio», un
lucgo di incontri e di discussioni collettive alimentale dagli apporti
dei numerosi storici e studiosi che si sono fin qui inieressati al-
I"ampia problemalica del gesio in epoca medicvale; un luogo di
lavoro che & stalo — per Jean Claude Schmitt — uno strumento
importante e la sede principale di verifica di una ricerca finalmente
venula alla luce. La raison du geste dans I"Occident médiéval
(Paris, Gallimard, 1990, immediatamente radouo in italiano: J.C.
Schmitt, /i gesto nel Medioevo, Bari, Lalerza, 1990) & ora un
grosso libro, pieno di documenti e di materiale iconografico, che
conduce il lettore, sul filo di una rillessione puntigliosa e delta-
gliata, a scoprire 1a vasia gamma di posture, aticggiamenti e spe-
cializzazioni gestuali, che la civilth medievale ha saputo esprimere,
pensare, disciplinare. Non si & traltalo perd — come sottoiinea
I'autore — di elaborare delle semplici tipologie di espressione ge-
stuale, quanto di indagare, in luila la sua ambiguild, la «ragione»
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del gesto: quella che traspare nei commentari medievali che tentano
di definire le norme della rappresenlazione gestuale, ma anche
quella «ragione» che viene man mano atiribuita al gesio come il
suo senso complessivo, etico. E ancora, quanto & descritto e scrito
sul gesto, & coniugato con i segni e i sensi che si evidenziano nella
grande mole del materiale iconografico, selezionalo come testi-
monianza del «pensiero figurativos del gesto.

In efleiti nel libro di Jean Claude Schmiil si compendiano due
«ragioni», vi si intrecciano due racconli, entrambi popolati di
posture e di gesti disciplinati: quello medievale (dalla tarda Anti-
chitd fino all’alba del Rinascimento moderno) che si snoda lungo
le elaborazioni dei testi teologict, liturgici, pedagogici e delle re-
gole monastiche ¢ che via via «rende ragione» alle proprie
espressioni gestuali, e quello della ricerca e del discorso contem-
poranco sulla rappresentazione medicevale dei gesti, intessuto degli
interventi e delle interpretazioni delle pid recenti generazioni di
medievisti. I due livelli dell’analisi muovono all'incontro; le linee
e ic articolazioni del discorso sul gesto degli anuchi (teologi, li-
turgisti, pedagoghi...} si incrociano con i percorsi della attuale ri-
cerca sloricd e storiogralica. Sulle preoccupazioni di feri, agiscono
le riflessioni di oggi.

Costantementc aperto su questi due livelli, il libro di J.C.
Schmitt sembra rendere lecila (anche se meno facile) 1'individua-
zione e magari l'inlerposizione di molti diversi usi o “letture’. Una
delle pid opportune, ma anche la pid rischiosa, & la lettura di chi si
occupa di storia del teatro: 1'affinita del proprio oggeuo di studio
(limitandosi al *gesto’) consiste proprio nell‘essere in contraddi-
zione con una ‘storia del gesto’, che eppure & un'obbligala occasio-
ne di confronto.

Il teatro — o una generica quanto impropria ‘tcatralita’ — &
evideniemente citalo o evocalo in ogni genere di discorso o di
ricerca sul gesto, ma /! gesio nel Medioevo evild il confronto
oslinalo e inlanto spiega meglio il dialogo fra gesto e gesto tea-
trale. Ad esempio suggerendo, indiretlamente, come il gesto tea-
trale sia scmpre possibile vederlo dietro, finché le regole/ragioni
del gesto nascono contro di csso. Ad esempio ancora, permetiendo
il superamento di quello stesso gioco di contrapposizione fra geslo
e gesto leatrale, luogo tanto frequente da diventare luogo comune
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di una Storia del leatro forse troppo rinchiusa e compiaciuta delle
sue origini ‘negative’,

La complessa e perfino troppo articolata ricerca di J.C. Schmitt,
olfre dunque al lettore studioso di tearc una quantitk di riferimenti
¢ interpretazioni cosl grande da complicare e talvolia tradire i
‘luoghi comuni’ acquisiti; talaltra gli permette perfino di perdere
vantaggiosamente il filo del suo stesso specifico interesse, per
imporgli il panorama piu vaslo di probiematiche storiche e slo-
riografliche comuni,

Il gesto medievale e il suo contesto

Rintracciare il sistema di regole dell’espressione e della co-
municazione gestuale nel Medioevo equivale alla descrizione ¢ alla
comprensione delle forme del vivere sociale. Nel Medioevo, 1'or-
ganizzazione sociale si basa su clementi di distinzione e di ap-
paricnenza ai diversi ordini declla socicta: i segni di riconoscimento
¢ i comportamenti rituali di clascun ordine definiscono, secondo
J.C. Schmiu, delle vere e proprie «comunitd gestuali». Se si con-
sidera come tali «comunitd gestuali» — e le corrispondenti praliche
¢ forme socizli — restino per lungo tempo circoscritie dentro un
quadro rehigioso, si comprende meglio la stretta relazione [ra il
gesto medievale e il suo contesto: I'articolazione ¢ la variazione del
codice gestuale medievale risultano insistentemente orientate dal
desiderio di definire le norme del «gesto giusto», del gesto vir-
mosao,

Prima della rinascita urbana del XII-XIII secolo e dell’emer-
genza di una cultura laica, che metterd in crisi 1'egemonia culturale
della Chiesa, spetta ai chierici ‘pensare’ all’organizzazione del
sociale e insicme alla salvezza spirituale del mondo cristiano. 11
guadro religioso & quindi il contesto e la realld obbligata a cui
riferirsi, ma anche il luogo esclusivo dove si clabora non una delle
concezioni possibili, ma fa concezione occidentale del corpo e la
chiave dell’intcllegibiliia e della valutazione dei suoi gesti, Come
I"autore &i precccupa pid volte di sottolineare, la nozione cristiana
del corpo & dominata da un’ambivalenza: da una parte csso & «la
carne» debole e peccatrice, dall’alira, attraverso il mistero del-
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I'Incamazione e della Redenzione, & portatore di salvezza. Con-
cepito in tale ambiguild, il corpo cristiano deve soltoporsi alla
disciplina delle «virli» per poter essere redento. Ogni allo e at-
leggiamento vienc fatlo corrispondere a una dialettica fra un inter-
no invisibile (I'anima) e un esternc visibile (il corpo), e dunque
solloposto al giudizio altrui, e in prima istanza a quello di Dio: al

movimento del corpo si accorda quello dell’anima, alla salute di -

questa fa riscontro un «gesto giusto».

Eredi dclla wradizione classica, i Padri della Chiesa si son [auti
i tramiti di una ridelinizione cristiana delic opzioni di «giusta
misura» del gesto elaborate nell’antichitd pagana. Gia nella retorica
latina infatti, il cui fine cra quello di formare 'uomo pubblico e di
parteciparc alla sua educazione morale, i gesto rinviava al «mo-
vimento deil’anima» ed era dunquc al centro di considcrazioni
morali. In particolare — ricorda Jean Claude Schmilt — «una delle
parole pil importanti su cui si sviluppa dall’ Antichitd quesia ri-
{lessione elica sul gesto & modestia, che implica le nozioni di
misura (modus) e di giusio mezze (mediocritasy». Nel De Officits,
scritto per 1'educazione del figlio, Cicerone elencava le quallro
virth che compongono la bellezza morale (scientia, beneficentia o
liberalitas, fortitudo, temperantia o modestia); sono le siesse vir-
w che Sant’ Ambrogio codilica e gqualilica come «le virth cardinali»
— adallale per la formazione dei novizi e dei futuri vescovi — che
andranno a comporre. insicme alle virld leologali gid indicate da
San Paolo, la basc deila weologia morale della Chiesa.

Ma & Sant’Agostino quello che ha maggiormente rielaborato la
cultura classica ed intanto ha raggiunto il traguardo di un’originale
cultura cristiana, proprio atraverso la riproposizione del problema
della complessita del linguaggio, all’interno di quella che & 1a
religione del Verbo, di quella culiura che assegna il massimo della
significativitd alla parola. J.C. Schmitt rintraccia e sotiolinea, a
queslo proposilo, le lappe agostinianc di una progressiva scoperta
¢ valorizzazione del gesto, dal De magistro al De doctring chri-
stigna: prima I'autonomia di senso del gesto, quando ¢i si avvede
che il gesto pud esprimere un sensg proprio, senza peraliro essere
la semplice imilazione della parola; quindi la londazione di una
«semiologia cristiana» basala sulla distinzione tra i segni {signa) ¢
lc cose (res). («Un segno & una cosa che, oltre all’apparenza che
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reca al senso, a partire da se stesso fa arrivare al pensiero qualche
cosa d'aliro» - De doctr. chr.)

Tale percorso agostiniano di riflessione sul gesto, offre risultati
¢ considerazioni importanti, ai nostri fini; I'individuazione del
gesto come «atlo culturale» e il rapporto Lra segno e atlo. Nel De
magisiro non & evidentemente un caso se l'esempio perlinenle, a
propesito della significativitd e dell’autonomia del gesto, & quello
della «pantomima»: & il gesto teatrale, in definitiva, quello che
permelte di precisare la diffcrenza fra «un segno naturale imme-
dialamente visibile e un segno convenzionale che deve essere in-
vece riconosciuto come lale da coloro che lo osservano». Nel De
doctrina christiana, uila la revisione cristiana della reiorica
classica resia subordinata alle esigenze di predicazione del Verbo,
¢ dunque anche la teoria del scgno acquisia significato solo al-
I'inierno di una comunicazione cristiana, di un dialogo con Dio: ma
infine proprio in questo rapporto il gesto si valorizza ulicriormente,
Signilicativa & 1'applicazione della teoria dcl segno al Sacramenlo,
ciot al «segno di una cosa sacra»: per il cristiano, il segno della
cosa sacra non pud solo «significare», deve «agire», ed & sull'in-
sieme rituale di gesti e parole — con cui 81 compie ['allo sacra-
mentale — che si basa, secondo J.C. Schmitt, «la versione cristiana
dellctficacia simbolicax,

Ma quesli principi, elaborali nei primi secoli dell’isliluzione
ecclesiastica, non costituiscono che le {fondamenta della complessa
architetiura di un dibattito culiurale che prosegue per Lutio il
Medioevo. Nella suddivisione cronologica del libro di Schmiu si
pud scguire la progressiva articolazione del discorso leoretico at-
orno al gesto, volta a volla messo a contatto e alla prova con Ja
realld sociale che si va diversificando, Dalla Rinascita Carolingia
dell"VIII secolo a quella urbana del XII secolo, si assiste a ritomi
di interesse e a diverse qualificazioni e definizioni del gesto, do-
vute anche all’evidenziazione di nuove figure dcl panorama sociale
e cullurale. Al gesto del monaco si affianca quello del monarca, del
cavalicre e dei mesticri urbani: emerge un paesaggio sociale che si
moltiplica e si precisa progressivamente lino alla «riforma gre-
goriana» della seconda metd dell'XI secolo, con la quale arrive-
ranno a definizione i gesti caratleristici di ogni gruppo sociale.
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Il «gesto giustor e il pesto teatrale

Jean Claude Schmitt conduce la sua analisi sul gesto medievale
segucndo ininterrottamente 1'evoluzione del significato e dell'uso
del termine latino gestus. Egli precisa che non si tratla di appro-
priarsi ed approvare «un lessico e, atlraverso questo, i giudizi di
valore propri dell’epoca che si sta studiando», ma di includere nel
lavoro di analisi «un pensiero la cui efflicacia sulle pratiche sociali
dell'epoca & indubilabile».

Un termine frequentemente contrapposto a gestus & gesticulatio,
ciot il gesio eccessivo, disordinato, percepito come vaniti ¢ pec-
calo. Questa coppia di opposti @ rilevata dall’autore come «una
delle grandi figure dell’antagonismo tra 'ordine e il disording sulla
scena medievale dei gesti». La sua importanza ¢ pari al contribulo
che da tale coppia deriva, sul piano della valutazione morale delle
pratiche gestuali, che resta la principale preoccupazione della
cultura del lempo: al gesto contenuto corrisponde la virtd cosi
come il gesio eccessivo & invece associato al vizio. Ma nello stesso
tempo la coppia gestusigesticulatio & quella che introduce espli-
citamente il rapporto fra gesio e gesio leatrale, proprio in quanto &
[atta derivare — e resla asseciata — dall’opposizione [ra oralore e
istrione della tradizione relorica classica.

L'actio dell’oratore, cio la parte della retorica che riguarda
proprio 1l geslo e la pronuncia, era stala definita da Cicerone in
opposizione alle pratiche gestuali del teatro e della palestra.
L’oralore incarna 1'ideale della giusta misura e non deve prendere
esempio dalla recilazione esorbilante degli istrioni, dal momenlio
che egli & «attore di veritd» ¢ non imitatore della veritd, come
"attore. Sulla nobiltd e superiorita del compito affidato all’ars
oratoria, rispetto agli scopi ¢ dunque ai modi dell’arie scenica, si
basa un giudizio di valore che si estende ¢ si radicalizza spesso in
una globale contrapposizione.

E in questa forma che le teorie sul gesto dei classici latini
vengono ereditate dalla cultura cristiana dell’ Alto Medioevo, ¢ perd
il proseguimento ¢ il perfezionamento della opposizione f1a gestus
e gesticulatio non si rivela un ostacolo ma piutiosto fa da conte-
nitore, da terreno di una speculazione proficua, almeno dal Rina-
scimento Carolingio dell’VIII secolo in poi.
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Il gesto del Medicevo, a questo proposito, documenta 1'esi-
stenza di una linea di evoluzione {o di rivoluzione), che arriva a
porre la questione di una esplicita «positivitd» dell’istrione. Pin
precisamente ¢ puntualmente la ricerca di Jean Claude Schmitt
rivela come le elaborazioni delle teorie medievali del gesto si
alimentino insistentemente ma utilmente del contrasto tra «gesto
giusto» e geslo eccessivo, proprio moltiplicando attenzioni e ma-
nifestando opzioni che gradualmente lc aprono a una relazione
diversa con 1'arte scenica e la sua gestualitd, All'esigenza ciog di
definire meglio il gesto in tutta la sua complessitd, fanno riscontro
continue curiositd o concessioni o avvicinamenti al gesto «spetta-
colare», pur nel mantenimento delta discriminante di gindizio
morale ncgativo,

Pur rimanendo all’inwerno della contrapposizione classica {ra il
gesto contenulo dell’oratore ¢ quello «spregevole» del giullare, gia
Remigio d”Auxerre (VIII sec.) ammette un’unitd fondamentale [ra
la voce e il gesto: «la voce partecipa al movimento, cosi come il
gesto & 1'abito delia voce». E Schmitt segnala questa definizione di
pestus come «la prima in tutta la tradizione occidentale» che ac-
certa un’unitarictd fra la voce, le mani ¢ il corpo di un grator, cui
¢ permesso quasi di ‘entrare in parie’ nei personaggi di cui parla.
Ma bisognerd arrivare a guella nuova cullura urbana che si affranca
dalla moralc dcl chiostro, nella realid diversificala di gruppi sociali
ormaij distinti per «ordine» ¢ «stato» ed «etd» (anche auraverso
codici gestuali appropriati), per assistere & quella che Jean Claude
Schmitt identifica come una specie di «riabilitazione ideologica»
degli istrioni.

I giuristi di diritto canonico ¢ i teologi del XII-XIII secolo,
aflrontando 1a realtd dei nuovi mestieri urbani e delle nuove tec-
niche che si stanno diffondendo, modificano il loro giudizio e
amplificano gli schemi tradizionali della suddivisione dei saperi.
Ugo di San Viuore nel Disdascalicon, un inventario di tutto il
sapere contemporanco, aggiunge alle sette arti liberali tradizionati
altre setle arti meccaniche corrispondenti a diverse allivitd. Accanto
alla tessitura, 1a navigazione, 1'agricoltura, la caccia e 1a medicina,
si trova una «scienza del teatro» (theatrica), e si ricorda perallro
come fin dall’antichitd, il 1cawre ¢ 1 giochi ginnici facessero parle
delle «azioni legittime» che «distoglievano il popolo dal com-
meltere dei crimini».
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E si tratia di prime, consistenti aperture verso un vero e proprio
cambiamenlo di statuto dell’arte scenica. La stessa definizione di
«istrioni», che Isidoro da Siviglia aveva connolalo negativamente
(«coloro che, vestiti in abili femminili, imitavano i gesti delie
donne impudiche...»), viene superata da una nuova distinzione: il
giudizio morale comincia piuttosto ad applicarsi all’orientamento
volgare o al fine cdilicante della rappresentazione. Si suggerisce e
poi si sanziond una contrapposizione interna alla stessa arte sce-
nica, [ra quelli che cantano le storie dei principi o le vile dei santi,
e quelli invece che cantano «in modo lascivo» nelle osterie o «si
trasfigurano ¢ trasformano il loro corpo con salti e gesti» 0 ancora
«portano mascherc orribili»... Non cessa dunque di essere valida e
opcranie I'opposizione tra compaostezza ed cccessivitd del com-
pOriamento espressivo, ma cerlo si estende e si traslerisce dal
modus di recitare alla storia che si rappresenta, dal gesto alle
«gesta» che si intendono raccontare.

Riconosciuta una valenza — o almeno una possibilitd — positiva
all’arte profana del giullare e dell’istrione, i canonisti si pongono
persino il problema della retribuzione dell’atlore, revisionando i
precedenti decreli della tradizione patristica che vielavano ogni
genere di ricompensa. «Dietro 1'altore, i canonisti invitane a vedere
un uomo normale ¢, meglio ancora, P'uomo di mestiere, il pro-
[essionista del gesto», conclude J.C. Schmitt

Al processo che inaugura il cambiamento di statuto dell*arte
scenica, {4 riscontro una riflessione sul geslo pit ricca e articolata.
Lo stesso Ugo di San Viltore redige un’opera pedagogica, il De
institutione novitiorum. con la quale intende insegnare ai novizi «la
via della beatitudine eternax» altraverso il comportamento fisico, Il
gesto ancora una volla si scopre come non naturale, ma deve essere
«islituito», oltenuto allraverso una disciplina. Non si lratta pitt di
una serie di enunciati leorici, ma di situazioni concrete che
oricniano 1'azione. La disciplina si esercita in qualtro registri: non
s1 applica sollanio al gesto, ma anche all'abito, al linguaggio, alla
tavola, suddividendo Ia casistica di alteggiamenti ed azioni secondo
i tempi, i luoghi, le persone e le circoslanze.

La delinizione di gestus cui perviene Ugo di San Vitiore &
ormai comprensiva dell’azione: «il gesto & il movimento ¢ la fi-
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gurazione delle membra del corpo, adeguali a ogni azione e ogni
atteggiamento». Questa lendenza a complelare una definizione a
tutto tondo del geslo prosegue, e arriva a includere anche la sua
lensione verso una percczione eslerna, la sua responsabilild verso
il risultato del movimento. Si considera «un movimento sospeso,
un ‘dopo’ come un ‘prima‘ del movimento»: nel ‘prima’ si ribadi-
sce ¢ si complela il processo di consapevole costruzione culturale
del gesto, nel *dopo’ si ponc il problema di un rinvie alla moltepli-
citd dei suoi effetti. Non solo il gesto promuove dall'interno verso
un esterno i moti dell’anima rendendoli espressivi ed evidenti, ma
esiste proprio perché percepito ¢ definilo da uno sguardo ‘altrui’,
perché suscila nell’altro delle reazioni.

Con 1ale delinizione del gesto — malurala in un momento che
vede it diffondersi di una speuacolarith legata alla liturgia e alla
predicazione pubblica, ma anche I'intensificarsi della pratica pro-
priamente lcalrale dei drammi liturgici — la *scena del geslo” si @
composta; all'autore si refaziona dialetticamente lo sguardo dello
spetlalore,

L'estensione e 'arlicolazione di una definizione del geslo,
mentre da un lato perviene all‘inglobamento dell'azione e del suo
elfetto, dall*alira si perfeziona aliresi come definizione del «gesto
viruoso». Con Ugo di San Vittore «il giusto mezzo» & individuato
come precisa discriminante, visualizzato come la linca mediana che
attraversa un’architettura di classificazioni simmetriche di gesti e
vizi corrispondenti: a coppic di «gesti riprovevoli» si associano i
rispeltivi «vizi interiorix. Il gesto virtuoso allora volia a volia polra
essere concrelamente esemplificato, collocalo com'e fra il gesto
eccessivo ¢ il gesto insufficiente, egualmente distante dai «vizi»
che (ali gesli esprimeno,

Il gesto virtuoso non subisce quindi solo la tentazione del gesto
eccessivo e debordante (1'antica gesticulatio della contrapposizio-
ne fra gesto giusto e gesto tcatrale), ma parimenti anche di qucllo
carente o ‘privo di enecrgia’, che messi a confronto e di segno
opposlo, annullano i loro effett perversi. I giochi di simmetria,
stabiliti anraverso complicate relazioni di similitudine e di affinita
fra vizi e gesti, permetiono di individuare con facilitd quei limiti
oltre i quali si pecca, in eccesso o in difetto.
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Contrapposizione e complementaritd

I1 vasto impianto di ricerca sul gesto nell'Occidente medievale
offre altre vie praticabili a chi volesse perseguire ostinatamente
U'intento di coniugazione fra la storia del gesito e 1a storia del tea-
tro. Certo i riferimenti espliciti — pur se strumentali — all’attore e
all’arte scenica, rintracciati nella traltatistica retorico-pedagogica
esaminata fin qui. si rarefanno o si annullano quando ci si inoltra
nei riferiment e documenti relativi ad altre arti o spazi del gesto;
sopraitutto se si obbedisce a quella «ragione» medievale del gesio,
che giustamente Schmitt pone in primo piano. Ma se il vantaggio
di un'opera cosi ampia e deutagliata & anche quello di alimentare le
neove ragioni di uno studio sul/ Medioevo come civilia del gesto,
s1 possono utilizzare i materiali e i percorsi organizzati da Jean
Claude Schmitt, come altretlanti luoghi da visitare e confrontare
comunque allo specifico teatrale. Si pud cosi scoprire che le re-
lazioni implicite o possibili si moltiplicano perfino arbitrariamente,
ed ogni volla ci si lrovera davanti alla scella di dover verificare le
dilferenze ¢ le incompalibilita, ovvero di poler approfittare di una
aperturd ¢ di una contiguitd. Certo & che, contro il rigore e nono-
stante il rispetto di una scansione canonica, le stesse ragioni me-
dievali del gesto ripropongono sempre una complessild, rincorrono
una innegabile unjtarield — del gesto ¢ del corpo — che @ 1a sede di
un riscontro utile anche per chi studia il «gesto teatrale» o ’arte
scenica.

Il migliore esempio, fra i moli possibili, & offerto dalla storia
della musica e dclla danza e della loro relazione con il gesto. Se la
danza, considerata emanazione dclle regole d'ordine e di armonia,
sard introdotta anche nel cullo e praticata durante le cerimonic
liturgiche, la musica potrd divenire nel Mediocvo la «regola ra-
zionale» del movimento. E un lungo e complicato excursus, inse-
rito come contrappunto nelle pagine de /1 gesto del Medioevo,
quello che dalla primiliva esigenza di Marziano Capella (V sec.),
di riprodurre nel movimento del corpo la regolaritd — scandita nel
tempo — dell’ordine cosmico, arriva alla sistematizzazione di Roger
Bacon (XI1II sec.), per cui la musica, in quanto scienza matematica,
«insegna il giusto rapporto [ra il suono, la voce ¢ anche il movi-
menio del corpo» e dichiara la sua associazione con la danza,
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Nella storia del rapporto tra musica e danza e gesto, si ritrovano
distinzioni e superamenti, contrapposizioni e integrazioni, che di-
segnano ancora un graduale processo di conquista e ‘disciplinata’
compenetrazionc di wiii gli elementi del movimento e del-
I'espressione del corpo.

Insomma in ogni settore e periodo indagato, sembra concreta-
roente lestimoniata un’ansia di risoluzione e ricomposizione uni-
taria dcll'espressionc gestuale, che si rivela come caratleristica del
lungo Mediocvo e che & evideniemente alla base di una ric-crca
come questa. Certo si pud far valere 1'osservazione contraria, €
sottolineare come gli universi artistici e disciplinari del Mcdioevo
rispondano invece di una loro rigida autonomia e si rivelino fon-
datamente contrapposti, Per quanto concerne lo specifico teatrale
allora, nonostante i molli atraversamenti e riferimenti proposti ncl
libro (e solo in parte toccati dalla nostra ‘lettura’), si pud aderire
alla posizione di Paul Zumthor, per la quale «giullari e poeti non
appartengono al mondo del gestus, della disciplina morale del
gesto, delle regole antiche della retorica, della musica come spe-
culazione malematica», ed invece appartengono all’universo con-
trapposto dominato dalla danza e «da un sentimento dilfuso d@
ritvalitd», Cosi come invece si pud sceglicre di sfruttare 1a mole di
contaminazioni proposte ¢ di relazioni appurate — nel testo — ra
storia de) gesto e sloria del teatro, se alla regola legitima della
contrapposizione e distinzione di ambiti e discipline, si prelerisce
«la ragione» della loro complementarita.



