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LA RACCOLTA FOSSARD «DI COPENAGHEN»

Nota di M.5. Bent Holm ha recentemente pubblicato Solkonge og
Munekejser. tkonografiske studier | Francois Fossard Cabinet (11 Re Sole
e 1'lmperatore della Luna. Studio iconografico sul Cabinet di Frangois
Fossard, Copenaghen 1991), libro dal litolo suggestivo, dedicato allo
studio dell’iconografia dei Comici dell"Arte a Parigi, a partire da un’in-
dagine sulla storia, lo smembramento ¢ lc linee di influenza della Raccolia
Fossard. L'articolo che qui pubblichiamo ripercorre 1 punli salienti del-
I"arco di questa ricerca.

Negli studj sulla Commedia dell’ Arte, 1'indagine sulle problematiche
iconografiche si va facendo sempre pilt presente (si veda, tra aliro,
I"articolo di Maria Ines Alivertl, Per una iconografia della Commedia
dell' Arte, in «Tealro e storia», 6, aprile 1989, con le indicaziom relative).
A queslo tema dedica alcune pagine anche Ferruccio Marotti alla fine
della Jatroduzione all’importante volume di F. Maroli e G. Romei, La
Commedia dell'Arte ¢ lu socieid barocca. Lu professione del leatro,
Roma, Bulzoni, 1991, uscito solo oggi ma pensato fin dal 1969 come un
secondo pannelio rispetio a La Commedia dell’ Arte e la socield burvcca.
La fuscinazione del teairo di Ferdinando Taviani (Roma, Bulzoni, 1969).
Importante anche per I'iconografia C. Molinari, La Commedia dell’ Arte,
Milano, Mondadori, 1985; un’indagine nolevole sull'iconografia & R.
Gaudenii, Gli italiani a Parigi. Lu Comedie [talienne (1660-1697). Storia,
pratica scenica, iconografia, Roma, Bulzoni, 1990,

Pariendo dalla storia del mastodoniico progetto di Frangois Fossard,
musicista ed archivisia atta corte di Luigi XIV, di riunire un’enciclopedia
di immagini relative a cerimonie pubbliche e feste, Bent Holm interroga
in maniera non consuela i suoi documenti, per precisare, per esempio, la
differenza tra il senso che hanno per noi immagini di teatro estratie dal
loro contesto, e riunite in base all’argomento, e 'intreccio di significat
che potevano assumere nell’ambito originale, frammiste a documenti di
tipo diverso. Oppure per individuare i canali, creati soprattutto dalla ne-
cessild di organizzare apparali celebrativi, attraverso cui potevano viag-
giare le immagini del eatro.

Al di 12 delle possibili discussioni, Holm riesce comunque a disegnare
i contorni del particolare rapporto che si instaurava tra certo lipo di re-
miniscenze degli spetlatori (dall’iconografia del carnevale e quella dei
trionfi dei Re) e le necessita di vita e di significalo per personaggi teatrali
che eccedevano i limili delle singole piéces.
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E infine necessario dare due informazioni di carattere generale. In
primo luogo qualche notizia su figure come Nicodemus Tessin il giovane
¢ Carl Guslav Tessin, notissime in Svezia. Nicodemus Tessin il giovane
(1654-1728), figlio ¢ allievo di Nicodemus Tessin il vecchio, fu architetto
alla corte svedese, e il pitt importante del suo tempo, con una influenza
che ha continuato a svilupparsi in Svezia per un lunghissimo arco tem-
porale. Suo figlio, Carl Gustav Tessin (1695-1770), fu capo delia nobilia
svedese, ed uno degli uomini pid potenti di Svezia, a lungo consigliere
reale e capo della Cancelleria, mecenatc e collezionista d’arle.

L*ultima edizione delia fondamentale opera di Agnec Beijer, Le Re-
cueil Fossard, pubblicala da Picrre-Louis Duchartre, & del 1981, Agne
Beijer si occupa di quel frammento della Raccolta Fossard conservato a
Stoccolma: immagini della Commedia dell’Arte che sono divenute tra le
pid note del teatro di tulti i tempi, usate per i contesti pill diversi, anche
lontani dal teatro. Molte meno noto & il frammento conservato a Cope-
naghen (di cui Holm prevalentemente si occupa), anche perché si tralta in
gran parte di slampe pill larde e conosciule anche altrimenti.

/. Nell’ambito degli studi iconografici sulla Commedia del-
U'Arte il «Recueil Fossard» occupa una posizione mitica. E una
collezione unica al mando, che raccoglie prevaleniemente xilo-
grafie, ¢ comprende alcune tra lc pidi anliche raffigurazioni di
Arlecchino. Nel 1928 ¢ stata pubblicala da Agne Beijer e Picrre
Louis Duchartre. 11 fatto che successivamenic siano venute alla
luce altre copic di alcune di queste stampe non ha loho nulla alla
fama leggendaria dclla collezione, dovuta in parte alla sua con-
fluenza nella collezione Tessin del National Muscum dj Stoccolma,
fondata da Nicodemus Tessin il giovanc e da suo figlio Carl Gu-
stav Tessin. Dail’esame tecnico risulta che C.G. Tessin (1695-
1770) avrebbe ritaghiato le stampe «Fossard» dalla loro montatura
originale, per sistemarle insieme ad aliro materiale affine in una
serie di album, che venivano a formare un complesso di consul-
lazione, per esempio quando si trattava di dare incarichi per le
decorazioni ornamentali o di celebrare quaiche festivitd alla corte
svedese. In seguito questi album sono stati ‘smontati’, ciod sud-
divisi e distribuiti all'inlemo di una collezione piu ampia. L'unico
sopravvissuto intailo & quello della raccolta Fossard!,

' A. Beijer-P.L. Duchanre, Le Recueil Fossard, Paris 1928, Si veda anche M.A.
Katrizky, A Renaissance Commedia del’ Arte Performance, in Sveriges National-
musewm Arbog, Stockolrn, 1988, Vi sono alcuni criteri indiscugbil; {come la fili-
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Un'altra cosa rende comunque inleressanti queste stampe Fos-
sard, e ciod 1'essere stale originariamenie parte di un’alira vasta
collezione appartenuta ~ come dice il nome — a Fossard. Un nome
nolo, cosi legalo al ermine «recueil» che si potrebbe credere che
Recucil sia stato il nome del signor Fossard. Non lo fu. Il suo
nome — come ora si sa — era Frangois. Ma prima di poter rag-
giungere una notizia relativamente tanto semplice.e necessario
sprofondare in vasti studi d’archivio, che in cam_blo producono
interessanli notizie sul contesto storico della collezione ed aprono
cosl l1a strada ad una loro migliore ‘lettura’.

«Comme musicien, il est resté parmis les innombrables in-
strumentistes anonymes», scrive Agne Beijer. «De quel instrument
jouait-il? Je ne sait, et la question est ici d'un intérét trés secon-
daire».

2. Dalla storia della musica veniamo a sapere che Fossard oc-
cupd un poslo abbastanza importante nclle istiluzion! connesse
all’organizzazione musicale di Luigi XIV. Nci documenti & dc.l'n.nlo
«ordinaire», oppure «officier», ciog, rispeuivamenlg. musicista
impicgalo in maniera permanente a corte, ¢ funzionario.

grana o i margini) per stabilire quale materiale sia rez.slmcnle appartenuto a Fossard:
In base a questi crileri & possibilc stabilire in manicra definitiva il carallere dei
diversissimi materiali raccolt nel volume svedese. Sccondo Beijer non pud esser
sempre stabilito con cenerza quali siano i matcriali s'!curarncr‘llr. provenienti dzldtlf
raceolla Fossard e quali siano invece malerjali di Tessin. No_n & cosi. 1 due fogli di
«acrobati» che secondo Beijer nen proverrebbero probabilmente dalla raccolta
Fossard (e che quindi Beijer aon ha pubblicalo)_ fanng invece cerlamenie parte del
materiale originale. Sono anche niuscito a idcnnﬁca.\rll: |1_ mislerioso menogramma
riprodollo da Beijer imanda a Jusie de Juste, un artista di Fontainebleau .vm_sgto tra
il 1505 ed il 1560, Le elaborate lellere possono essere lette come ILSTE, LEsistono
alire incisioni di questo tipo [di mano] di Juste. Ouenne il tiwlo di Scullare. t‘iel re
nel 1533, ed & pidl noto come scultore. $i veda . Herbert, Les grau. de i Ec. clie
Fontainebleau, 1V, Fontaincbleau 1901, Per quel che riguarda gli anl_Jm di Tesstn
(uno dei quali costlwisce il Recueil Fossard), essi mqstrano _quanln sia ncccﬁsggna
la prudenva nel datare tramite la filigrana. La carta di questi album & del 1680, e
quindi contemporanea a quella usata per montare le sve slampe da _Fossa.rd.. Qu‘csu
album furono acquistati vooti da Tessin nel 1738, e furono n1cmp1.u }'Jrobabllm:.nlc
nel 1740. La carta servila per meontare il volume Fossard & qumd|.dcllc.) stesso
periodo, ma vi & una differenza di mezzo secolo rispetio al momenio in cui ¢ stala
usata. Percid una datazione degli album Tessin sulla base della filigrana potrebbe
portare a degli errori.
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Per quel che riguarda il suo siatus di musicista, Fossard & do-
cumentata come membro de «les Petits Violons du Cabinet», un
piccolo ensemble addetto a! servizio del Re che dal punto di vista
amministrativo — rispetto alle tre grandi divisioni del reparto mu-
sica di Versailles — rientrava nella categoria «La Chambre», ciod
intrattenimenti di musica profana. L'onnipotente direttore della
musica per il Re, Jean Baptiste Lully, inizid ]a sua carriera come
capo dei «Petits Violons». Fossard era una delle due «quintes», dei
violoncelli,

Nel 1702 si attesta nell’«Etat de France» che questo ensemble
accompagnava il Re nei suoi viaggi, e lo serviva in tutti i diver-
timenti: balli, balleui, commedie, opera, ecc.; nelle feste sull’ acqua
o nei giardini reali; nelle «Sacres, cntrées de Villes, Mariages,
Pompes funcbres...». E una lista piullosto interessante, se vista in
relazione all'auivné di collezionista di stampe di Fossard. Infalli,
i principali soggetti raccolti nella sua collezione sono proprio
«fEles» e «spectacles» d'ogni genere. Erano gli stessi ambiti in cui
lavorava come musicista: vi sono elementi autobiografici in cerle
parli della collezione, di cui si tralterd in dettaglio pid avanti. Per
esempio: «les Pelils Violons» partcciparono allo spettacolo del
Ballet du triomphe de I' Amour nel 1680/81. E possibile reperire
una serie di incisioni dello spellacolo tra quei frammenti della
collezione che si trovano a Copenaghen.

Fossard si definisce «ordinarie», dalla sua caratteristica qualifica
«Ordinaire de la Musique pu roY», sui frontespizi delia collezione
di stampe?, sino alla firma per il testamento autografo, di poco
precedente alla morte, Visse e mori musicista. Come 1ale la sua
carriera fu decisamente insignificante, e la sua esislenza anonima.

Lo stesso non pud dirsi per il suo lavoro di «funzionario», nel
quale esce invece dall’anonimato. 11 suo impiego ufficiale era di
«Garde de la (Bibliothtque de 1a) Musique du Ray», real biblio-
tecario di musica. La cosa paletica & che dopo la morte di Fossard,
un suo collega, il famoso musicista € composilore André Danican
«Philidor», anche lui «garde», sostitui il proprio al nome di Fossard
in molte raccolie musicali. Negli archivi musicali Fossard fu

: Vi sono due frontespizi simili al British Museum e tre alla Bibliothéque
Nabionale.
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dungue messo in ombra da Philidor. Ma Fossard aveva collezionato
raccolte musicali dal 1660 in poi.

Non si sa con cerlezza quando sia stata fondata la Real Bi-
blioteca di musica. Sappiamo invece che aveva due compiti:
svolgeva una funzione di servizio per le trascrizioni necessarie a
tutte le suddivisioni dei dipartimenti di musica del Re (un aliro dei
compiti in cui Fossard era impegnato) ed era un regolare archivio
di musica, Doveva poter fornire materiali per opere, celebrazioni
religiose, feste, ecc., ed allo stesso tempo costiluire un archivio di
musiche antiche per facilitare riferimenti storici in arie, balletti,
ecc. Una dimensione ‘storica’ che crea uno stretto legame tra il la-
voro di Fossard come bibliotecario di musica e il sug progetto di
collezionista di stampe.

Fossard ci ha lascialo molti documenti che geitano luce sul suo
lavoro come custode degli archivi. Nella biblioteca di Versailles ho
trovato sia la sua Liste de plusicurs Operas [taliens che molte
altre liste ed elenchi — o anche abbozzi — di ballelti, opere, com-
medie, ecc., che rivelano un interesse decisamente superiore a
quello puramente musicale. Il frontespizio della lista di opere Ita-
liane continua [...] Ornez de Decorations De Theatres, Machines,
Entrée De Buallet, Carolisels, et Feu D’ Artifices, et de Toutles Les
Festes, Ballets, Mascarudes, Comedies En Machines, Operas et Di-
vertismenis Fail en France De puis lannée 1650 "usqu’a Present
Receiiillie Par Fossard 1680. E scritto dallo stesso Fossard con
grafia ferma e chiaramenie leggibile. La sua precisione nell’orto-
grafia non era pari a quella calligrafica, evidentemente, ma il fatto
stesso che scrivesse di propria mano 2 straordinario. Molli dei suoi
colleghi musicisti erano anallabeti.

L'ultima fase ncl processo di collezionare, registrare e sisle-
matizzare & in alcuni casi la pubblicazione. Esiste anche questa
prova del lavoro di custode di Fossard: nel 1695 lui ¢ Philidor
pubblicarono Airs /taliens, di cui furono tirate 500 copic, accura-
tamente firmale per assicurare 1 diritti dei curatori. In una patenie
per quest’opera il Re dichiard che negli ultimi rent’anni «par mes
ordres» i due avevano raccollo Ja miglior musica creata dai piu
grandi compositori d"Europa, e ancora continuavano in questo
lavoro...

Come vedrema, il desiderio di pubblicare motivd anche la terza
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attivita di Fossard, che, paradossalmente, consegnd il suo nome ai
posteri: quella di privato collezionista di stampe.

La documentazione principale sulla natura e la storia di quesia
collezionc ¢ la corrispondenza tra Nicodemus Tessin il giovane e
Danif:l Cronstrom, incaricato degli affari culturali franco-svedesi di
Tessin in Francia. Crénstrom, in base alle indicazioni di Tessin, si
occupava della ricca esportazione di opere d’arte da Parigi a
Stoccolma. Fu lui che, nel 1699, ingaggid la troupe Rosidor per la
corle di Carlo X1II. L'anno successivo alcuni componenli di quesla
troupe (guidau da René de Monlaigu che piu lardi fondd Den
Qanskc Skueplads, 11 Teatro Danese) furono assunli come musici
di corte a Copenaghen da Federico IV, L’imitazione di Versailles
da partc di alire corti ebbe diverse conseguenze: & questo 1o sfondo
slorico in cui si inserisce la raccolta Fossard-Cronstrom-Tessin,

Nicodemus Tessin il giovanc stava creandosi una propria col-
lezione di stampe, e per molti anni gli svedesi usarono Fossard
come una sortad di consulente. Il che mostra le dimensioni del
progetto Fossard: Nicodemus Tessin il giovane non cra cerlo un
co!]-cxionisla minorc, e tra lui e Fossard ¢’erano enormi barriere
sociali. Per quel che riguardava le collezioni di stampe, perd,
Foss.ard poleva essere consullalo, tramite il suo delegato, da uno
degli vomini pill potent di Svezia. Fossard lo tentd abilmenie con
]‘lcscmpio dclla propria collezione e di quclla reale. Inolire, come
S z: deuo, la sua collezione era specializzata in «fesle» e «spetia-
FOlI», €, sollo queslo aspello, unica: crano proprio gli ambiti che
interessavano Tessin, anche per la propria posizione ulTiciale di
requnsabile dclle manilestazioni speuacolari del regime.

Bisogna capirc cosa rappresentasse il concello di «festa» per
I"Assolutismo Barocco: tutla I'esisienza era ritvalizzala ¢ compresa
le;fLraImcme e simbolicamente. *Tealro’ ¢ ‘linzione’ erano concetti
esislenziali, non sollanto branche istituzionalizzale di arle. E, in
certe particolari occasioni, lc dimensioni lcatrale e simbolica (cio2
gli straui pit profondi della realtd) si intensificavano, ¢ potevano
affiorare ¢ manifestarsi. Per esempio, nelle grandi feste del Re,
nelle quali i pid importanti attori, dal Sovrano in git, moswravano
se stessi nei loro veri ruoli reali (ciog in quelli simbolici), in una

sorta di apateosi. Il pensiero era concepito sotlo forma di immagini,
il che spicga il bisogno insaziabile di acquistare immagini. Per-
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tanto Fossard divenne un personaggio molto interessanie per gli
svedesi. Solo vedendolo in questo contesto & possibile ‘leggere’ il
suo progetto di collezionisia, ed interpretarne le singole parti.

La collezione Fossard era di per sé un’immagine, un riflesso
minore de Le Cabinet du Roy, il gigantesco progetto del Re di
produrre stampe — splendide rappresentazioni dell’opulenza e delle
attivita reali — che si sviluppd tra il 1670 ¢ il 1683. Il Re era «lc
premier collectioneur du Royame». La sua collezione rappresentava
il modello ideale. La scrittura di Fossard sui [rontespizi ecc., &
chiaramente modellata su quella reale. Tramite Crénstrom veniamo
a sapere che Fossard voleva creare una collezione iconografica di
«(este» storica ed universale.

Dai sondaggi nel Cabiner di Fossard appare cvidente che ab-
biamo a che fare con una collezione inusuale ¢ sproporzionata
proprio in rclazionc al collezionista, Era raro che un ordinario
musicista uscisse dall’anonimato per dedicarsi ad una attivita di-
versa, D'altro canto, lo sforzo di Fossard & tipico del periodo, il
frulto di un'cpoca di classificatori e sistematizzalori, in cui ogni
cosa era inserila nclla visione dello Stato come grande macchina
che il Re guidava dall’alio. L'ordine ed il sistema erano essenziali,
il disordine e I’anarchia dovevano essere combattuli. La parte della
collerione Fossard che, per ottimi motivi, ha pil interessato i
posieri, I'iconografia della Commedia dell’Arte, aveva invece a che
vedere con una zona del wtto anarchica.

E possibile dimostrare un cerio grado di vicinanza {(biogralica,
ad esempio) tra Fossard ¢ la corrente cullurale italiana del periodo
— forte, e picna di contraddizioni. Nel mondo musicale, per
esempio, Lully (fiorentino!) aveva comballuto contro la moda
italiana sforzandosi anche di creare una cultura musicale francese
originale. L'influenza italiana si rifece senlire solo dopo la morte
di Lully, ncl 1687. La pubblicazione di Airs Jtaliens da parie di
Fossard deve esserc vistd in questa luce,

Un esame della situazione logistica di Fossard mostra come cgli
vivesse a Versailles in una sorta di alloggio collettivo, insieme ai
caslrati italiani, cantanti del Re.

Molic alire circostanze mostrano come [osse legato sia profes-
sionalmente che privatamente agli Ttaliani che servivano il Re,
compresi Les Comédiens laliens du Roy, la troupe di comici del-
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I"arte che si esibiva a Parigi e a corte. Sono gli atiori rappresentati
nclla maggior parte del materiale di Fossard conservato a Co-
penaghen,

3. La provenicnza del Recueil Fossard svedese & molto ben
documentata — almeno a partire da quando & entrata in possesso di
Carl Gustav Tessin. Non si pud cerlo dire 10 stesso per la colle-
zione dancse. Sembra impossibile spingersi pit in 12 deila seconda
metd del diciannovesimo secolo, quand’essa entrd a far parte della
Royal Librery. Molto probabilmente era nel pacse da molio prima,
In quanto collezione calalogabile come ‘curiosa’ poltrebbe essere
§ldla presenle senza venire registrala.

Sccondo Torben Krogh, Carl Gustav Tessin avrebbe impartato
personalmente la collezione, al fine di farne dono?. Dopo la per-
manenza a Parigi, Tessin fu infaui pid volte ambasciatore in Da-
nimarca. Negli archivi non vi & perd traccia di un simile passaggio.
Tessin, inoltre, siglava con molta cura il materiale che portava con
s¢ ¢ non vi & iraccia di simili contrassegni sulle stampe ‘dancsi’,
Ma il fatlore decisivo & quella temporale: non & molio probabile
che Tessin, in missione diplomatica, per rendersi gradito regalasse
un Lal tipo di stampe al suo interlocutore proprio nel 1740, che in
Danimarca [u forse il periodo di pit forte avversione al teatro. La
tradizionaic ostiliid dei religiosi per maschere, commedie e simili
frivolezze, aveva acquisito nuova forza in connessione col pietismo
cvangelico praticalo dal Re danese. La polilica culturale era tesa a
reprimere ogni aspetio “carnale’ della vita (il Corpo era considerato
strumento del diavolo) e a guidare la popolazione lungo sentieri
spirituali. Né i regolamenti che governavano le feste né altre norme
concedevano molto spazio ad attivitd che potevano condurre al
peccato e alla dannazione. Come in altri paesi europei in cui mo-
ralismo e Commedia dell’Arte erano venuti in collisione, anche in

*T. Krogh, Den ltalienske komedie { Frankrig, in Musik og Teater, Copenaghen
1955, ¢ Franske Harlekinadebilleder fra Ludvig XIV's 1id, in Festkrift til Paul V.
Rubow, Copenaghen 1956. Per quel che riguarda le polemiche anti-teatrali in
Danimarca si veda il mio articola De talte om Comoedi-Spil som Diaviens Strik og
Snare: Teater og teologi under pigtismen, nella fvista di sioria della Chiesa «Fo-
nix», vol. 14, 2, Copenaghen, 1990,

Danimarca la maschera di Arlecchino {u considerata una incama-
zione delle tentazioni associate con la sua arle, specie ¢on le sue
manifestazioni meno inibite. Nel lavoro di uno dei pid inﬂuen%i
teologi del .empo, Erik Pontoppidan (che aveva anche elabor.alo il
calechismo per la retta guida della popolazione in base al ritvale
confermato nel 1736), roviamo la figura di Arlecchino usala come
immagine particolarmente esplicita (si veda, per esempio, il trattato
del 1740 sul problema se la danza sia un peccato). Anche nell rq-
manzo cpistolarc di Pontoppidan, Menoza, del 1743, (propno il
periodo in cui Tessin era in Danimarca) la frivola Nalia = € spe-
cialmenle Venezia con i suoi carnevali, ['opera ¢ le arlecchinale —
& descritta come scandalosamente permeata da questi «eventi pa-
gani» e «alli diabolici», che i primi cristiani «avevano abbandonato
non appena batiezzali, e ai quali non avrebbero polul.g essere
forzati ncppure con la minaccia della morle». Un atleggiamento
simile, ufficialmente approvato, nci confronti declle commedie, delle
maschere ¢ di Arlecchino sembra rendere inverosimile 1'ipotesi che
Tessin, nel 1740, possa essere stato il gencroso donatore delle
incisioni di «f{ecste» di Commedia dell’ Arie in Danimarca.

Sarcbbe pill logico pensare che queste incisioni siano entrate r-lel
paesc prima del periodo ostile al teatro. Per mollo. lempo si (‘: n-
dagato rclativamente poco su quali fossero i canali q: ispirazione
iconogralica rclativi alla storia del teatro. Tutlavia, specie in
queil’ambilo spettacolare in cui la distinzione ira fesia e Lealro @
incerla, ¢i fu certamente una richiesta di ‘immagini modello’. Le
campagne culturali dei Tessin ne sono un olimo esempio. E lo
slesso bisogno doveva esistere anche in Danimarca.

Era un traflico rapido ed efflicace, come si pud vedere, per
esempio, da un episodio dei tempi di Cristiano V. Quando era un
principe, egli aveva visitato la brillante corte del Re Spl-c._ ]e_suf:
feste straordinarie, ed aveva anche visto Moli¢re e i comici italiani.
Nel 1685, il Re dancse progettd a Copenaghen un grande Caro—
sello. La festa non cbbe luogo, a causa della morte della regina
Dowager, ma inlanto erano stati ultimati i preparativi, i cos[urnir
ecc. 1l disegno per costume del Re (ora conservalo al castello di
Rosenborg) cra ripreso da una stampa di Jean Berain raffigurante
il costume di Endimionc ncl balletio Le triomphe de ' Amour,
degli inizi del 1680. Questo mostra come i dipinti prodotti nel
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cuore della cultura (di corte) erano ben conosciuti, assorbili e
tradotii in immagini locali. Per quel che riguardava 1'autocelebra-
zione visiva, il regime di Cristiano V imitava quello del Re fran-
cese, Le idec dell’assolutismo, e l¢ espressioni che ne derivarono,
furono sorprendeniementie omogenee.

Per concludere la storia del Carosello soppresso, bisogna ag-
giungere che Nicodemus Tessin il giovane, dopo un incontro con
Berain, scrisse in una nota che I'arlista gli aveva raccontato come
il Re danese gli avesse ordinalo a Parigi i disegni del costume, e
come essi [ossero stati consegnati. Non & possibile confermare
questa notizia, che alicsta, comunque, il tralfico che vi era intorno
alle immagini delle «feste»,

Passiamo ora alle ipotesi. Nel prendere in considerazione la
richicsta di immagini da parie di Copenaghen all'inizio del X VIII
sccolo, dobbiamo ricordare che i divertimenti franco-italiani in
maschera ebbero un ruolo centrale nella corte di Federico IV, 11
Re, infatli, amava molto le fesle, ¢ non aveva dimenticato Je im-
pressioni che aveva ricevuto a teatro ¢ durante il carnevale, per
esempio a Venezia. Come si ¢ delto, appena polé ingaggio una
troupe di musici francesi di corle. 1l capo delia troupe, René de
Montaigu, conosceva bene il teatro degli Naliani a Parigi. Vi sono
tracce di quest’influenza nella sua attivila presso la corte danese. In
quanto organizzatore lcatrale, Montaigu tomd pid volte a Parigi per
cereare ispirazione circa il repertorio e gli allestimenti, per assu-
mere atlori, ece., in poche parole per raccoglicre ‘materiale’ per
produzioni artistico-spettacolari. Non vi & prova che egli non si sia
anche procuralo materiale sotto forma di illustrazioni. Sembrerebbe,
anzi, molio probabile,

Fossard mori nel 1702, I suoi eredi dapprima tentarono di
vendere il Cabiner al Re, poi lo miscro allasta, sempre in blocco,
invano. Infine vendettero la collezionc un lotto per volta. Danicl
Cronstrom fece molti acquisti per conto di Nicodemus Tessin il
giovane. In base alle mie ricerche questi acquisti sono andati
perduli. Molto probabilmente giacciono sul fondo del mar Baltico.
(Non hanno nulla a che vedere con il Recueil Fossard che fa parte
della coilezione Tessin, ¢ che fu acquistato da C.G. Tessin qualche
decennio dopo). Sembrerebbe quindi possibile supporre che anche
lo specialista del Re dancse in «feste» e «spetlacoli», Montaigu,
abbia fatto acquisti di questo materiale per scopi professionali.
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Non vi & prova certa di cid, ma un piccolo dettaglio pud essere
inlerpretato come conferma. Presso la Royal Librery di CoPcna-
ghen 2 conservato un foglietto, una nota, in cui l'invecchtato e
indcbolito Montaigu, pochi anni prima di morire, con mano mal-
ferma, chiede soldi a Joachim Wasserschlebe. E chi era costui? Era
un sorta di Tessin danese, il pid importante collezionista di ac-
queforti, intcressato soprattutto all’arte francese. La sva colleziong
costituisce 1a parle pid importante della collezione reale danese di
acqueforti a Copenaghen. Vien naturale pensare che le pendenze
economiche tra i due fossero determinate dalla vendita di un cer-
to numero di stampe francesi. Naturalmente & solo un’ipotesi. La
relazione tra Montaigu e Wasserschlebe & invece documentata.
Purtroppo il materiale non & inserito né in un catalogo di Was-
serschlebe, né in nessun altro. (Il che perd non esclude la possi-
bilita che vi sia stato un passaggio).

4. La collezione dancse consiste in due parti, pil propriamente
in un largo volume in folio che contiene due parti del Cabinet di
Fossard. Niente di definitivo pud essere deuo sulla rilegatura. Solo
una cosa & cerla: che essa ebbe luogo dopo che il Cabiner cra
stalo smembrato, e non ha nulla a che fare con Fossard. Un esame
tcenico conlerma le descrizioni di Crénstrom: Fossard conservava
le stampe incollandole su grandi fogli (ripiegati): in altre parole
non ancora rilegate ma pronte per la rilegatura. Mancano inoltre, a
completare il progetto. didascalic complessive ed indici. Fossard,
insomma, ha lasciato solo il torso del suo gigantesco progetlio.

La rilegatura del volume di Copenaghen (che comprende in
tutto 142 stampe) & stata falta un po’ grossolanamente, scnza
preoccuparsi ad esempio di preservare | margini. Le due parti della
collezione contengono un insieme molio misto di stampe, che
spesso sembrano non aver rapporto con il frontespizio: opere,
balletii, [olklore, farse, commedie e ritraiti sono sistemati secondo
criteri non immediatamente evidenti®,

4 Per quel che concerne i crileri di redazione di Fossard, imando al qujnlu_
capitolo della mia disseriazionc Solkonge og manekejser. lkonografiske studier |
Frangois Fossard Cabinet, Copenaghen, 1591
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Il materiale che qui pit ci interessa & quello relativo alla
Commedia dell’Arte, e pil precisamente al Théaire Italien, la
troupe (franco)italiana slabile a Parigi, con la quale Fossard aveva
indubbiamente avuto stretti contatti. La seconda parte del volume
di Copenaghen & dedicata essenzialmente agli Naliani, Le stampe
sono tratte da fonti diverse, e rimontate secondo criteri soggeuivi
di Fossard (che sarcbbero dovuti divenire evidenti alla fine, tramite
i testi che avrebbe aggiunto e gli indici). E possibile ricostruire i
contesu originali delle slampe, e se ne possono trarre alcune os-
servazioni interessanti,

Mi concenlrerd su un determinato gruppo di stampe, che ha una
sua unitd, essendo composto da un certo numero di spetlacoli di
Ariecchino. Vi sono molie grandi slampe tratte da Arlequin Protée,
Arlequin Grand Visir, e Arlequin Jason, e inolire alcune stampe
pit piccole di cui Torben Krogh ha dimostralo 'atlinenza con
queste rappresentazionis.

Si supponc in genere che le stampe servissero come una specie
di carteltone pubblicitario per la roupe italiana. A conclusione di
un’analisi di Arlequin Protée si allerma che «questa slampa aveva
una funzione pubblicilaria, doveva indurre il pubblico a comprare
il biglietto per assistere allo spettacolo»®. 11 che non @ del witto
vero. La questione € pili complicala. Lo scopo principale cra un
altro,

Esaminando i differcnii generi di stampe esistenti all’epoca, &
facile imbatiersi nella categoria degli «almanacchin. Se si analizza
la produzione della famiglia Bonnart — responsabile delle incisioni
su Arlecchino nella raccolta Fossard — si scoprono immediatamente
alcuni almanacchi che presentano, frammiste ad aitro, le immagini
di queste tre farse di Arlecchino. Sono almanacchi ancora intatti, e
§i rovano nella Biblioteca Nazionale e al Louvre di Parigi, e anche
alirove. Le stampe ritagliate ¢ rimontale da Fossard provengono
evideniemente da gui. Poiché sono contenute in almanacchi & ne-
cessario situarle in un contesto specifico, visivo, simbolico che
perniella una pid ampia inlerpretazione.

V. nota 3

® K. Netiendam, in Holberg og juristerne, a cura di K. Neiiendam e D. Tamm,
Copenaghen 1984, p. 25.
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L'almanacco di tipo grande — stampato su due larghi fogli
successivamente uniti — ebbe un ruolo significativo nella propa-
ganda e nclle funzioni aulo-celebrative del regime. Avvenimenti di
spicco ed eventi della famiglia reale furono I'occasione per
splendide manilestazioni iconografiche in forma di almanacchi, nei
quali la glorificazione e la pompa ben presto ridussero a ben poco
il loro originale carattere di calendari. Vitlorie, nascite, assedi,
matrimoni furono illustrati in composizioni che normalmente
prevedevano una raffigurazione dell’avvenimento principale al
centro - con il Sovrano ovviamente in un ruolo di primo piano —
ed una seric di medaglioni o di riquadri pid piccoli che facevano
da contorno, in cul si raccontavano episodi supplementari,

E questo anche il modulo compositivo usato per il Théatre
ltalien, a imitazione quindi, di un genere ulficiale, Questle stampe,
ciot, funzionavano come parodie visive. Una grossa parte del re-
pertorio degli Naliani era dedicata alla parodia di forme ‘serie’ di
tcatro come 1'Opera o la tragedia. Gli almanacchi costituivano il
versanie iconografico di quest’abitudine. Inoltre il genere «alma-
nacco» era dircttamenie collegalo alla persona del Re.

Siamo cosi indotti ad osservare quale fosse 'alteggiamento
degli Ilalicns nei confrontl della sovranild.

5. 11 gruppo di incisioni che vorrei esaminare pid da vicino si
riferisce all’arlecchinata Arlequin Grand Visir. E dalato 1688,
1"anno successivo alla rappresentazione, e parle del suo interesse
deriva dal fatto che fornisce una documentazione per uno spetla-
colo non incluso nella raccolia di scenari del Thédtre fralien del
Gherardi.

Un esame di alcuni dei pit seri aimanacchi pubblicati in quel-
1’anno mostra come parecchi Lra essi si occupassero de «La grande
vicloire» sui turchi in Ungheria. Altri conlengono comunque lemi
turchi, come ad esempio Le Grand Turc, Le Grand Visir, ecc. Sia
zli ltaliani che Bonnart sceglievano i loro soggelt in base soprat-
tullo agli interessi del momento.

Le slampe possono esserc messe in relazione con uno spettacolo
del 1713 al Théitre de la Foire, composio da Fuzclicr ¢ da Bian-
colelli il giovane (il figlio del leggendario Arlecchino della troupe
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franco-italiana)’. Ecco gli elementi salienti dell’intreccio: Arlecchi-
no approda alla cosla turca in una bolte, con una grande scorta di
ingredienti ed uiensili da cucina (salsicce, pane, pentole, perfino un
fuoco con su lo spiedo). La boite & chiamata «Sa mare 1a lonne».
Per introdursi nel serraglio, Arlecchino si traveste da donna, ma &
scoperto dal Suliano. Si salva dichiarando di essere il profeta
Maometto in persona. Dopo di che & nominato Gran Visir, onorato
e riverito. Alla lunga 1'inganno & scoperto. Arlecchino viene
condannato a morie. Tutto poi linisce bene, ed Arlecchino & per-
donalo.

Ho lasciato da parte gli intreccei secondari e ho riassunto sol-
Lanlo quanio concerne il protagornista, Arlecchino.

Nella raccolta Fossard vi sono sei incisioni rclative a questo
intreceio, montaie dallo stesso Fossard. Quattro di esse provengono
dall’almanacco. Le clenco in ordine logico, tra parentesi, seguite
dal numero della pagina nella collezione, in modo da esemplificare
i principi che hanno regolato lo smembramento: (approdo sulla
spiaggia) 113; (serraglio) 119; (celebrazione) 113; (esecuzione)
114. «L’esecuzione» & unita ad una incisione-‘documento’ sullo
strangolamento di un Visir. Infine, vi & una incisione indipendente
di Arlecchino nella botte (ciot della scena iniziale) a pagina 80. Lo
sparpagliamento in questo caso non & accentuato come in altri, ma
¢ comunque evidente come 1'ordine logico sia stalo sostitvito da
alire considerazioni, per esempio la quantita di spazio a disposi-
zione nei fogli su cui le slampe sono montate.

Se ora consideriamo 1'incisione della prima scena, Arlecchino
nclla botle — che esisle sia come stampa singola, sia come parle
dell’almanacco — saltano agli occhi alcune sue carauerisiiche. In-
sieme alle didascalic ¢i indirizzano verso diverse aree significanti,

L’approdo alla spiaggia stranicra ha Ic connotazioni di una
‘nascila miracolosa’. Le parole usate — Arlecching «au ventre de sa
mere la Tonne» — sololineano un simile riferimento. La didascalia
dell’almanacco dice inolire: «Arlequin, cet acteur toujours in-
comparable/ Nommé¢ fils de 1a lonne e du grand Jupiter...». E
insomma, di progenie divina.

]

T Cir. C.D. Rouillard, Un cArlequin Grand Visirs joué & Paris en 1687 ef ses
échos au Thédire de la Folire, in «Revuc d'historie du théalre», 28, Paris 1976.
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Qui affiorano diverse indicazioni. Ponendole in un contesto d'{
immagini contemporanee, tenterd di risolvere questo complesso di
significati e di renderli accessibili. -

Prima di tulto si pud notare come Arlecchino sia chiamato cer
acteur: viene quindi sottolineato 1"attore, non il ruolo. O meglio,
1"attore si fonde con la maschera. I! tipico legame del comico col
personaggio perviene qui ad un livello mitico, nel quale le pic-cole
differenziazioni nella caratierizzazione, o quelle tra il commediunte
ed il suo personaggio, perdono ogni senso (1'attore principale dc?l
Thééatre [1alien, Domenico Biancolelli, era chiamato sia «Domi-
nique» che «Harlequin»...). Arlecchino era Ariccchino, e basta.

Arlecchino non prevede alcuna distinzione tra realtd del pal-
coscenico e realta esterna. Ed inoltre & figlio di una bolie ed & re
degli dei! o

L'enigma di quesia apparente insensatezza si scioglie se al
posto di «La Tonne» si legge «Latone», Latona. Per comprendere
bisogna volgerci alla mitologia riguardante il Re. Luigi XIV aveva
organizzato a Versailles il simbolismo connesso alla persona reale
intorno atl’immagine di Apollo (il Re come dio-sole). Apolio &
figlio di Latona, Lewo nclla versione greca. C°¢ una fonlana dle
parco che illusira questo mito. In altre parole: mediante una serie
di associazioni a partire dal lema «il figlio di Jupiter ¢ di Latona-
Latonne» si stabilisce una stretla connessionc ira Re e comme-
diante, e si indica in Arlecchino un Re capovollo, una groltesca
immagine speculare del Sovrano. Inolire Arlecchino, collsuo'
enbonpoint e la sua bolte, & anche Bacco. Anche fui & un figlio di
Jupiter, un meno rispetiabile fratello di Apollo. Ecco chc cosi
Arlecching assume un ruolo in qualche modo sovrano, e si ritorna
cosi alle convenzioni del genere almanacco che vogliono il Re al
centro.

Arlecchino 2 diventato Re da burla. I riferiment iconogralici a
questo proposito non sono vaghi o generici, ma precisi e con-crcli.
Di nuovo & la boite come mezzo di trasporto, ed il suo equipag-
giamento per cucinare (lo spiedo, le salsicce ed allr.e eventuali
leccornie) ad atirarre la nostra attenzione. Ci lroviamo senza
dubbio nell'ambito del simbolismo carnevalesco. La rappresenta-
zione di Arlecchino in ruolo dominante, o come Re da burla non &
casuale. Si tratta semplicemente di Sua Macsia il Re Carnevale in
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persona, Il simbolismo culinario in quest'ambilo ¢ antichissimo. Ha
a che fare con la relazione tra il carnevale & il mondo sotterranco,
che la credenza popolare lega al fuoco, e quindi, con ingenua
letteralitd, alla cucina. E a partire da questo che la Chiesa, nei suoi
sforzi per creare un mondo diabolico, ha creato immagini spa-
ventose come un infermo pieno di calderoni bellenti, le cucine delle
streghe, ecc.

La cosa imporlanle, comunque, & che ‘I’altro mondo’ & sempre
associato a fuochi ¢ cucing; che il carnevale & il momento in cui si
attecnuano le differenze tra questo mondo e I'altro, tra il naturale ¢
I"innaturale, la vita ¢ la morte, I'uomo e la donna; e che le allu-
sioni al cibo sono un aspetto fisso del carnevale medesimo. Tro-
viamo una deile sue pitt celebri rappresentazioni nel Combattimento
tra Carnevale ¢ Quaresima di Bruegel, del 1559, In questo quadro
possiamo vederc un intero, rumoroso, mascherato, tradizionale
corteo che circonda i1 Re Carncvale, il quale seduto su una boite,
va 4 combattere la magra ¢ smunta Quaresima. Larmala & rifornita
di spiedi (un pariicolare che apparird pia tardi nella Commedia
dell’Arte...). Sua Maestd il Carnevale va alla guerra armato di uno
spiedo carico di came. E un tema diffuso in wutta Europa. Ha molte
varianti locali, che ruotano utte intorno ad una rcaltd presentata
come un'immensa cucing, in contrapposizione a quella povera e
squalhida di witi 1 giorni. Avendo molti particolari in comune,
qualche volla Carnevale e il grasso Bacco [liniscono per sovrap-
porsi. Bacco & rappresentato con lo spiedo, ecc.

E questa I'immagine fondamentale, derivante dalla cultura non-
ufficiale o anti-ufficiale, cui Ia riferimento Arlecchino nella tarsa
turca. Anche in un'alira farsa, precedente, che conosciamo dalle
note di Biancolelli, Arlecchino era apparso «cn Bacchus... & cheval
sur un tonncau» (4 cavallo di una boue). Nella stampa del Grand
Visir, Arlecchino. circondato da ogni sorta di delizie, da salsicce,
pollame, vino, nobilitato dalle suc erigini mitologico-parodistiche,
& avvollo in una duplice regalitd: rappresenia sia il lato nero che
quello luminoso dell'immagine del principe, con riferimenti cul-
turali che rinviano sia verso 1'alto che verso il basso.

A questo punto bisogna appurare se vi sla un piu ampio nife-
rimento al carnevale, o se 12 botte rimanga 1'unico rilerimento.
Un’analisi della farsa del Visir mostra come 'inireccio, incentrato
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sul tema del falso personaggio illustre (tema frequente nel Thédtre
Italien, in versioni piil o meno famose), ripercorra proprio la
strutlura di quel ‘milo’ che si incarnava nel carncvale.

In breve, questa strultura rituale ¢ popolare prevede un miste-
rioso personaggio giunio da un altro mondo, che metta ogni cosa
sottosopra, agisca come un creatore di festa e di caos, sia accusffuo
di ogni sorta di misfatli, processalo, condannato a morte, e ‘giu-
slizi21o”, E un tema che pud anche essere definito come quello del
«Re di un solo giornon, In Arlequin Grand Visir abbiamo 1'arrivo,
1a creazione di un caos, il periodo della ‘sovranitd, una condanna
ed una esecuzione (non portata a termine). Negli appunti di Bian-
colelli sulle parti da lui recitate, troviamo talvolta questa figura di
sovrano: Arlecchino come un «credulo principe», come (falso) Re
del Marocco, come «Baron de Foeneste», come «Roy de Tripoli»,
ecc.t Sono note che riguardano la parte iniziale della sua carriera.
Nella raccolta del Gherardi, ciot dal 1680 in poi, & un tema ancora
pilt frequente, e resta tale fino alla morte di Biancolelli, nel 1688.
Abbiamo dunque Arlecchino «Prince de Chimere», «Baron de
Dindonnidre», «Roy de Chine», «Grand Sophy de Perse», ecc. —
una lunga seric di titoli e reami pill 0 meno assurdi legati a sto.ric
simili: Arlecchino & un principe da burla, una caricatura dei nebili,
il potente sovrano del Regno del Caos.

Non c'@ del resto certo da stupirsi che il tema della regalita
avesse una simile posizione durante il regno di Luigi XIV. Sarcbbe
stato strano il contrario.

1] tema della doppia regalitd @ presente quasi esplicitamente in
una delic altre grandi stampe d’aimanacco. Nella incisione Arlequin
Jason si pud vedere Arlecchino-Giasone che entra rionfalmente
dopo una vitloria in mare, circondato da un SCguito grotiesco. una
parodia degli argonauti. Arlecchino sul carro trionfule é L_m'lm-
magine ricalcala su una dclle pompose «Entrées» di Luigi X1V,
con la differenza che il *classico’ carro di Arlecchino € tirato da
maiali, e che i suoi trofci sono salsicce, una testa di maiale, del
parmigiano, ccc. Il messaggio che questa immagine lrasmetie, pero,
¢ radicalmente diverso. I versi di accompagnamento specificano

! Cfr. S. Spada, Domenico Biancalelli ou 'arl d Improviser, Napoli 1969, pp.
116 sgg.. 235 sgg.. 303 sgg. (M.4T.].

—_____-L__—
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come, benché si possano nutrire dubbi su quel che si vede, si trauti
proprio di un'entrata trionfale di Giasone (l'eminente personaggio
mitologico), anche se

Je crois que les amis des pots et de table
Le prendront de celuy du Prince Mardy-Gras.

Il corsivo & mio. Vi si dice a chiare lettere che cid che questa illu-
strazione ralligura in realld — sotio 1a sollile patina di eroicita — 2
il Gran Principe dei pazzi, Re Carnevale. Non soltanto, dunque, era
possibilc associare i commedianti ad uno specifico mondo festivo
esterno al leatro, ma vi si associavano essi stessi,

6. In un'alira grande stampa dclla collezionc Fossard di Co-
penaghen vi sono riferimenti burleschi ad un genere che si pud
considerare legato agli almanacchi celebrativi in quanto costituisce
un’altra faccia delle atlivitd di aulo-celebrazione visiva del regime.
Si tratla dei diplomi di laurca.

Una educazione accademica era governala da convenzioni
ferree, che culminavano col momento della laurca. Se ’aspirante
dollore aveva i mezzi per pagare, poleva commissionare una ma-
gnifica incisione, con al centro 1'argomento principale della tesi,
CSPresso in massime, I pit poveri dovevano accontentarsi di ma-
teriale povero (riciclalo). Invece i diplomi dei pit ricchi, creati dai
migliori arlisti, come Le Brun, potevano anche comprendere {oltre
alle formulazioni accademiche) un ritratto del Re, circondato da
mcda.glioni che ralfiguravano trionfi militari o altri simili avveni-
menti.

Nella raccolla Fossard vi & un ritratio a picna pagina del leg-
gendario Tiberio Fiorilli, il cui nome d’arte era Scaramouche,
sorrctlo da una impalcatura allegorica. E evidentemente tratto da
una illusirazione pilt grande, che non era possibile lar rientrare
nelle dimensioni richicste dalla monlatura di Fossard. E un'inci-
sione pid volte riprodotta in conlesti diversi, e noti. Per esempio in
un almanacco del 1664, nel quale Scaramouche & descrilto come
«ch l2 coucombe cilrouille et de la mére ocuvée / Dame Ocye...»,
vicne, ciog, definito figlio di un cetriolo e di un’oca, saltato fuori
da un uovo. Con ogni probabilita la versione ‘tesi di laurea’ &

ancora pil vecchia. Nel testo che la commenta I’attore & descritto,
in una tiritera napoletana senza senso, come «figlio de Tammero e
catammero cocumero cetrulo e de madama papera trentova...»,
quindi, ancora una volla come figlio di un cetriolo e di un’oca!
Inolure la dedica a Scaramouche, grande protetlore del neo-dotiore,
lo saluta come «Memeo squaquera...».

C*¢ della follia, evidentemenle. Ma vi & anche un metodo, in
cssa?

Osservando atientamente la composizione dell’incisione ne ri-
sulta chiaro il simbolismo: it grande Scaramuccia & circondato da
piante di lupino, cavoli, celrioli, pasta e parmigiano. Lungo 1 bordi
vi sono diversi strumenti musicali, compreso un putipli e vi &
un’oca, dalle cui uova stanno spuntando i paperotti. Vi & anche un
uccello in gabbia.

La qualild rumorosa e ambigua della musica rappresentata {nel
napolclano, regione di provenienza di Fiorilli, il putipl ¢ uno
strumento osceno, dalle forli connotazioni erotiche) I’cquipaggia-
mento culinario, lc provvisle, la nuova vita che spunta... Sono tutti
elementi che riportano al carmevale, e quindi ad una raffigurazione
di Scaramuccia come Gran Principe dei pazzi, che mantienc nel
diploma la posizione de) metafisico Re Sole.

Le parole «carncvale» ¢ «Napoli», il nostro punto di parienza,
ci danno una chiave per le didascalic, solo in apparenza confuse ¢
assurde. Per prima cosa ¢’ il cewriolo. Nel napoletano & usatlo per
indicare gli organi sessuali maschili. E anche un osceno nomignolo
per Pulcinella, in uso fino a questo secolo, e derivanic addirittura
dal *primo’ Pulcinella, Silvio Fiorillo, padre di Scaramouche.
Fiorillo si proclamava «Policinnella de Camarra, de Tammaro
Coccumalo de Napole...», il che aiuta a chiarire il senso di altri
piccoli frammenti del testo, quelli nei quali Scaramouche era
chiamato «[iglio di Tammero e Catammero». Sc¢ poi si da un’oc-
chiata ai cetrioli, o cocomeri, dell’incisione, poleniemente erelli,
non si pud dubitare del loro significato. Il fatto che siano uniti a
cavoli, le cui foglie, strato su strato, si dischiudono in direzione di
chi guarda, non indebolisce certo 1'impressione di un simbolismo
sessuale, in queslo caso femminile.

Scaramouche del resto & figlio di un cetriolo ¢ di un'oca! Ed ¢
«memeo squaquera». Ancora una volta ci troviamo nel mondo del
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carnevale (napoletano), il gran serbatoio di espressioni e di ele-
menti che passarono poi alla Commedia dell’Arte. «Meco
Squaquara» appare nei Balli di Sfessania di Callot, una serie di
incisioni del 1620, che ha a che fare sopraltutio con le danze rituali
stagionaii, ¢ molto meno con la Commedia dell’Arte®. Con «Bal-
li», infatti, non si intende «spettacolo di ballo», ma «danze», e
Sfessania € una ben precisa variante napoletana di un generc che
include la «moresca», la «danza armata», ed altre simili (altrove
conosciule come «Morris dance», oppure «Schwerlianz», ecc.).
Nelle immagini di Callot ci troviamo proiettati in un mondo di
uccelli, pieno di schiamazzi e batter d’ali, con strani nomi tipo
«Cucuruci», «Cucorognd», «Cucubi», a imitazione dei versi trion-
fali di galli e d’aliro. 11 gallo ci poria al centro del simbolismo del
carnevale, attinentc alla relazione con ‘1'altro mondo’, la regione
della morte, o dei sogni, il mondo sotterraneo. 11 carnevale @ un
viaggio simbolico nel mondo sotterraneo, i suoi segni sono stretla-
menle legali a temi come il trasporio, il passaggio. Vi ritornano
continuamente motivi sessuali e riferimenti alla morte. 11 gallo,
animale magico, dalle forti connotazioni simboliche, vi svolge un
ruolo imporlante.

Nella superstizione popolare anche I'oca parlecipa di alcunc
delle caraueristiche magiche e simboliche del gallo. Puicinelia
nasce da un uovo di oca o di gallina, ¢ spesso & rapprcsentato
seduto lui stesso sulle uova. E legato al regno degli uccelli, come
risulta tanto dalle fonti scritle quanio da quelle iconografiche ™,

* Le notizie decisive sono di D. Posner Jacques Callot and the Dances Called
«Sfessanias, in «An Bulletins, 59, 1977, L. ‘articolo, per esempio, ricorda il canto
rituale che accompagna la storia della danza, ed & citate da Callot nel fromespizio.
Posner ritiene che i personaggi rappresentati siano danzatori professionali. C'¢&
ancora molto da scoprire, su quesle immagini, ma sitarle nel genere moresca ¢ di
importanza decisiva, Per incise, simili danze con musica e canti con chiar rife-
riment stagionali ¢ ritvali sono continuate firo ai nostri giorni ne} napolctano.

1 5i veda A. Rossi-R. de Simone, Carnevale si chigmava Vincenzo, Roma
1977, pp. 73 sga. Vi si parla della Moglie di Carnevale che sta covando polli
{maschi}, ¢ di ceriec connowazioni particolart che ha una maschera della Commedia
dell*Arte, Pulcinella. dundo esempi storici {un poema del 1688 di Francesco
Meclosie in cui si parla di Pulcinella covato da una gulling) e dei nostri giorni
(Pulcinellz in veste di un'oca che fa nascere dodici ochelte), sia in forma di testi
che di illustrazioni. Mamma 1'oca (xla Mére Oyes) non & sconosciuta nelia tra-
dizione di raccont popolari, si veda, per esempio, la raccolta di Perrault del 1697.

Scaramouche, dai molti nomi fantastici, & quindi esplicitamente
legalo ai simboli del furore e delia pazzia — e questo anche come
personaggio teatrale. In uno dei testi del repertorio del Gherardi,
Columbine avocat pour et contre (1685), possiamo leggere quesla
tirata: «Il mio nome, Signor, & Scaramuzza, Memco Squaquera,
Tammera, Catammera e {iglio di Cocumero et de Madama Papera
trente ova, e unze, e dunze e tiracarunze, ¢ Stacchete, Minqssa,
Scatofla, Solfana, Befana, Caiorca per servire & vossignoria». b un
testo per molti versi identico a quello del *diploma’, e si .cc_)lloca in
un conlesto indiscutibilmente tealrale, ¢, rispelto a Fiorilli, relati-
vamente tardo. E evidente che certi caratteri (il liglio dell’oca e del
celriolo, o il nome «Memeo Squaquera», qualunque cosa signili-
chi...) sono profondamente intrinseci al personaggio.

Se ci metliamo a seguire le wracce di «Squaquera», come ab—_
biamo gid faulo per scoprire il rewroterra culturale di alcuni vegetali
ed animali, scopriremo intrecci di significali, che gettano nuova
luce sul caratiere ambiguo della Commedia dell’Arte e sulle suc
polenzialith segrete, su quel che pit ha conLrib_uilo alla pertinace
mescolanza di repulsione e di fascino che suscitava. .

Come si ¢ detlo il nome «Squaquara» appare nei Balli di
Sfessania. E un nome che rimanda all’ambito oca/uccello'’. E as-
socialo onomatopeicamente al verso dell’oca.

«Squaquara» ¢i porta al concretissimo e precis.o ra.pporl\o ra
Commedia dell’Arte ¢ carnevale, L'anello di congiunzione & co-
stitvito da Giulio Cesare Croce (1550-1609), il «pocla del came-
vale», che aveva un piede nel campo del mondo ritale delle feste,

Personaggi simili sono conosciut anche in Scandinavia, e chiar_nali.«l.Jova d'ocaxs.
Per quel che riguarda i rapporti ra piazze, maschere e comrnc:_hanu st veda a.tnche
B. Premoli. Le radici dell’ atbero della liberta, Rema 1990, in particolare il ca-
pitolo «Mondo alla rovescia ¢ festa popolare come melafora della cuccagna», con
una ricca rassegna jiconografica sult’argomento. _ .

L Cfr. A. Rossi-R. de Simone, Carnevale si chiamava Vincenzo, cn.., p. 195.
Dario Fo mi ha raccontale che 'espressione «Carnevale squaquerax si usa per
1'ultima notte di camevale. Deriverebbe da «squaquerare», «cacare nei ca_.lzom», a
«avere una diarrea». Come a dire un'immaginc del camevale «che defluisce», «si
dissolve» ail'avvicinarsi della Quaresima. E un’inlerpreiazione stretlamente c_ol.-
legata con gli aspelti osceni del camevale. Nc_m vi & del resio motvo per cul il
suono «Squaguera» non determini associazioni dlvlcrsv.?. Ne .La rrrass:hera di Ber-
toldo di P. Camporesi (Torino 1976) woviamo solo riferiment al significato osceno
della parola.
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ed uno in quello della Commedia dell’ Arte. Croce scrisse molto, e
cose molto differenti, compresi alcuni «processi a Carnevale», ma
¢ [amoso soprattutto per i libri su Bertoldo, il contadino folle e
demoniaco. Tra i suoi lavori troviamo titoli come La solenne ¢
trionfante entrata dello squaquaratissimo et sloffegiantissimo Si-
gnor Carnevale in questa cittdq, oppure Tragicommedia di Squar-
guadrante Carnevale e di Madama Quaresima, da cui risulta
cvidente che «Squaquara» era semplicemenie Carnevale stesso. Un
tiptco titolo di quella tradiziene in cui Croce si inserisce & £/
processo e confessione del squaquarante Carneval, Bologna, 1515,
Fiorilli era, insieme a Biancoleili, I’attore principale della troupe
Italiana. Per gran parte della sua carriera venne associato ad alcuni
aspetti essenziali di temi carnevaleschi, e poteva anche rappre-
sentare Carnevale stesso. E giunto il tempo di dare un riconosci-
mento alle polemiche della Chiesa contro la Commedia dell” Arte.
La loro disputa non era basata solo sulla paranoia, ma anche su
fatti obiettivi, Il teatro era realmente conncsso con gli strati de-
montaci 0 demonizzati della cultura e della coscienza.

Per di piu Scaramouche viene spesso ralfigurato (neila vita
privata) amante delle donne, del cibo e del vino. Maschera e
persona st sono fuse in un protolipo: quello del Re della festa, di
Carnevale. Sembra del resio che egli stesso ne sia stalo consape-
vole, come accadeva nel caso dell’«entrata» di Biancolelli sul carro
trionfale.

Il genere slampa ci segnala inoltre che il commediante sta fa-
cendo il verso al Sovrano, in tutta la sua metafisica grandeur.

Torniamo all'incisione di Scaramouche, lencndo presente il suo
rifarsi al genere «diploma», per aggiungere un’altra sfaccettalura al
ritratto che ha cominciato ad emergere,

Dopo le conclusioni del «candidato» (che in puro stile carne-
valesco, cio “aila rovescia’, deplora industriosit, la virll e la
logica, ed elogia i loro opposti) e 'omaggio al protettore, il grande
Scaramouche, sotlo la cui protezione sta anche il mondo degli studi
poiché il mondo intero & un grande 1eatro, segue la dichiarazione
sccondo cui «Has theses tueri conabitur asiNus asixoNits de
monte asinorio. Die... Arbiler ¢rit DOCTOR GRATIANUS CAMPANAC-
cius, de Budrio. PRO LAUREA IN AULA FRANCOLINENSI». La sede di
questa solenne cerimonia & la «Universita di Francolino».
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Tutti questi riferimenti all’asino c¢i portano all’antimondo, alla
tradizione delle chiassate, dei pazzi, ecc., in cui I'asino ha un ruclo
rappresentativo. In una fonte del X1V secolo, una delle prime per
noi interessanii sull’uso della maschera, il Roman de Fauvel, (nel
quale appare un carattere demoniaco, Helequin, 1'antico antece-
dente di cid che sard Arlecchino), il personaggio principale, il
Fauvel del titolo, & un asino. Anche 1a festum asinorum medioevale
¢ ung caricatura del mondo ufficiale. Inolire 1 buffoni indossavano
creste di gallo, oppure orecchie d'asino, ecc.

Di nuovo possiamo rifarci a Giulio Cesarc Croce, che ha scritto
Conclusiones Quinquaginia tres di Francolin dal Macilento Gra-
zigno Partesano da Francoling, e, soprattutto, Cun ! assistenza del
Don Memeo Squaquara, ciod con |'assislenza proprio di quello
«Squaquara» di cui si & parlalo a proposito dell'alfiliazione al
Carnevale di Scaramouche! Ci sono dunque esplicite ratifiche
carnevalesche che collegano «Squaquara», «Francolino» e «Gra-
Ziano»,

Croce, per inciso, ha prodotto parecchio materiale di questo
lipo, per esempio uno Studio del celebratissimo, eruditissimo et
plusquam oplentissimo arcidottor Gratian Furbson da Franculin,
che & dichiaralo wiilissimo per tutti i Professort delle Scienze
matemaiiche, e per i studiosi delle opere bizarre e cappricciose.
Una taccolla di tirate della Commedia dell’Arte, della fine del
1500, & intitolala Le cento e Quindici conclusioni in oltava rima
del Plusquam perfeito Dottor Gratiano Partesano da Francolin,
C’¢ una chiara corrispondenza col titolo di Croce. Inolire lo stesso
Croce scrisse una parodia di una cenmonia di laurea ambientata in
un’osleria.

Il rovesciamento dei rituali universitari ed accademici in un
anarchismo osceno e comico & ottenulo tramite una serie di ele-
menti che conducono a calegoric diverse — meno faciimenie di-
stinguibili di quel che in genere appare. Inlalti si sovrappongono
ra loro, e vi sono legami evidenti (ra ¢id che accade dentro e cid
che accade fuori del teatro. E quindi importante sottolincare come
il «diploma» di Scaramouche non appartenga all’iconografia tea-
trale. Ha a che fare con istituzioni non-teatrali (come il Sovrano,
o I"'Universita) che assumono un valore carnevalesco per mezzo di
Scaramouche (atiore!) poiché egli, come pil volte si & detto, &
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inestricabilmente legato al mondo non-cristiano della festa, a sua
volla conosciuto dallo speltatore fuori dal teatro, ma anche in
combinazione col teatro. Come si & gid detto non & solo 'occhio
dello spettatore che unisce questi due ambili, Per la Chiesa, si
lrattd di qualcosa di molo allarmante.

L'incisione di Scaramouche della raccolta Fossard sottolinea
questa relazione con ancor maggiore evidenza delle incisioni di
Arlequin Grand Visir, poiché non & legata ad un delerminato
spettacolo ma esibisce semplicemente il personaggio/tipo/maschera
- lasciandolo aperto alle influenze di quei caratteri propri alle
incisioni e alla loro area di significato.

7. Rispetto all’ambigua situazione sociale e religiosa degli artori
francesi, gli ltaliani occupano una sorta di zona franca, almeno fino
al momento in cui anche il Re adoud 1'atieggiamenio della Chiesa,
ostile al teatro. I nodi vennero al pettine nel 1694 (che, simboli-
camente, fu anche 1’anno della morte di Scaramouche), con la
pubblicazione di un documento ncl quale 'autore, un frale leating
italiano restdente a Parigi, parld, tra I'altro, anche in favore del
teatro, in base al fato che nelle alle sfere non vi si rinunciava,
mentre anzi le diverse troupes godevano di impieghi e privilegi.
Apriti ciclo! II povero frale fu privalo del diritlo di predicare e di
insegnare, benché dichiarasse a pid riprese d'esscre stalo mal cilato
e mal compreso, e benché ritrawtasse ogni sua parola. Ne derivd un
buon numero di scrilti in condanna del teatro, tra cui bisogna ri-
cordare, per I'acutezza inlellettuale e le capacitd verbali che rivela,
quclio di Jacques Bénigne Bossuct, intitolato Maximes et réfles-
sions sur la comédie, comprendente centinaia di argomentazioni sul
leatro. E un vero monumento a questa rigida tradizione. Il 1eologo
(sull’onda delle persecuzioni contro il Tartufo) era mal disposto
soprattutto nei confronti di Moligre. Ma anche gli italiani ebbero la
loro parte di attacchi per la loro oscenil e crudezza.

Sembrerebbe che il gioco dietro le quinte sia stato il seguente:
la moglie del Re, la bigotla Madame de Maintenon, era probabil-
menic a favore di un bando totale del Leatro, il Re era pronto ad
acconsentire, alcunj teologi della Sorbonne lo teorizzavano, mentre
altri gruppi, pil pragmatici e moderati ritenevano che I’elimina-
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vione anche dei divertimenti ‘onesti’ (le forme decenti di intral-
lenimento) avrebbe lasciato i giovani in balia di piaceri peggiori.
La linea vincente fu la moderata, che perd ovviamente non poté
proteggere anche quegli intrattenimenti che non erano affatto
‘onesti’. Gli ltaliani erano finiti sotto il riflettore, ¢ il loro teatro
era non-morale per programma.

Nel 1694, si discusse ad alto livello della loro situazione. Nel
1696 si decise, per 1'oscenila di parole e gesti, di operare una
stretta sorveglianza sulle commedie degli lialiani, in modo da
sopprimere il teatro alla prima occasione.

Percid quando il fulmine scoppid, un anno dopo, e la roupe fu
bandita dalla citta, non fu proprio un fulmine a ciel sereno. Le
nuvole si stavano addensando gia da qualche anno. La grande
mobilitazione di [orze contro il teatro richiedeva un qualche gesto,
quanto meno rappresentativo. Ci sono ottime ragioni per ritenerc
che gli laliant furono sacrificati simbolicamente, visto che non era
possibile ¢liminare 1'intcro mondo del teatro. (Pit 0 meno
trent’anni dopo, in Danimarca si presero misure repressive nella
stessa direzione, il risullato fu un'inlerdizione de facto, un'azio-
ne non simbolica, ma rcalmente oppressiva).

La spicgazione ufficiale della cacciata degli [taliani nel 1697 —
una satira contro Madame de Maintenon — & chiaramente una co-
struzione a posteriori. Un simile affronto politico era al di 12 della
portala degli Italiani. Perd se si considera Madame de Maintcnon
come il simbolo di un principio, bisogna riconoscere ch’ella era
stala sistematicamcnle provocata.

Il sogno di Fossard era stato che il Re acquistasse il suo Ca-
binet. Come si & gia detto, il Cabinet era, a modo suo, un pro-
dotto tipico dell’cpoca, con velleild di enciclopedismo e di uni-
versalitd, e racchiudeva molto pit di quel che gencralmente si
intende per Recueil Fossard. Conteneva, comunque, anche diversi
volumi sui comici Italiani. Fu mostrato al Re nel 1699, e di nuovo
nel 1702, quando Fossard era ormai morto, ed i suoi eredi vole-
vano vendere, Ma il Re non volle comprarlo. Il che si spiega da
pit di un punto di vista.

Traduzione di Mirella Schino




