Domenica Landolfi

SU UN TEATRINO MEDICEO E SULL’ACCADEMIA
DEGLI INCOSTANTI A FIRENZE
NEL PRIMO SEICENTO

1. Una delle fonu principali per la storia della vita spettacolare
fiorentina nei primi decenni del Seicento &, come ben nole, il Diaric
di §.A.8. scrilto «per comesione granducale» da Cesare Tinghi,
ajutante di camera di Ferdinando I, Cosimo II e Ferdinando II.
Ricco di informazioni sui trattenimenti della corte medicea e dei
personaggi ad essa legali, il diario del Tinghi costituisce il naturala
punto di partenza e di riferimento per la presente ricognizione che,
sulla scorta di questa come di altre fonti sia edite sia inedite, si
propone di fornire qualche notizia su uno dei vari teatri sorti in
quegli anni a Firenze tra le mura di una casa signorile?, quello di don
Giovanni de’ Medici nel palazzo di via Parione, oltre che intorno
all'attivitd di alcuni illustri attori dilettanti che, all’incirca tra il
1611 &i1 1625, occuparono un posto di rilievo nel panorama teatrale
fiorentino.

Questo studio si é svolto all interno di una ricerca sull’ ambiente della Comme-
dia dell’ Arte condotta presso la cattedra di Storia del Teatro e dello Spetiacalo
delia Facolta di Lettere di Firenze.

'C. Tinghi, Diario di §.A.S., parzialmente edito in A, Solerti, Musica, Balio e
Drammatica alla Corte Medicea dal 1600 al 1637, Notizie traite da un diario con
appendice di lesti inediti e rari, Firenze, Bemporad, 1905 (rist. anast.: Bologna,
Forni, 1969). 1l westo originale del diario (d'ora in poi cit. Tinghi) & composio di tre
volurni mss.: il vol. I (22 luglio 1600-12 settembre 1615) e il vol. II {13 setrembre
1615-9 novemnbre 1623) sono conservati alla Biblioteca Nazionale Centrale di
Firenze, Giro Capponi, 261; il vol. 11 (11 novembre 1623-13 Juglio 1644) & con-
servato all'Archivio di Stato di Firenze (d’ora in poi ASF), Miscellanea Medicea, .
Il. Va precisato che la narrazione del Tinghi si interrompe, proseguita da altro
dipendenie granducale non identificato, nel gennaio 1626 (cfr. ivi, vol. II1, ce. 155
sgg.) e non nell’aprile dello stesso anno, come invece segnala il Solern (cfr. Musica,
Ballo e Drammatica, cit., p. XIII). Nel riportare 1 passi del diario mi rifaccio — ave
esistente — alla trascrizione del Solerti (d'ora in poi cit. Tinghi-Solerti), anche sc
non & scmpre del wito fedele all'originale,

2Per i luoghi teatrali privati sorti a Firenze nel primo Seicento cft. !l luogo
featrale a Firenze, catalogo della mostra a cura di M. Fabbri, E. Garbere Zerzi,
A.M. Petrioli Tefani, Iniroduzione di L. Zorzi, Milano, Elecia, 1875, pp. 87-91.
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L’unica notizia circostanziala relativa a rappresentazioni tenute
nel palazzo del colto e versatile figlio di Cosimo I® risale al carne-
vale del 1611, quando, come ¢’informa il Tinghi, loro Altezze e il
cardinale Ferdinando Gonzaga, allora in visita a Firenze, «adl 9
detto [febbraio] [...] doppo desinare andorno a casa il Sig. D. Gio-
vanni Medici a sentire recitare una Comedia del sig. Ottavio Rinuccini
la Dafne nominaia»®. Signilicalivo omaggio di un principe che aveva
seguito con partecipe aitenzione le esperienze preludenti alla nascita
del melodramma® ad un ospite d’eccezione che vantava rapporti non
solo d’amicizia, ma anche di collaborazione artistica con gli artefici
del nuovo genere di spettacolo®, questo allestimento delia Dafne

I Su don Giovanni de’ Medici (1565-1621) si vedano principalmente: G. Sommi
Picenardi, Don Giovanni de' Medici governatore dell’' esercito vereto net Friuli, in
«Nuovo Archivio Venetos, VII (1907), fasc. 25, pp. 104-142 e fasc. 26, pp. 94-136;
G. Pieraccini, La stirpe dei Medici di Cafaggieolo. Saggio di ricerche sulla trasmis-
sione ereditaria dei caratieri biologici, Firenze, Vallecchi, 1947, vol. 11, P. I, pp.
222-257; D. Landolfi, Don Giovanni de' Medici «principe intendentissimo in varie
sclenzes, in «Studi secenteschix, XXIX (1988), pp. 125-162. Sul palazzo di via
Parione — oggi palazzo Corsini — cfr. L. Ginori Lisci, [ palazzi di Firenze nella
storia e nell’ arte, Firenze, Cassa di Risparmio di Firenze, 1972, vol. I, pp. 147 sgg.

*Tinghi-Solert, pp. 60-61,

SNella vasla bibliografia sulle origini del melodramma sia sufficiente ricordare
quiil saggio di N. Pirrotta, Li due Orfei. Da Poliziano a Monteverdi, Torine, Einaudi,
1981 (prima ed.: Torina, Eri, 1969). Nel carnevale del 1597 (stile fiorentino?) don
Giovanni presenzid in casa di lacopo Corsi ad uno dei pit importanti tentativi di
realizzazione della nuova forma di spettacolo, vale a dire alla rappresentadone
della Dafne del Rinuccini con musica di lacopo Peri e arie del Corsi, come attesta
Marco da Gagliano nella sua prefazione all’opera (1608), riprodetta in A. Solerti,
Le origini del melodramma. Testimonianze dei conterporanei, Torino, Bocea, 1903
(rist. anast.: Bologna, Forni, 1969), pp. 80-81. Con ogni probabiliti questa del 1598
fu la prima rappresentazione in assoluto della Dafne : efr. W.V. Porier, Periand Corsi's
«Dafnes: Some New Discoveries and Observations, in «Journal of the American
Musicological Society», XVIII (1965), pp. 170-196. Ancora controverso, ma in
ogni caso di rilieve, & il ruolo che don Giovanni svolse nello spettacolo principale
dei festeggiamenti per le nozze di Maria de' Medici con Enrico IV, Il rapimento di
Cefalo di Gabriello Chiabrera, che il 9 ottobre 1600 fu rappresentato con musica di
Giulio Caccini nel Teatro Mediceo degli Uffizi. All'«irrequieto ed eclettico ingegno
del principe» le fonti attribuiscono in modo non wnivece ¢ comunque generico la
composizione degli intermezzi del Cefalo, che invece fu opera interamente cantata,
anche se inscenaia con la tecnica dell'intermezzo: ¢fr. a tal proposito S. Mamone,
Firenze e Parigi, due capitali deilo speltacolo per una regina: Maria de Medici,
Cinisello Balsamo, Amilcare Pizzi; Firenze, Menarini, 1987, pp. 81 sgg.

§ Per i componimenti musicali e drammatici di Ferdinando Gonzaga e per i
rapporti che sin dal 1606-7, al tempoin cui studiava a Pisa, egli intreccid conil Peri,
il Caccini e il Rinuccini, nonché con altri compositori e letterati della corte medicea,
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dovette richiedere un serio impegno realizzativo. Da una lettera de)
25 gennaio indirizzata a Mantova da Cosimo Baroncelli, maggior-
domo del Medici, si apprende infatti che lo spettacolo rientrava
nella serie dei festeggiamenti ufficiali per la venuta del cardinale
Gonzaga: «Il granduca sard giovedi sera all’Ambrogiana e sabato
sera qui, dove si preparano giostre, bailett, sbarre ¢ comedie, e il
sig. Ottavio fa il balletto e rif2 la Dafne sua comedia antica [...]»".

Quaiche eco dell’importanza di tale messinscena si rinviene
anche in un inventario del palazzo di Parione redauo dal Baroncelli
nel 1618, dove, tra le varie «robe» elencate, sono menzionalti: «un
mantellino di drappetto verde e d’oro servl per la commedia; una
faldetta di teletta d'oro servi per la commedia; una striscietta di
teletta, piu veli e ritagli avanzati alla commedia; [...] il serpente che
servl per la commedia: [...] la tela della tenda del cortile che si
dipinse per la commedia»®. La presenza di un serpente nell’elenco
degli oggelti espressamente utilizzati «per la commedia », dunque
per una rappresentazione talmente memorabile da non richiedere
ulteriori specificazioni per essere ricordata, rimanda in modo
pressoché inequivocabile alla Dafne, e precisamente alla famosa

cfr. $. Davari, Notizie biografiche del distinto Maestre di Musica Claudio Monteverdi,
desunte dai documenti dell’ Archivig Storico Gonzaga, Mantova, Tip. Mondovi, 1883,
Pp-31sgg; A. Ademollo, La bell' Adriana ed altre virtuose del suo tempo alla corte
di Mantova, Cittd di Castello, Lapi, 1888, PP- 59-71; E. Faccioli, Mantova. La
storia, le letiere, le artl, Mantova, Ist. C. D*Arco per la storia di Mantova, 1958-63
Mantova. Le lettere, vol. 11, pp. 580-581. '

?La lettera & riportala in S. Davari, Notizie biografiche, cit., p. 15 nota 3 & in
Tinghi-Selenti, p. 60, notal. 11 Solerti ricorda anche che Per quesla rappresentazione
della Dafne il Rinuccini compose un nuove prologo: cfr. [bideme A. Solerti, Gli albori
del melodramma, Milano-Palermo, Sandron, 1504-5, vol. I, pp. 102-104, dove &
pubblicato il Prologo fatto alla Dafne recitata in casa del sigror Don Giovanni
Medici (s.d.).

Einventario di tutte le robe che di presente si ritrovano qui in Fiorenza in casa
dell'Il.mo et Ece.mo signor dor Giovanni Medici, tanto in quella della fonderia,
quanto nel palazzo di Parione (18 dicembre 1618), in ASF, Archivio mediceo del
princquro (d'ora in poi Mediceo ), [. 5148, cc. 200r-212r, in part. ¢, 206r. Nella
traslcmu-one di documenti e tesd finora inedid ho adottato j seguenti criteri:
raqonahzzazione della punteggiatura, degli accenti, degli apostrofi e delle iniziali
rr_la.luscola o minuscola secondo 'uso odierno; distinzione di u da v e Lrasformazione
d!. Fin i divisione ¢ legamento delle parole secondo 1'uso moderno: scioglimento
di tutd i simboli e le abbreviazioni, franne di quelle deghi agpettivi ¢ dei nomi
astratti onorifici, quali ad es.: §.A.5. (Sua Altezza Serentssima), lll.moia, Ecc.mola
{{llusirissimola, Eccellentissimola ) ecc.
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scena che in apertura dell'opera vedeva Apollo trionfare sul serpen-
1 9
¢ Fl\lllgrrllisi-amo in grado di stabilire se per l‘occasiqng fu eretto in
qualche vano del palazzo un palco provvisorio o f u uullz-zata gualchc
stanza gia predisposta a uso spettacolare. Tuuavng, aldila dl- questo
memorabile — ¢ in quanto tale probabilmente unico — allesumc‘:nFO‘,
la dimora del Medici dovetle accogliere una consnc_ierevc.)le aL'uvna
teatrale, che, almeno limitatamente all’ultimo periodo m cui dor}
Giovanni visse a Firenze prima di trasferirsi nella Regubbllga di
Venezia, ciod tra I’ottobre del 1608 e il giugno del 1615", possiamo
definire con un certo margine di sicurezza pressoché stabile. Nel
citato inventario del 1618, olure alle «robe».adOQCra[e. per «la
commedia», sono infatti elencati «un paramentino di cuoi» e :((dlllf:
cortine di tele nere» provenienti dallo «slta.mzino delle cqmmedne» ,
dunque da un luogo del palazzo specificamente destinalo a uso
colare prima del 1615.
Spegiaﬁ pumugle e preziosa al riguardo ¢ la Lestimor_lignza offerlal d‘a
una lettera di Gabriello Ughi, ingegnere al servizio del. Medici,
scritla da Venezia nel settembre 1616, quindi a poco pilt di un anno
di distanza dal trasferimento del padrone n.clla‘cma lggunarc. in
quel tempo fervevano a Firenze i lavori di riordino e di sgombero
del palazzo di Parione, che dal novembre seg}leme sarebbe stato
ceduto in locazione al nunzio apostolico Val.lcrfou._ Coq la sua Tel-
tera I'Ughi dava appunto al Baronceelli istrgzlont «d_l ordn?e di S.E.»
circa i lavori ancora da ultimare o eseguire”, tra i quali era com-

SClr. Q. Rinuccini, La favola di Dafne, in Drammi per musica dal Rinuccini allo
Zeno, a cura di A. Della Corte, Torine, UTET, 1958, vol. I, pp. 51-5_3. i aleun

1 Per questo periedo della vita del principe, trascorso, ad eccezione di a:IL:jr.n
soggiomi a Venezia e a Roma, quasi interamente a Firenze, cf_r. G. S_or.nrm Pufen j L
Don Giovanni de' Medici, cit., fase. 25, pp. 127-136 e G. Pieraccini, La stirpe det
Medici, cit., vol. 11, P. I, p. 225. .

U fpventario di tutle le robe, cit., cc. 206r e ‘2091'_. ) | o

12 Cfr. ASF, Mediceo, f. 5146, c. 3531, ove & riportata l.'_i copia de contrall
d'affitto del palazzo di Parione con Pietro Valerio, vcscgv;: dlll Famagasm; ndu:‘z:t:

i [T
i Firenze dal giugno 1616 al gennaio (?) 1 21. contratto, di

:2::1;2;2128:;?:31’6 dal gl"" gnovembre 1616, venne supulfnlo 13 seltcmb-urc dello
stesso anno. Per i lavori che in tale occasione furono eseguili nel palazzo si vedano
le letiere scritte a don Giovanni dal suo agente fiorentne, Francesco Renzi, conser-

te in ASF, Mediceo, t. 5137, passim . ) . ]
" el231(311;3.b1"'us:l.lcs Ughi [a Cosimo Baroncelli], da Venezia, 10 settembre 1616, in ASF,
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preso anche lo smantellamento del teatrino:

Delle cose che sono nella stanza dove si fece I'ultime commedie, far
levar via ogni cosa; far intender al provveditore delle fortezze che dia la
nola di quanto vi sia di suo e farli rendere ogni cosa, si di quello che 578
cavato di Fortezza, come di quanto s'& hauto dalla sala grande delle commedie
di 5.A.Se.ma, che di tutto ne hanno preso la nota in questi due luoghi. Et
avvertire che per i fori della prospettiva ci sono due tele grande che sono
adosso 1’uno a I"altro, che s'cbbono dalla sala grande. Quando si sar3 reso
ogni cosa al signor provvedilore, avvertischino farle spuntare, ché per
efrore non rimanessino appuntate.

Quel che restera quando il provveditore habbia ricevuto le sue cose,
viene a esser di S.E., come di legniami che fanno il palco di detta prospet-

tiva. ¥V’ tavole ¢ tavolini co' lor piedi e trespoli: farli riporre con ’altre
robe!,

L’«ordine particulare» dell’Ughi, oltre a rivelarci, con I'espres-
sione «la stanza dove si fece I’ultime commedie», I’esistenza di una
© pill stanze del palazzo precedentemente a questa adibite ali'uso
leatrale, fornisce, in virtd della sua estrema concisione, alcune in-
formazioni piuttosto precise e interessanti circa gli elementi costitutivi
delteatrino e Ia loro provenienza, Munito di palco e scena prospettica,
lo «stanzino» doveva buona parte della sua altrezzatura a prestiti
granducali, per l'esatlezza a prestili provenienti dalla Fortezza da
Basso e dalla «sala grande delle commedie di S.A.Se.ma», ovvero
dal Teatro Mediceo degli Uffizi. 1l tutto andava restituito al prov-
veditore delle fortezze, che tra i suoi compiti aveva infatti anche
quello di sovrintendere aila gestione amministrativa della ‘fabbrica’
del teatro granducale. Compito derivante con ogni probabilita dal-
I’essere la Fortezza una sorta di enorme magazzino ove atlingere e
ove custodire per diverso o simile uso quei materiali primi — quali
legname di ogni tipo e dimensioni, tela, ferramenti ecc. — indispen-

Alessandri, f. 11, 2 cc. contrassegnale col numero 24 (ma non tutte le carte conser-
vate nella filza sono numerate). Sul retro della lettera, che & purtroppo mutila della
parte iniziale, ¢ annotato di mano del Baroncelli: «Ordine particulare di ordine di
S.E. per lo sgonbero della casan (ivi, c., Iiv).

" Ivi, c. Ir. Altri accenni relativi allo sgombero del teatrino sono contenuti in
alcune lettere del Baroncelli a don Giovanni, scritte rispettivamente il 20 febbraio,
il 5 marzo e il 24 settembre 1616 (cfr. ASF, Mediceo, f. 5146, cc. 1871, 198re 372v),

€ in una lettera del Renzi, sempre indirizzata a don Giovan ni, del 24 dicembre 1616
(cfr. ASF, Mediceo, f. 5137, c. 153v).
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sabili per 1'allestimento di un luogo teatrale e di uno spettacolo®.

L'unico prestito dichiarato del teatrino di Parione derivava co-
munque non dalla Fortezza, bensl dal Salone Mediceo e consisieva
nelle «due tele grande» che, certo ai fini di una migliore conserva-
zione nel periodo di inatlivitd della stanza, erano «appuntate» I'una
su 1’altra «per i fori della prospeltiva». La loro presenza rimanda o
all’eventualild di spettacoli realizzati con mutamenti di scena o alla
possibilita che il teatrino fosse dotato di una serie di fondali da
utilizzarsi singolarmente secondo il tipo di spettacolo rappresenta-
to. Inolire, se 1a nostra interpretazione non erra, il plurale «fori»
riferito alla «prospelliva», 0 meglio alla tela di fondo del palcoscenico
decorata prospeiticamente, presuppone una scena avente piti di un
punto di fuga prospeltica, secondo una formula gia sperimentata a
Firenze nelle feste del 1589

13Questa funzione della Fortezza da Basso e il particolare compito del provvedi-
tore delle fortezze (o del soprintendente generale delle siesse, nel caso in cui tale
carica risult ricoperta) relativo al Teatro degli Uffizi sono ampiamenic attestati in
alcuni documenti conservati nel fondo Serittoio delle Fortezze e Fabbricke dell’ ASF.
Anzi, dagli stessi risulta che il provveditore /o il soprintendente generale avevano
non sclo la gestone amministrativa della «sala grande», ma anche quella di tutti gli
altri luoghi teatrali e di Lutki gli apparati connessi alla macchina spettacolare medicea.
Ad es., nel novembre 1607, al lempo dei preparativi per le nozze di Cosima If con
Maria Maddalena d'Austria, 1'allora provveditore delle fortezze Giovan Battista
Cresci rice veva con mandato granducale un supplemento di cinquecento scudi oltre
a quelli gi avuti nel luglio precedente «per disfare la prospetiva che era nel salone
de’ Pitti ¢ per rifarla di nuovo», nonché per realizzare «quella del salone sopra alli
Ofizi di piazza» (ivi, Fabbriche medicee, £. 123, ¢. 73rv). O ancora, nel sellembre
1620, dovendosi fare per le nozze di Claudia de' Medici una «eredenza nel salone
del Palazzo Vecchios a cura del Ligozzi ¢ del Nigew, il granduca ordinava a
Girolamo Guicciardini, soprintendente generale delle fortezze, che disponesse af-
finché qualcuno dei suoi «offitiali [...] obbedisca al cavalier Giugni [Guardaroba
Maggiore di S.A.) per la somministratione di quello fard di bisognio somministrarsi
in simile occasione, ciod legnami, ferramenti e pittori, et alire cose solite darsi del
magazzino delle fortezzes (ivi, f. 125, c. 6v). L.'attribuzione permanente di certe
mansioni all’ufficiale granducale preposte alle fortezze consente fra 'altro di in-
quadrare meglio il ben noto caso — altrimenti isolato - di Girolamo Senacopi,
«provveditere del Castello di Firenze», autore di un memornale di lavoro (ASF,
Nove conservaiori del dominio, f. 3679) rivelatosi assai prezioso per la ricostruzio-
ne degli spettacoli medicei del 1589: cfr. F. Berti, Studi su alcuni aspetti del diario
inedito di Girolamo Seriacopi e sui disegni buontalentiani per i costumi del 1589,
in I/l teatro dei Medici, «Quaderni di teatrox, 11 (1980), 7, pp. 157-168 e S. Mamone,
I teatro nella Firenze medicea, Milano, Mursia, 1981, pp. 76-77 e 120-125.

1 Per «foro della prospettivas o «foro della scena» s'intendeva all’epoca il
fondale della scena prospetiica, come risulta abbastanza chiaramente da vari docu-
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Per I'individuazione del periodo in cui fu inaugurata 1'attivita

Feat'ra]e. della stanza & ancora Ja lettera dell’Ughi a fornirci utili
indicazioni:

. In detto palco v'¢ un assortimento d’asse d'abelo, fatto segare per fare
imposte per usci e [inestre; quelle potrebbon servire per la casa della
signora se ve 11’2 bisogna. Si fecion segarc per servirsene in detto luogo, ma
mediante 1’occasione del far le commedie, si messon costi [...]"7. ,

'La «casa della signora» per cui inizialmente erano state segate le
assi che poi, con «1'occasione del far le commedie», erano invece
an.date a costituire il palcoscenico del teatrino, era la casa che don
Giovanni aveva acquistato di fronte al proprio palazzo in via Parione
per la sua compagna Livia Vernazza, una genovese di umili origini
che aveva conosciulo a Firenze intorno al 1609 e che poi nel '15
aveva condotlo a vivere con sé nella Repubblica’®, Purtroppo
ignortamo il tempo preciso in cui 1a casa fu acquistata (e magari vi
furono fatli dei lavori), ma conosciamo soltanto 1a data in cui — il §
ottobre 1613 - la Vernazza venne ufficialmente nominata proprie-

ment e testi dei primi decenni det Seicento. Si veda per tutd il trattato scritto da
PLCLIO Accolti, che fra 1'altro fu segretario di don Giovanni dal 1605 al 1616, Lo
inganno de gl' occhi, prospettiva pratica di P.A. gentilkuomo fiorenting, E d‘eHa
£osc_cma Accademia del Disegno, Firenze, Pictro Cecconcelli, 1625 (stle fio-
renlino), pp. 82-94. La prima scena realizzata con pid di un «foro» fu quella ideata
dal l':’.uonl.alen_u per La Pellegrina di Girolamo Bargagli rappresentala al Tealro
Mediceo dc{;ll Uffizi in occasione delle nozze di Ferdinando [ con Cristina dj
Lorena. Cosi 'cllJmcno afferma Bastiano de’ Rossi, relatore ufficiale dell'apparato
della commedia, il quale scrive che la «Scenax raffigurante la ciutd di Pisa «[...]
aveva rrel fori: quel del mezzo di linee rette, e |'alire due, per contraffar la c.ma
predetta, in tutto e per wtio, di linee curve, avendo ella quasi tutte le strade di linea
curva, In_quesle due cose ha mostrato I’ Artefice veramente [...] il mirabile ingegno
suo: perciocché, né del tirare in prospettiva le linee curve, né alla scena far pitd'un
forol, non ce n'¢ esemplo, che noi sappiamo» (Bastiano de’ Rossi, Descrizione
dell app.':zraro e deglintermedi faiti per la commedia rappresentata in Firenze nelle
nozze‘de_ Serenissimi Don Ferdinando Medici, e Madama Cristina di Lorena, Gran
Ducki di Tosc-ana, Firenze, Padovani, 1585, P- 33). Sul modello di scena «a t;-iplice
fuga prospetiica» adotlato dal Buontalenti in tale occasione cfr. anche Feste e ap-
para!:‘med_rcex da Cosimo I a Cosimo I, catalogo della mostra a cura di G. GaeFt‘a
Ber]tjcla e dl.A' Peltrioli Tofani, Firenze, Olschki, 1969, scheda n. 36 alle pp. 77-78
ls Lett.l cit. del 10 settembre 1616, c. Ir. '
SuLivia Vernazza (1590-1654) si veda, oltre ai citati studi del Sommi Picenardi

e del Pieraccini, F. Mazzei, La Macine a Montughi. Vi 1 ]
i b g . Vilia st
Firenzo, L Moo 1o g a storicarnente illustrata,

— = R . =
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1aria del blocco principale di questa®. Tuuavial, dall'a.tto relativoalla
compera del blocco minore della casa, acgu_lstaLo_ il 29 novembre
1612, risulta che in tale data la «signora Livia» gia «possedeva»_e
«abitava» il nucleo principale della stessa®. Il che coqfermerebbe in
parte l"altendibilita di alcune testimonianze piu generiche cqn.lenule
in altri docurnenti ove si afferma che la compagna del Medici andd
ad abitare in via Parione «dall’anno 1612 in cnrca»z‘..

Risale proprio al 1612, per 'esatiezza all'11 febbraio, .la Segueqte
lettera scriita da don Giovanni, allora lemporaneamente in Venezia,

al Baroncelli rimasto a Firenze:

{...) quanto alla stanza per la commec:lia di quelli giovani, ";.‘Sa [acc:illzl'ﬁ
la detta mia signora et palrona comandi la sua vplonlé, perché ahqu >
regola et si regolerd sempre la mia. Et se la signora Ll-wa ne fll gusos;
facciasi; se no, non se ne parli, ché io cosi in questo come in ogni & rac =
non voglio, né vorrd mai se non quanto la signora vorrd, gusicrd et acce

neri [...].
E nel post scriptum aggiungeva:

Mando a V.S. Ia lettera del signor Outavio accid la sig'n-ora Lmadlg
vegga et comandi, con dirli che mssulno_sapr.’i la sua .I'C-.SOIULIOIIC qlilsftgri
ella non ne gustassi, ché in Lal caso p:gheg‘.; la colpa io; et sene g ,
voglio che 1a grazia sia riconosciuta da lei™.

Si sarebbe tentali di mettere in relazione questa lettera con gli
altri dati esaminati e di vedere in essa I’atto di nascila della «stanza
dove si fece 1'ultime commedie». Comunque in mancanza _dl dal%
pil sicuri, si pud a questo punto circoscrivere il pr'obabllc periodo di
attivita del teatrino agli anni 1612-15, e limitarsi a segna-lare,. sulla
base dclla lettera citata, questa nuova rappresentazi.or.le dl‘ un opera
di Ottavio Rinuccini {certo & lui il «signor Ottavio» cui si fariferimenio
nel post scriptum), forse una replica della Dafne oun altro lavoro,
che nel carnevale del 1612 fu probabilmente realizzata nel palazzo

di Parione.

19fr. 1'atto relativo canservate in ASF, Notarile moderno, prot. 9076, c. 47 1v.

2 [vi, prot. 9075, cc. 148r-149v. o
et ASFI? Mediceo, f. 5159, c. 644r e cfr. anche ivi, cc. 665v e 677rv.
2 ASF, Alessandri, £.2, c. 12rv.
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2. Oltre agli impegnativi drammi del Rinuccini, il palazzo di don
Giovanni ospitd sicuramente anche una produzione pid leggera,
fatta soprattutto di commedie recitate o meno all'improvviso, e non
poleva essere diversamente trattandosi della dimora di un grande
estimatore della Commedia dell’ Arte, che tra 1'altro fu, dal 1613 al
1621, protettore di una delle maggiori formazioni di comici profes-
sionisti del tempo, la compagnia dei Confidenti diretta da Flaminio
Scala®,

In una biografia inedita del principe, forse scritta da Giovan
Battista Strozzi il Giovane, lelterato fiorentino assai legato al Me-
dici e come questi membro deil’ Accademia degli Alterati®, & ri-
portata la seguente notizia: «Alcune volte in meno di due giomi
[don Giovanni] ha composto una intera e perfetta commedia, e
subito fautala recitare a presenza di gran personaggi e litterati»2, Al
di 1a dell’evidente tono encomiastico, che del resto impronta tutta la
biogralia, la Lestimonianza & piuttosto indicativa del genere di spel-
tacoli che venivano allestiti nel palazzo di Parione. La sottolineata
rapiditd sia dei tempi di stesura del testo drammatico (scritto «in
meno di due giorni») sia di quelli della relativa messinscena («subi-
lo fattolo recitare») rimanda infatli alla ben nota tipologia delle
commedie «ridicolose», delle commedie cio? di maschere e dialetti,
esemplate su quelle ordinariamente prodotie dalle compagnie pro-

fessioniste, che in questo periodo in Italia un numero sempre pid

# Su don Giovanni protettore dei Confidenti cfr. i contributi di S. Ferrone, Daile
parti «scannates al lesto scritto. La Commedia delt' Arte ail'inizio del sec. XVII, in
«Paragoner, XXX1V (1983), 398, pp. 33-68, in part. pp. 53-61 ¢ La compagnia dei
comici «Confidentis al servizio di don Giovanni dei Medici {1643-1621}, in
«Quaderni di teawron, VII (1984), 26, pp. 135-136. L'esistenza di un interesse del
principe per la Commedia dell'Arte prima dell'affiliazione dei Confidenti & ben
teslimoniata dal rapporto di stima e protezione che egli instaurd con Pier Maria
Cecchini nel 1608 in Francia, come lo stesso comico ricorda nella dedica premessa
alla prima edizione de La Flaminia schiava (1610): cfr. P.M. Cecchini, Le Com-
medie, Un commediante ¢ il suo mestiere, Testo, introduzione ¢ note di C. Molinan,
Ferrara, Bovolenta, 1983, pp. 20-21, 37 ¢ 55; C. Burattelli, Borghese e gentiluomo.
La vita e il mesticre di Pier Maria Cecchini, tra i comici detto «Frittellinos, in «Il
Castello di Elsinorex, I (1988), 2, pp. 33-63, in part. pp. 40-41 e 46.

*La biografia in questione & conservata alla Biblioteca Nazienale Centrale di
Firenze, cod. Mag!., CL. IX, 124, cc. 55r-62v. Su di essa, sui rapporti Ira lo Strozzi
e il Medici e la lore comune appartenenza all’Accademia degli Alterati cfr. D,
Landolfi, Don Giovanni de' Medici, cit., passim,

* Biografia cit, c. $6v.
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crescente di nobili /o colti dilettanti riuniti in ‘conversazioni’ acca-
demiche o protoaccademiche compongono e rappresentanc — natu-
ralmente accanto ad una produzione pilt ‘seria’ - per puro svago e
trattenimento®. Queste commedie potevano essere, come quelle
presumibilmente scritte da don Giovanni, ‘intere’ e ‘perfette’, dunque
in qualche modo ossequiose della tradizione drammaturgica classica,
rna potevarno anche essere coslituite, come le loro consorelle dell” Arte,
da un esile soggello su cui imbastire ‘all’'improvviso’, al momento
della messa in scena, il Jivello verbale®.

Recite di commedie all’improvviso furono sicuramente tenute
nel palazzo di Parione, come atlesta la seguente lettera scritta il 1°
dicembre 1618 da un gruppo di neoaccademici fiorentini al princi-

pe:

Quella conversatione di giovani che alcuna volia fu degna di recitare
commedic improvisamente nel palazzo di V.E. & divenuta un’ Accademia
formata, nominandosi gl'Incostanti, et dal Ser.mo granduca & stata favorita

26| fenomeno della Ridicolosa, pur interessando, anche se in modo non unifor-
me, |'intera penisola, gode di un ampio e ricco studio per la sola Roma ¢ provincia:
cfr. L. Mant, Conmedia ridicolosa. Comici di professione, diiettanti, ediloria
leatrale nel Seicento. Storia € lesti, Roma, Bulzoni, 1978. Sulle accademic nel
Cinque-Seicento e sul loro essere «sottoil segno della conversaziene» cft. A.Quondarn,
L'Accademia, in Letieratura italiana, {: I letteralo e le istituzioni, Torino, Einaudi,
1982, pp. 823-889, in part. pp. 825-841.

71| fatto che nei primi decenni del Seicento la tecnica dell'improvvisazione
applicala al teatro sia ormai diffusa anche presso le accademic & attestato oltre che
da varie testimonianze documentarie, dal noto «traffico di soggetti» che si verifica
in quesli anni tra comici dilettanti ¢ comici professionisti (cfr. L. Manid, Commedia
ridicolosa, cit., n. 29, p- XXXVI1len. 21, pp. CXLIL-CXLIII), L'esistenza di questo
«trafficom & indirettamente confermata dallo stesso Scala, il quale, pubblicando nel
1611 M teatre delle favole rappreseniative, indica infatti — e mi sembra importante
souolineare che lo fa in modo del tutto pacifico — come possibili destnatari dei suoi
soggett quegli «intelletti, li quali di simil cose, o per ricreamento, o per loro pro-
fessione, si dilettano» (F. Scala, Il teatro delle favole rappresentative, ed. moderna
a cura di F. Marotti, Milano, I Polifile, 1976, vol. [, p. 2; i corsivi sono miei}. Del
resto va ricordato che la tecnica dell'improvvisazione non era una novitd in ambito
accademico, ove da sempre uno degli esercizi pili praticat era la composizione e
recilazione estemporanea di sonetti, discorsi, orazioni ecc. Anz, & proprio dal
mondo accademico che i comici dell’ Ane mutuarano la pratica della recitazione
all'improvviso, adattandola allc proprie esigenze professionali e produttive: efr. F.
Taviani-M. Schine, H segreto della Commedia dell’ Arte. La memoria delle compa-
gnie italiane del XVI, XVil ¢ XVl secolo, Firenze, La casa Usher, 1982, Parte
seconda, capp. II ¢ I1L.
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con molte gratje non ordinarie, havendo in pill occasioni recitato in camera
di SA Et perché ciascuno conserva viva et verde la memoria della protettione
genu!czza et humanitd di V.E., perd non sclo ci & parso debilo nostro ii
darg]lenc conto, ma anco con questa occasione supplicare V.E. si degni
continuare nella medesima protetiione [...]%.

Ifa lettera costituisce 1'unico documento conosciuto che consen-
te di stabilire con esattezza la data di fondazione dell’Accademia
qegli Incostanti, vale a dire di quella adunanza di «giovani fioren-
lini» che tra il '18 e il "25 rappresentarono presso la corte medicea
soprattutto commedie all’improvviso, generalmente su soggetio del
loro personale drammaturgo, il «dottor» Iacopo Cicognini, senza
d}lbbio una delle figure pill interessanti e complesse — autore, attore
dllguante, organizzatore di spettacoli e forse anche maestro di reci-
tazione - del panorama teatrale non solo fiorentino ma anche italiano
nel secondo e terzo decennio del Seicento®.

Stando al brano citato, gli Incostanti recitarono nel palazzo di
Pall'xc-)ne quando ancora don Giovanni vi risiedeva: dunque la loro
attivita filodrammatica risale sicuramente a prima del giugno 1615
In effetli, scorrendo a ritroso le pagine del Tinghi a partire dal 7
Febbraio 1619, giorno in cui I’«Accademia del dottore Cicognini» fa
il suo ingresso ufficiale nel diario®, & possibile, come vedremo
trovare tracce di sue rappresentazioni anteriormente non solo al,

. 2“A$E, Mediceo, £. 5141, ¢. 275rv. Alcuni cenni su tale lettera sono anche in G
chz;a;mlmé‘[,a_ sr(;r;;z_rdei Medici, cit., vol. I, P. 1, p. 229, .

¥ Nel diario de inghi I'«Accademia del dottore Cicognini» & i
prima volia nei febbraio 1619, ma soltanto a partire del gesnai:) 1‘;;8?2?3\[:;%6:;:
ne fanno parte sono ricordati come «Accademici delli Incostantis (Tinghi-Solerti
pp. 143¢ 152_). [l Maylender, sulla base di uno studio di Emiljo Vogel (1889) indica;
come anno di i:ondazionc dell’ Accademia il 1621 eirca: efr. M. Maylender' Storia
delle ac::cadenfte d'[1alia, Bologna, Cappelli, 1926-30, vol, IlI, p. 215. Pcr,notizic
sulla vita cll opera di lacopo Cicognini (1577-1633) occorre tuttora rifarsi, in
mancanza di sL.uc!i piil recent e aggiornad dal punto di vista critico, a M Sr.e'rzi
facopo Cicognini, in «Giomale storico e letterario della Liguria» I['[ (19b2) :
289-337 ¢ 393-433. Si vedano inolire: A.M. Crind, Documenti inedi sulla vity o
Poperadilacopoe d.i Qiacinto Andrea Cicognini, in «Studi secenteschix», II (1961)
Pp- 2.55-286 e M Vigilante, Cicognini, lacopo, in Dizionario biografico degli i!a-'
ligni, Roma, Istituto della Enciclopedia ltatiana, vol. XXV (1981) Pp. 431-434
Sf:gnalf:x che presso la Cattedra di Storia dello Spettacolo della Facolrlé d.i Lettere c
F-‘:III.OISOFIH. dell"Universitd deghi Studi di Firenze & stata recentemente discussa d
Silvia Casielli, relatore Siro Ferrone, una tesi sul Cicognini )

% Tinghi-Solerti, p. 143. '
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1619, ma allo stesso 1615, Tracce tultavia non sem?re facih_ da
reperire all’interno delle varie notizie di commedl_e «al _1mp'rovx‘r|sq,
a uso di zanni el pantalone» che, recilate da «giovant» dllculanu,
sono sparse nel diario a contrassegnare le lcgittlmg pause fesu.ve o
puramente ricreative della famiglia granducale in ogni periodo
dell’anno?. o .

La presenza di questo genere di rappresentaziont (la cui reale
incidenza deve essere stata molto pit consistente di quella registrata
dal Tinghi) tra i diverlimenti ordinari della corte non 2 altro che la
conferma indiretta del notevole gradimento che il consuetg prodotto
teatrale dei comici professionisti riscuoteva presso 1 ceti non solo
popolari ma anche aristocratici del tempo. I_..e ragioni di -queslp
successo sono evidenti: la «commedia di zanmi», c-o'me la cfh1ama il
Tinghi, era costituita da una sapientc mis-;cela..dl ingredienti che
incontrava il *gusto” di ogni strato di pubblico e inoltre, cosa d.a non
sottovalutare, era un tratlenimento quanto mai CCOHOmlCF),'l'IC-hIC-'
dendo costi e tempi di realizzazione minimi rispettp a quelli .ru:,mesu
dai non meno amati, ma altamente dispendiosi e impegnauvi spet-

li cortigiani®.
[ac?,a passigone della famiglia granducale per_la Commedia dell” Ar-
te & ampiamente testimoniata nel Diario di SAS’ qurattuuq a1.
tempo di Cosimo II quasi non ¢’¢ anno che il Tinghi tralasci di
annotare e le volte che loro Altezze, accompag_natg 0 meno d‘g
ospiti forestieri, si recano «la sera alla commedia di zanni», si
recano cio negli «stanzini» o palchetti dello Slanzonf: pgbglnco di
Baldracca per assistere alle recite degli attori professionisti**. Tal-

311 juoghi del diario ove si da notizia prima d.cl _1§19 di rapprese.ntlanr:;m ;l_;
'improvviso ad opera di dilettant sone i seguenti: ivi, pp. 3e '34 (61"-511'?1‘:&.
aprile e ¢ dicembre 1604); p. 40 (Pisa, 19 febbr_alo e 8 aprile ‘1608)._p. 25( ggnz;:;
22 settembre 1612); p. 87 (Firenze, 4 febbraio 1_615); p- 126 (_P15a; » 26, 9
febbraio e 1° marzo 1618); pp. 131, 135 ¢ 138 (Firenze, 3 maggio, 1° luglio e
agofllgrl.é a’llgrzlgua:do C. Molinasi, La Commedia dell’ Arte, Milano, Mondadori, 1985,
P ‘t}'.l'inghi-Solerti,pp. 59, 63 e passim. Per lastrutturae l'ubica_.zione dello Slan?one
di Baldracca cfr. il fondamentale contributo di A.M. Evangelisa, {1 rec_ztra del cz—_
rmici dell' Arte a Firenze (ricognizione detlo «Stanzone delle Commed:e»l detio di
Baldracca), in «Biblioteca teatrales, 1X (1979), 23-24, pp. 70-86. Rel!anv'a.lmentri
agli «stanzini» o palchetti dello Stanzone é stato.affe‘nnafo. sulla base diun 11';':602?]
pleta traserizione del Solerti dal diario del Tinghi («Et adi 10 detto [dicembre
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volta questi ultimi venivano addirittura convocati a corte per rap-
presentazioni straordinarie alla presenza di un pubblico ristretto™, I
Medici tuttavia, non disponendo di una compagnia di comici per-
mancntemente al proprio servizio, se volevano godersi le caratteri-
stiche commedie degli attori professionisti dovevano accontentarsi
di farlo soltanto nella stagione autunnale, ovvero nell 'unico periodo
in cui questi erano soliti recitare nella capitale granducale®. Forse
fu in parte per supplire a questo vuoto che pote sorgere a Firenze, e
proprio in seno alla corte, un gruppo di dilettanti specializzato in
rappresentazioni all’ improvviso: appunto gli Incostanti del Cicognini,
1 quali, non a caso, nella citata lettera a don Giovanni si sottoscrive-

{...] loro Altezze [...] andorno nella sala delle Comedie dreto a uno ingraticolato a
vedere recilare una comedia a l'improvvise da' comici Incostanti», in Tinghi-
Solerti, p. 177}, che questi erano schermati da una grata attraverso |a quale il
granduca ¢ i suoi familiari e ospiti potevano assistere agli spettacoli dei comici
sefiza essere vist. [l che ha portato alta formulazione di una suggestiva ipotesi
interpretativa sul rapporto del Principe con la Commedia dell'Arte: cfr. L. Zorz,
Introduzione a Il luogo leatrale a Firenze, cit., poi ripubblicata con note in Id., f{
lealro e la cittd. Sagg! sulla scena italiana, Torino, Einaudi, 1977, PP- 61-234,in
part. pp. 127-128 e nota 198, p. 230, e si veda anche A.M. Evangelista, /! teatro dei
comici dell’ Arte, cit, p. 79. Turtavia dalla lettura del manoscritto del Tinghi ho
potuto verificare che il passo citato si riferisce non allo Stanzone di Baldracca, bensi
ad una sala di Palazzo Pitti. A margine della notizia & infalti aggiunte: «Loro A.S.e
[...] stettono dreto a uno ingraticolato alla comedic di zanni nel palazo de' Pitti»
(Tinghi, vol. I, ¢. 96v). Inoltre, sempre per quello che ho potuto constatare dalla
diretta consultazione dell'originale, non mi risulta I'esistenza di nessun altro passo
che in qualche modo faccia riferimento ad eventuali grate dei palchetti di Baldracca.
Gli unici «ingraticolati» di cui di notizia il Tinghi sono infati sempre relativi a
Palazzo Pith, anche se utilizzati da loro Altezze per assislere a spettacoli di comici
professionisti: ¢fr. ad es. ivi, vol.Il, cc. 645v, 647v, 6501 & vol. 1ll, cc. 2re Tr.
™ Si vedano al riguardo, olire ai passi del diario citati nella nota precedente,
quelli riprodotd in Tinghi-Solerti, pp. 34, 75-76, 86, 115, 142 ¢ passim.
¥ La stagione tradizionale della Commedia dell'Arte 2 Firenze risulta essere,

almeno nel Seicento, il solo autunno, come si pud facilmente ricavare da vari luoghi
del diario del Tinghi ¢ daj documenti pubblicati nell’articolo di A. M, Evangelista,
Le compagnie dei Comici dell' Arte nel teatrino di Baldracea a Firenze: notizie
dagli epistolari (1576-1653), in Le Commedie dell’ Arte, «Quaderni di teatrons, VI
(1984), 24, pp. 50-72. L'unica famiglia sovrana che all’epoca aveva alle propric
dipendenze una o pid compagnie di attori professionist era, come ben noto, quella
dei Gonzaga di Mantova, i quali sin dalla fine del Cinquecento avevano instaurato

coi comici al proprio servizio un tale rapporto di gestione che potevano disporne in

qualsiasi occasione e periodo dell'anno. Questo genere di rapporto non mancéd di
dare origine a frequent rifiuti e proleste da parte degli stessi attori in nome di una
deontologia professionale che salvaguardasse in primo luogo gli interessi della
compagnia: cfr. a tal proposito S. Ferrone, Dalle parti «scannates al testo scritto, cit.

O .
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vano col titolo di «accademici di S.A.S.»*.

11 loro costituirsi in accademia, come in fondo essi stessi fanno
trapelare menzionando nella medesima lettera le varie recite fatle
«in camera di S.A.», fu anche legato ad un momento particolare
della vita di Cosimo 11, il quale, da tempo ammalato e sempre pil
spesso costretto a letto”, necessitava ormai quasi di continuo di
traitenimenti in grado di «divertire il male»™ e al contempo veloci,
pratici da realizzare®. Allora che cosa c’era di meglio e di pil
salutare, accanio ai numeri dei cantanti e musici di corte, di una
ridicolosa commedia all’improvviso recitata in camera, per giunta
da rispettabili sudditi pronti in ogni momento a soddisfare il desi-
derio delloro signore? La trasformazione da semplice «conversatione
di giovani» ad «Incostanti accademici di S.A.S.» [u dunque proba-
bilmente determinata dall’esigenza di regolarizzare e quindi legitti-
mare un'attivita teatrale che non essendo pil saltuaria era divenula
difficilmente giustificabile, olure che, da parte del granduca, dal-
I'esigenza di assicurarsi la privativa e la continuitd di uno dei
passatempi pi efficaci di cui poteva disporre.

Cosl, in concomitanza con l¢ ricadute o le fallaci riprese di
Cosimo II, occorre di leggere nel diario del Tinghi passi del seguen-
le tenore:

36 ASF, Mediceo, f. 5141, ¢. 275v. Gli Incostant godellero di una vera e propria
fama di specialisti neila tecnica della recitazione all'improvviso; nel 1626, nomi-
nandoli nella dedica di una sua commedia a stampa, il Cicognini i definisce infatti
«celebri nel recitare improv visamente»: cfr. 1. Cicognini, La finta mora, Firenze,
Giunti, 1625 (sidle fiorentine).

31 §ylle malforme condizioni di salute del granduca ¢fr. G. Pieraccini, La stirpe
dei Medici, civ, vol, 11, P. I, pp. 11-24.

¥ 7 marzo 1620, parlando della malattia del granduca, cosl scriveva don
Giovanni al cavaliere Cioli: «lntanto credo veramente che sia oltima cosa il procu-
rare di divertire il male con qualche krattenimento; e per dire a V.S. (se bene & mala
cosa il far comparatione della luna a' granchi), io ancora il venerdi del carnevale
volsi haver almeno up poco di passaternpo col vedere una comedietta nella mia
propria camera [...]» (ASF, Mediceo, L. 5151, c. 1451).

38 Nel sertembre del 1618 il granduca ordinava che fosse somminisiraio a Giulio
Parigi l'occorrente per realizzare «una scenina d'una comedia portatile da gangherarsi
con suo palco fatta con la maggiore leggerezza possibile» (ASF, Mediceo, f. 1848,
c. 347r). L'ordine, che & citato anche da A.R. Blumenthal, Giwlio Parigi’s Slage
Designs. Florence and the Early Barogque Spectacle, New York and London, Garland,
1986, p. 219, nota 65, si nferisce con ogni probabilita alle recite dei futuri Incostanti
e non a quelle, come ipotizza il Blumenthal, dei comici professionist, che nel 1618
sono present a corte soltanta due volte nel novembre: cfr. Tinghi-Solert, p. 142.
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Etadi 14‘gennaio (1620][...] [3.A.] 1a sera per dare un poco di guslo alla
Ser.mg ArcEduccssa et a’ sig.ri fillioli fece in camera sua recitare una
comedia all'improvviso dalli Accademici delli Incostanti detti del Cicognine
et S.A. et tutti ebbero gran gusto [...]. ’

Et af:li 2 detto [marzo 1620] [...] venute le 22 ore, volendo S.A. dare un
poco di piacere alla Ser.ma Arciducessa et a’ sig.ri fillioli et sorelle, fece
recitarc una commedia all’improvviso dalli Accademici delli Incoslanli a
uso di Zanni et Pantaloni, in camera sua, et S. A, stette a letto [...]40.

3. Ma chi furone questi «giovani fiorentini» che per alcuni anni
allictarono le pause ricreative della corte medicea e che prima del
1615 recitarono anche nel palazzo di don Giovanni? All’epoca della
loro attivitd ufficiale 1’'unico nome che viene fatto dal Tinghi 2
quello di Iacopo Cicognini: sara dunque questa la prima traccia che
seguiremo per lentare di identificare gli altri personaggi del gruppo.
La strada che percorreremo forse non ci porterd a scoprire nulla o
qu asi di sicuro, ma ci consentira tuttavia di ricostruire una particolare
immagine della Firenze del primo Seicento che per certi versi richiama
quella offerta da Roma nei carnevali e nelle estati animati da Salvator
Rosa e dal Bernini®.

Anteriormente al 7 febbraio 1619, quando, come si & detto, gli
Accademici fanno il loro ingresso nel diario di corte, il Cicognini &
menzionato dal Tinghi soltanto due volte. La prima, i1 22 setiembre
1612, in occasione di una commedia da lui composta recitata all'im-
provviso da alcuni «giovani fiorentini» in Pilti*?; la seconda, il 1°
luglio 1618, in occasione di un’altra commedia all’improvviso cui
egli stesso prende parte nel giardino di Boboli:

E_lt adi 1° di luglio in domenica [...] venuto le 22 ore §.A.S. con la Ser.ma
Armc!ucessa et tutri i sig.ri fratelli e filioli andorno nel giardino de’ Pitti nel
laberinto di Bovoli, dove era preparato per recitarsi una commedia detia da
alcuni giovani fiorentini all’improvviso; et fu opera parte rusticale et parte

“1vi, pp. 152 & 153.

1 Sull ’alltivi.tﬁ leatrale del Rosa e del Bernini cfr. G. Martcci, Salvator Rosa nel
personaggio di Formica, in «Nuova Antologia», XX (18835), LIII, pp. 641-658; A
Ademollo, { teatri di Roma nel secolo decimosettime, Roma, Pasqualucci, 1888, cl:ap:
IV; R. Tessari, La Commedia dell’ Arte nel Seicento. eindusirias e xarte giocosas
dfel{a civiltd barocca, Firenze, Olschld, 1969, pp. 39-41 e L. Marit, Commedia
ridicolosa, cit., pp. CXLVII-CXLVIII, nota 56, e p. CLXVIL

2 Tinghi-Solerti, p. 65.

F
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zannesca, delta et recitata bene; et avevano assellato la residenza per S.A.
coperta per rispello alla aria; et v'era tutte le dame di casa et quas) tutta la
corte. Fu recitata detta commedia dal dottore lacopo Cicognini, da Filippo
Scameroni pitlore, da Cosimo Lotti piltore, et da molti altri giovani vertuos,
et durd perfino a calata di sole [...]°.

La singolare rappresentazione fu particolarmente gradita a Cosimo
11, come ¢’informa il Tinghi con inusitata insistenza;

[...] et S.A. se ne ritornd per il giardino a piede avendo auto molto
piacere. Tornato a Pitti dette molie udienze a diverse persone et cend la
sera solo et se nc andd a riposare avendo auto gusto®.

Chissa se dietro questo senso di prolungala soddisfazione, tale
da trasmettere al granduca un’energia e un buonumore che lo ac-
compagnano fino al termine della giomata, non vada forse indivi-
duato 'inizio delle varie commedie recitate «in camera di S.A.» dai
futuri Incostanti? Comunque sia, tra i «giovani fiorentini» che avevano
recitato 1a salutare commedia di Boboli, il Tinghi ricorda sollanto,
oltre al Cicognini, Filippo Furini detto Pippo Sciameroni e Cosimo
Lotui, due artisti che godevano entrambi — ma soprattutio il primo —
di una considerevole posizione presso la corie medicea,

Filippo Furini, padre del pid celebre Francesco®, nonostante il
suo aspetto trasandato a cui doveva il caratteristico soprannome, era
benvoluto dalla famiglia regnante sia per i suoi apprezzati «ritratti
al naturale», sia per essere persona «d’ingegnio vivissimo, e pron-
to» e «nelle conversazioni sollazzevole molto»*. Membro del-

Tvi, p. 135.

*Tinghi, vol. I, c. 149v, o

*S Notizie sulla vila e 1'opera di Filippo Furini {(m. 1624 c.) sono rintracc:g.bﬂ{
unicamente neghi scritti dedicati al figlio Francesco (1603-1646). Per entrambi gll1
arlisti si rimanda quindi alle indicazioni bibliografiche fornite da G. Cantelli,
Francesco Furini, in ll Seicento fiorentino. Arte a Firenze da Ferdinando | a
Cosimo iil, catalogo della mostra, Firenze, Cantini, 1986, vol. I11 {Biografie), pp.
93-94,

* e citazioni sono tratte dalle due principali fond per la biografia di Filippo
Furini: F. Baldinucci, Notizie dei professori del disegno (1681-1728), a cura di F.
Ranalli, Firenze, Batelli, 1845-1847, vol. IV, p. 629 ¢ D. Peruzs, Vita di Francesco
Furini, in A. Barsanti, Una vita inedita del Furini, in «Paragone», XXV (1974),
289, pp. 67-86 ¢ 291, pp. 79-99 (in part. 289, p. 78). L'unica opera sicuramente
attribuibile al pittore & la copia di un ritratlo dell’arciduchessa Maria Maddalena
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I’Accademia del Disegno e iscritto nei «Ruoli della famiglia di
S.A»¥, egli era fra 1'altro riuscito ad ottenere per una delle sue
figlie, Angelica, un posto di rilievo a corte in qualitd di musica di
professione®, :

Quanto a Cosimo Lotti, gia al tempo in cui il Tinghi lo cita come
«pittore», era conosciuto soprattutto come architetto e «bizzarro
ingegnere», avendo ideato oltre che restaurato automi e scherzi
d’acqua per le fontane di Boboli, Pratolino e Castello®. Allievo del

d'Austria eseguito da Giusto Suttermans poco dopo la merte di Cosime II (1'origi-
nale si trova a Palazzo Piui, mentre Ia copia dello Sciameroni & esposta al Museo
Diocesano di $an Miniato in provincia di Pisa): cfr. A. Matteoli, Un’ opera ignorata
di Francesco Furini, in «Commentaris, XIX (1978), n.s., pp. 181-187, in par. p.
187, nota 3. Quanto all'origine del soprannome del Furini, cosi scrive il Peruzzi,
regalandoci una vivissima immagine dell'aspetio fisico e dei modi di fare del
pittore: «E per che Filippo, che con una cerla libertd non solo di vita, ma di vestire
se ne andava, € quasi sempre, mezzo sfibbiato dinanzi la casacca, e del’ wtto da
mano le maniche, ¢ bene spesso sciolte le calze, come quello, che assai corpulento
lo noiava grandemente il calde, non pid con il cogniome del'Furia, o Furino, ma di
Sciamerorti, e Sciamerone era da S.A. [Cosimo If de” Medici] chiamalo, el egli per
che tal’ cogniome da un tal’ Personaggio veniva fuor di modo sene gloriava, et
anbiva di essere cosi da tulti chiamaio» {(D. Peruzzi, Vita di Francesco Furini, cit,
p- 79).

Y7 Cfr. A, Barsanti, Una vita inedita, cit, 289, p. 83, nota 4 e p. 84, nota 15,

* Angelica Furini risulta attiva come musica sin dal 1614: il 26 febbraio di tale
anno ¢ infatti menzionata in una lettera di Domenico Montauti, aiutante di camera
del granduca, a Michelangelo Buonarrot il Giovane: «Il Ser.mo padrone manda a
V.S. un paro di orecchini con perle per la signora Cecchina figliola del signor Giulio
Romano, un centiglio da capello per quella donna che fece la contadina nella
comedia moglic del Mainardi, quindici scudi di moneta per la figliola di Pippo
Ciamerone pittore. La S.ra V. si conlenti darli di parte di $.A.S.». Lalettera, che con
ogni probabilitd si riferisce all'avvenuta rappresentazione del Passatempo del
Buonarroti {(Palazzo Pini, 11 febbraio 1614), & conservata alla Casa Buonarrot di
Firenze, Archivio Buonarroti, f. 50, lett. 1255. La figlia del Furini sposd in seguito
il rinomato maestro di musica Domenico Belli; gia nel settembre del 19 i due sono
registrati come marito e moglie trai «musici di S.A.»: cfr. A. Barsanti, Una vita inedita,
cit., 289, p. 84, nota 17. Sull’ahivita e sull'oitima posizione di Angelica a corte cfr.
Tinghi-Solerti, pp. 129, 169 e F. Baldinucci, Notizie dei professori del disegno, cit.,
vol. IV, p. 631. Da fonte nen verificata risulta inoltre che anche un’altra figlia del
Furini, tale Alessandra, concluse un ottimo matrimonio, andando in sposa al celebre
poeta di corte Andrea Salvadori: cfr. G, Gargani, Commentario della famiglia Forini
di Firenze, Firenze, Tip. Cenniniana, 1876, pp. XV, 25 e A. Barsant, Una vita
inedita, cit., 289, p. 84, nota 17.

“F. Balducci, Notizie, cit., vol. V, p. 7. Su Cosimo Lotti (1575 ¢.-1643) cfr.
principalmente olwre al citato Baldinucci (ivi, pp. 7-15), G. Verdiani, Lotti, Cosime,
in Enciclopedia dello Spettacolo, Roma, Le Maschere, vol. VI (1959), coll. 1672-
1673 e A.R. Blumenthal, Giwlio Parigi, cit, pp. 298-303 e note 277-304 alle pp.
339-342.
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Buentalenti e di Giulio Parigi, egli aveva inoltre datc ottima prova
di sé anche in qualitd di scenografo, allestendo con riconosciuta
perizia la «prospettiva» e le «macchine» per I’Andromeda di lacopo
Cicognini, rappresentata nel marzo 1618 nel palazzo dei signori
Rinaldi*®®, Ma la fama del Lot in qualitd di geniale ingegnere,
architelto e scenografo & legata in primo luogo all’attivita che egli
svolse dopo che, nel 1626, passd al servizio di Filippo IV in Spagna,
dove sistemd ‘all’italiana’ i giardini reali di Aranjuez, El Pardo,
Zarzuela e del Buen Reliro e operd con successo in campo teatrale,
realizzando fra I’altro complesse scenografie per vari spettacoli di
corte®,

Cosl come il Furini, anche il Lotti era «uomo assai faceto e
piacevole nella conversazione». Anzi, secondo quanto racconta il
Baldinucci nelle sue Notizie dei professori del disegno :

Non solamente fu questo virtuoso uomo assai faceto e piacevole nella
conversazione, ma nella poesia burlesca ebbe buon talento, e molto pii nel
rappresentare in commedia parti ridicolose. Era la sua ordinaria parte il
contraffare quegli uomini sordidi e plebei, che noi diciamo Battilani; ed in
questa era lanto singolare, che fin nel tempo ch’egli era in Toscana, e
lavorava nella villa di Castello (dove si trovava per diporto il serenissimo
granduca Cosimo, ¢ perd facevansi molie commedie co’ soggetti di Jacopo
Cicognini, detto il Cicognin vecchic), egli e Pippo Siamerone (che fu padre
del celebre pittore Francesco Furini, che pure anch’esso faceva mirabil-
mente la medesima parte) fu il condimento di tutte: ed era cosa veramente
gustosa il veder comparire il sul paico quelli due, nell’abilo e nel gesto
tanto simili alle persone rappresentate, che, solamente in vedergli, ognuno
si moveva a riso: al che aggiunte le parole e i concerti, non & possibile a dire
quanto djlelto arrecavano®™.

0D questa rappresentazione dell'Andromeda resta testimonianza in due lettere
entrambe edite e scritte da Firenze, rispettivamente il 2 e 10 marzo 1617 (stile
fiorenkino): la prima, indirizzata dal cavaliere Ainolfo de’ Bardi ad un segrelario
granducale, & pubblicata in A.M. Crind, Docwnenti inediti, ciL., pp. 263-264; la
seconda, scritta da Giulio Caccini ad Andrea Cioli, & riprodotta in Tinghi-Solerti,
pp. 127-128.

stCfr. F. Baldinucci, Notizie, cit, vol. V, pp. 9-14; G. Verdiani, voce cit., coll.
1672-1673; A.R. Blumenthal, Giwlio Parigi, cit., pp. 299-303; L. Zangheri, Salamon
De Caus e la fortuna di Pratolino nell' Europa del primo Seicento, in La fonle delle
fonti: iconologia degli artifizi & acqua, a cura di A, Vezzosi, Firenze, Alinea, 1985,
pp. 35-43, in part. p. 36.

2 F Baldinucci, Notizie, cit., vol. V, pp. 14-15.
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Ilnome del Cicognini fu dunque legato a quelli del Furini e del
Lotti non solo in occasione della performance del luglio 1618, ma
anche di molte altre commedie che i due artisti recitarono su soggetto
del primo. La testimonianza del Baldinucci — da considerarsi abba-
stanza attendibile in quanto lo storiografo conobbe personalmente il
figlio del Cicognini* e in quanto, come vedremo, trova conlorto in
alire fonti pid 0 meno dirette — congiunta a quella del Tinghi ci poria
inevitabilmente ad individuare nel gruppo Cicognini-Furini-Lotti il
probabile nucleo costitutivo degli Incostanti. Del resto, anche in
un’altra fonte piuttosto sicura, la biografia di Francesco Furini
scrittadall'allievo Domenico Peruzzi, troviamo conferma dell” attivita
nient’affatto episodica dello Sciamerone come attore dileltante:

Et come d’ingegnio vivissimo, e pronto, si nelle burle, e facezie, come
nelle risposte, fattosi strettissimo amice, et familiare di tutti i belli, e nobili
ingegni de sua tenpi, non si recitavono quasi niuna Commedia ® inparata a
mente, & all’inprovviso, che fussero, dove egli non intervenisse, e desse
tanto di gusto, e satisfazione, che innamorava affatto tutti gli spettatori; Et
particolarm.te in quelle all’improvviso per il suo sublime ingeg.o che nelle
facezie, burle, risposte argutissime, et vivissimni concelti, riusciva in tutte
le parte, che pigliava a fare, Eccellentissimo™,

Delle recite del Furini e del Lotii alla villa di Castello ricordate
dal Baldinucci, il Tinghi non fa alcuna menzione diretta, ma di una
di esse conosciamo, grazie ad una lettera del Baroncelli a don
Giovanni, la data precisa: il 10 giugno 1618%. Nel diario di corte si
legge che in tal giorno fu rappresentata nel prato dietro alla villa una
composita «festa» alla presenza di loro Altezze e di un numero
«infinito» di spettatori («ve n’era passa quattro mila persone»). Tra
i vari numeri che si susseguirono con «gran gusto» di tuiti, ce ne fu
uno in cui comparvero tre «uomini» vestiti «uno da vecchio, 1'altro
da battilano et 1I'altro da contadino, i quali cominciomo in be’ detti
all’antica fiorentini, che li era stato fatto del danno in villa [...]»%.
Cosl si limita a riportare il testimone ufficiale, ralasciando di anno-

B CAr. ivi, vol. IV, pp. 387-388 (nelle Notizie di Jacopo Callot, pp. 372-390).

¥ D. Peruzz, Vita di Francesco Furini, cit, p. 18.

¥ Cosimo Baroneelli a don Giovanni de’ Medici, da Firenze, 16 giugno 1618, in
ASF, Mediceo, . 5147, cc. 116r-120v.

% Tinghi-Solert, pp. 133, 134 e 135.
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tare nomi e soprattuito particolari che potevano nuocere aila memo-
ria di cosl «bella festa» e che invece forlunatamente il Baroncelli ci
restituisce nella sua lettera, senza tuttavia fare alcun cenno sull’uc-
mo travestito da vecchio (forse il Cicognini?):

Si fece domenica un bel ballo a Castello con una commedia di contadine
che riusci benissimo, solo ci fu di male che un palco rovind e moiti che vi
erano sopra si fecero male, e un bonbardiere si ruppe una ganba. Fecero un
framesso ancora Pippo Sciameroni e il Louti: questi da battilano con un
fiasco in mano, e Pippo da contadino; & venendo a contese, credendo un
lodesco della guardia che dicessero e facessero da vero, entrd di mezzo con
il manico dell'alabarda, con molto rise ¢ gusto di tutto il popolo®.

La specializzazione del Furini e del Lotti in parti di conladini e
popolani {«battilano» a Firenze vuol dire materassaio}, il talento del
Lotti nella pocsia burlesca e la commedia all’improvviso «parte
rusticale et parte zannesca» recitata a Boboli nel luglio del "18, sono
tutti elementi che consentono di farci un’idea del pariicolare aspello
che dovette assumere la commedia ordinaria degli attori professionisti
in terra toscana. Tutte le teslimonianze citate rinviano infatti in
modo abbastanza chiaro alla singolare commistione che si verificd
fra la tradizione di matrice propriamente liorentina, quella rusticale
e bemesca, e il filone «ridicolo» (per inlendersi, quello di «zanni et
Pantalone») della Commedia dell’ Arte. Commistione che proba-
bilmente derivd non solo dalla semplice esigenza di dare una pen-
nellata di colore locale al prodotto imitate, ma anche dal desiderio
di alcuni virtuosi ingegni di personalizzare in qualche modo il
modello di partenza, di intervenire su di esso facendovi confluire il
patrimonio di una tradizione culturale che in ambito fiorentino non
aveva conosciulo soluzioni di continuitd®® e che proprio in quegli
anni avrebbe dato uno dei suoi frutii migliori: La Tancia di
Michelangelo Buonarroti il Giovane®. Qualche vaga eco di quelle

¥ Lett. cit. del 16 givgno 1618, cc. 119v-120r.

8 Sulla fortuna della radizione rusticale in Toscana cfr. [. Marchett, Note sulla
poesia rusticale, in «Studi secenteschis, 1 (1960), pp. 61-88.

% M. Buonarroti il Giovane, La Tancia (prima ed.: Firenze, Giunti, 1612), in
Tealro del Seicento, a cura di L. Fassd, Milano-Napoli, Ricciardi, 1956, pp. 857-
1004. Su Michelangelo Buonarron (1568-1646) si veda M.G. Masera, Michelangelo
Buonarroti il Giovane, Torino, R. Universita, 1941,
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che dovettero essere le performances del Furini e del Lotti si puo
ritrovare proprio in alcune scene della Tancia, oltre che nelle stanze
di Pippo lavoratore da Legnaia alle dame fiorentine e Allegrezza di
Pippo per la nascita del primo figliuolo, composte da Iacopo
Cicognini quasi cerlamente per 1’amico Filippo, come il nome del
contadino protagonista lascia supporre®,

All’epoca un alwro pittore ancora era famoso a Firenze per la sua
abilita nel comporre «in poesia bernesca» e per il suo talento come
atlore, musico e ballerino: Cristofano Allori detlo il Bronzino, un
artista la cui fama ¢ la cui opera non richiedono particolari presen-
tazioni®, D'«ingegno spiritoso e vivace», «bravissimo nel suono,
nel ballo» e «nella rima piacevale», il Bronzino fu, secondo quanto
riferisce il Baldinucci, «uno de’ pitt bizzarri, e baiosi cervelli, che
avesse allora Firenze», richiestissimo in tutti i «festini pubblici, e
privati»®?,

Aveva poi —racconta ancora il Baldinucct — un singolar talento in con-
traffar le voci d’ogni persona, pur che I'avesse senltila una volia parlare, con
che faceva, per cosi dire, morir di risa chi 1’ascoltava, anzi piacque in lui si
fattamente questo talento a persone d 'alio affare, che (cosi volendo esse) gli
abbisognd contraffare lor voci, e gesto in lor propria presenza con infinito
lor gusto. Contraffaceva eziandio il parlare di persone di nazioni diverse
italianate, si bene, che era un gusto troppo bello lo starlo ascoltando [...]%.

Era probabilmente di questa straordinaria virth mimetica che
egli dava sfoggio quando, assieme all’amico Filippo Furini®, cer-
cava di risollevare il morale del granduca ammalato, come si ap-
prende dal Peruzzi, il quale scrive che entrambi «con le loro virtuo-
se piacevolezze» davano «non poco di alleviamento, et consolazio-

®Le stanze del Cicognini st Pippo da Legnaia si possono leggere nella raccolta
Poeste rusticali, a cura di G. Ferrario, Milano, Societd Tipografica de' Classici
Italiani, 1808, pp. 153-165.

“' Sulla vita ¢ I'opera di Cristofano Allari (1577-1621) si vedano principalmente:
F. Baldinucci, Netizie, cit., vol. ITI, pp. 717-738; C. Pizzorusso, Ricerche su Cristgfano
Alleri, Firenze, Olschki, 1982; 1d., Cristofanc Allori, in It Seicento fiorentino, cit,,
vol. III, pp. 31-33.

© . Baldinucci, Notizie, cit., vol. IlI, pp. 726 & 735.

©vi, vol. IlI, pp. 735-736.

* Per I'«amicizia grande, che passavas fra i due artsti cfr. ivi, vol. IV, pp. 629-
630.
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ne di animo» a «quell’Altezza Ser.ma che se ne stava quasi di
continovo nel’ Letto indisposto»®, La nolizia di queste esibizioni
dei due pittort al cospetto di Cosimo II induce cosl a ravvisare nel
Bronzino un altro probabile componente della nostra «conversatione
di giovani»; tuttavia, le cattive condizioni di salute dell’artista a
partire dali’estate del "18 inducono ad escludere 1a sua appartenenza
agli Accademici Incostanti veri e propri. Tra il giugne e il luglio del
1618 si manifestd infatti, per la prima volta in modo violento, la
cancrena che nel giro di tre anni avrebbe condotto 1'Allori alla
morte®, minandolo olire che nel [isico, nella consueta giocondita®.
Ma anteriormente al prorompere della malattia, egli dovette certo
partecipare, in virid delle sue straordinarie doti di imitatore, musico,
bailerino e poeta, ad alcuna di quelle rappresentazioni non solo
estemporanee che giovani fiorentini recitavano per la corte nelle pil
disparate occasioni festive; tanto pill che in un caso, quello della
barriera realizzata nel palazzo dei signori Montalvo nel carnevale
1609, I'intervento dell’artista & documentato in modo diretio®,

E arrivato a questo punto il momento di andare a ricercare nel
Diario di §.A.S. le tracce dell’attivitd teatrale della nostra
«conversatione di giovani» anteriori al giugno-luglio 1618. Se tor-
niamo ad esaminare il passo del Tinghi relativo alla commedia
«parie rusticale et parte zannesca» rappresentata nel luglio 1618 a
Boboli, leggiamo che, oltre al «dottore Iacopo Cicognini», a «Filip-

D, Peruzzi, Vita di Francesco Furini, cit., p. 79.

% Sulla malattia dell'Allori efr. C. Pizzorusso, Ricerche su Cristofanc Allori, cit.,
PP 29-32.

711 14 leglio 1618 il Baroncelli scriveva a don Giovanni: Il Bronzino & stato
malato assai, et & ancora convalescente [...]. Egli & dato tutto allo spirito, ¢ vuole
finire tuti i lavorl di quelli da chi ha hauto danari, e non lavorare pii, e farsi frate,
e forse ha anco il med.o pensiero il Sig. Ontavio Rinuccini, il quale fa spesso seco
dialoghi spirituali bellissimj facendosi grandissima conscienzia de sonetti lascivi, e
canzonette composte, si come il Bronzino delle libidinose pitture con le quali ha
incitato quest e quelli a lussuria [...J» (ivi, p. 111).

® CIr. lacopo Franceschi, Descrizione della barriera fra i Traci e I'Amazone
rappresentata da nobile gioventd fiorentina in casa i Signori Montalvi a di 17 di
febbraio 1608, Firenze, Volemar Timan, 1608 (stile fiorentino), p. 14, ove silegge:
«La persona d'Orfec fu rappresentata dal Signor Cristofano Allod, giovane di
mirabil disposizione di voce, et adormo di mol1'altre virtii, e cantd con tanta grazia,
e vivezza al suono d'un gravicembalo d'una torba, e d'un leuto piccolo, che dene
infinita soddisfazione, massime, che mostrando di toccar’ tal volta l'aurata lira,
pareva, che da per se stesso sonasses.
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po Scameroni pittore» e a «Cosimo Lotli pittore», vi parteciparono
anche «molti aliri giovani vertuosi»®. La segnalazione, di per st
estremamenle generica, pud futtavia rivelarsi molto utile ai nostri
fini, ‘Virtuoso’ & all'epoca un termine mol1o invalso che, adoperato
da solo, sta in genere ad indicare o i professionisti del canto e della
musica o gli iscritti a qualche accademia™. Nel nostro contesto, il
fauto che il termine segua, con la specificazione «altri», i nomi di
due ‘pittori’, fa supporre che per «vertuosi» il Tinghi voglia inten-
dere qui altri artisti fiorentini, i quali, conl'istiluzione dell’ Accademia
delle Arti del Disegno”, erano ormai assurti — come gia i ‘letierati’
riuniti in conversazioni accademiche - alla dignita di ‘virtuosi’.
Purtroppo non siamo in grado di utilizzare questa indicazione del
Tinghi per ipotizzare con un minimo di fondamento altri nomi di
artisti oltre a quelli gid noti, né per questa rappresentazione, né per
quelle realizzate in precedenza o in seguito ad essa, presumibilmente
dallo stesso nucleo di dilettanti, Nondimeno possiamo fare ricorso
al termine ‘virtuosi’, nella particolare accezione stabilita, per indi-
viduare nel diario, quando ovviamente la testimonianza del Tinghi
non sia gid abbastanza esplicita, le alire recite cui forse prese parte
la nostra «conversatione di giovani» prima del giugno 1618.

Cosl, con 'insieme degli elementi raccolti, le notizie di rappre-
sentazioni che si possono reperire sulla scorta (cerlo incompleta)
del diario prima di tale data sono almeno quattro, la prima delle
quali risale addirittura al camevale del 1611, Per il giorno 11 feb-
braio abbiamo infatti notizia di «una Comedia detta da alcuni giova-
ni pittori » a Palazzo Medici cui assistono «S.A. con 1" Arciducessa»™,
Probabilmente alla recita assiste anche il cardinale Ferdinando
Gonzaga che, come sappiamgo, in questo periodo & in visita a Firenze
e proprio il giorno 9 & stalo nel palazzo di Parione a «sentire
recitare» la Dafre del Rinuccini. Il giovane cardinale & forse pre-
sente anche ad un’altra rappresentazione assai pitt importante di

® Tinghi-Solerti, p. 135.

Cfr. B. Migliorini, Storia della lingua italiana, Firenze, Sansoni, 1978%, p. 396
& nota relativa; A. Quondam, L' Accademia, cit., pp. 831 sgg.

" Per 1" Accademia fiorentina delle Ard del Disegno cfr. Z. WaZbinski, L'Acca-
demia Medirea del Disegne a Firenze nel Cinquecenio. Idea e istituzione, Firenze,
Olschki, 1987,

T Tinghi-Solerti, p. 61 (il corsivo & mio).
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queste, quella della Tancia di Michelangelo Buonarroti, recitata il
25 maggio 1611 nel Casino di don Antonio de' Medici da alcuni
«giovani virtuosi fiorentini»™. In una letlera del 30 luglio 1611,
infaui, il Cicognini si congedava dat Gonzaga scrivendo: «Li due
histrioni Ciapino et Cecco fanno umilissima reverenza a V.S.I1l.ma»,
aggiungendo ciod i saluli dei principali interpreti dell’opera, che
dovette avere all'epoca un'eco molio pidl vasta di quella che possia-
mo immaginare™,

Scnza trascurare il significativo fatto che in questa lettera il
nome del Cicognini sia in qualche modo Jegato alla rappresentazione
della Tancia, la sola volla che egli viene menzionato nel diario
prima del luglic 1618 risale, come abbiamo detto sopra, al 22
setlembre 1612, quando fu recitata a Pitti una sua commedia da
alcuni «giovani fiorentini» all’improvviso™. Dopo questa data si
salta subito al 3 maggio 1618 per trovare una nuova rappresentazione
atiribuibile ai futuri Incostanti: si tratta di «una commedia recitata
all’improvviso da alcuni giovani fiorentini virtuosi» alla presenza
della famiglia regnante «su nella sala di sopra de’ Pitti»™,

Queste dunque tutte le recite rinvenibili nel diario prima del
giugno 1618 che si possano in qualche modo riferire alla rinomata
attivila teatrale dei nostri pittori. Per una di esse, quella della Tancia
nel 1611, disponiamo fra I'altro di un’eccezionale testimonianza
che conferma in parte la validitd del nostro percorso e allo stesso
tempo la dice lunga sulla consumata abilita di questi atlori dilettan-
li, assal vicina a quella dei pill acclamali ed esperti professionisti. A
proposito delle straordinarie capacita del Furini nel recitare qualsia-
s1 «Commedia 0 inparata a mente, 0 all'inproviso», si legge infatti
nella biografia del Peruzzi:

Et nelle inparate a mente, siami concesso dire questo s0lo, che facendo
recitare il Ser.mo P.npe Card.le Carlo de Medici [...] la tanto celebre

T Ivi, p. 62 (il corsivo & mio).

MLa lettera & riprodottainterarnente in A. Ademolio, La bell’ Adriana, cit., p. 62,
rota 2. Un'ulteriore prova della notevole risonanza che ebbe la rappresentazione
deila Tancia ¢ offerta dal gustoso scambio di sonetti che intorno all'opera si indiriz-
zarono Ottavio Rinuccini e il suo amico Raffacle Ansaldi; entrambi i sonetd si
possano leggere in A. Solerti, Gii albori del meiodramma, cit., vol. I, pp- 113-114.

" Tinghi-Selerti, p. 65.

" Ivi, p. 131 (il corsivo & mic).
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Comumedia Rusticale, inlitolata la Tancia, nel suo Palazzo di Fiorenza
sopra via larga circa I’anno 16 [{acuna). conposta dal’ Sig.r Michelagniolo
Buonarroti [...], et facendo Filippo in quella la parte di Giovanni Padre
della gid d.a Tancia, conpariva in Scena da vecchio con un bastone in
mano, ¢ contraffacendo queila lanto al' vivo, e come 0 detto con tanto
Spirito, che nel’ conparire che faceva in Scena, cominciava prima di uscir
fuori a ballere in lerra il bastone prima plano piano, e poi rinforzando i
c¢olpi facendo parere di venire di lontano, et a poco a poco approssimarsi a
gli spettatori, subiio che si conprendeva esser lui che dovesse uscire in
scena, si levavono con le risa gli applausi di ogn’uno, in modo tale, che
buona pezza, uscilo, bisogniava, che stesse fermo, ¢ cheto aspettando, che
si quietasse il popolo, e di poi cominciando a recitare, non profferiva quasi
parola, che nell’isiesso modo non si sollevasse il popolo, di modo tale, che
comunemente f detto, che la pid bella e meglio recitata parte, che fusse in
quella Commedia, fi la meno goduta™.

Non & escluso che oltre al Furini partecipasse alla fortunata
commedia anche 1'Allori, in quegli anni sicuramente attivo
teatralmente e fra }'altro molto legato al Buonarroti®™. Ci sembra
comunque importante aver avuio la possibilitd di documentare, per
almeno uno dei nostri pittori, la partecipazione ad una delle recite
che gli abbiamo attribuito, tanto piit che non si tratta di una recita
qualsiasi, ma della Tancia, vale a dire di un’opera che, accanto a La
Fiera dello stesso autore™, costituisce senz’altro uno degli eventi
pil rilevanti della storia teatrale fiorentina nel primo Seicento.

E non & un caso che ad interpretare «la maggior parte» della
Fiera nel camevale del *19 furono proprio, come ricorda il Tinghi,
gli «accademici del dottore Cicognini»*, L’opera, che per note ra-
gioni ebbe un’accoglienza un po’ tiepida®, venne rappresentata con

D. Peruzzi, Vita di Francesco Furini, cit., 289, pp.78-79. All'epoca della pri-
ma rappresenlazione della Tancia proprietario del Casino di San Marco era don
Antonio de' Medici e non, come scrive il Peruzz, il cardinale Carlo, che lo divenne
soltanto nel 1621 (cfr. ivi, p. 83, nota 10). Con ogni probabiliti il biografo & dunque
incorso in un errore, come del resto induce a supporre il suo non essere in grado di
indicare la data esatta dell'avvenimento narrato.

™ Sui rapporti d'amicizia fra1'Allor e il Buonarroti cfr. C. Pizzorusso, Ricerche
su Cristofano Allori, cit., pp. 13-14.

M. Buenarroli i} Giovane, La Fiera, redazione originaria (1619), a cura di U,
Limentani, Firenze, Olschki, 1983.

* Tinghi-Solerti, p. 143.

8 Cfr. M.G. Masera, Michelangelo Buonarroti, cit., pp. 49-51 e 75-80 e U.
Limentani, fntreduzione a M, Buonarroti il Giovane, La fiera, cir, pp. 10-14,
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scene di Giulio Parigi nel Teatro Mediceo degli Uffizi 1’11 febbraio
1619. Poco pil di un mese prima, il 9 gennaio, la Segreteria del
granduca aveva diramato ai vari responsabili della realizzazione
pratica della «comedia 0 festa» un «ordine» relativo a quesla. Nel
mandato era contenuto anche il seguente «Ordine al Dottor
Cicognini»:

Havendo S.A. deliberalo, che si prepari una comedia d festa per g(u]esto
carnovale, da doversi rappresentare nel salon grande delle Comedie, comanda
al Dottore Jacopo Cicognini, a Ser Michele Bandini, et 4 Cosimo Lotti, che
quanto prima vadino 2 trovare Michelagnolo Buonarruota Autore di dfett]a
festa, per ricever da lui, et essiguire prontam[en]ie gli ordini, che dar loro
per conlo della recilazione, et distribuzione deile parti®.

Anche se purtroppo non siamo in grado di dare alcuna notizia sul
«Ser Michele Bandini» nominato accanto al Cicognini e al Lotti, la
presenza di quest’ultimo nell’ordine relativo alla «recitazione, et
distribuzione delle parti» della Fiera costituisce un’innegabile
conferma della nostra ipotesi di partenza per almeno uno dei pei-
sonaggi indicati come probabili accademici Incostanti. Possiamo
cosl chiudere questo excursus con almeno una certezza: Cosimo
Lotti fu veramenie, se non altro nel 1619, uno degli «accademici del
QOLl.ore Cicognini». Per quel che riguarda il terzo personaggio
1potizzato come appartenente al nucleo costitutivo degli Incostanti,
vale a dire lo straordinario Pippo Sciamerone, mancano dati altrettanto
sicuri, ma non & escluso che egli, che gia aveva offerto una memorabile
interpretazione nella Tancia, non parlecipasse anche a quest’altra
Opera del Buonarroti, sempre ammettendo che si trovasse a Firenze
in questo periodo.

4. Piu volte si 2 detto che 1a «conversatione di giovani» recitd
commedie all’improvviso anche nel palazzo di don Giovanni de’
Medici, come del resto essa siessa dichiara nella cilata fettera del 1°
dicembre 1618 al principe. A ulteriore sostegno di tale testimonianza
& pressoché inutile ricostruire la trama dei rapporti che il Medici
ebbe con il Cicognini, il Furini, il Lotti e 1’ Allori: infati era inevi-

378“313’gintcro documento & riprodotto in A_R. Blumenthal, Giulio Farigi, cit., pp.
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tabile che un membro della famiglia granducale cosl attento ad ogni
forma di espressione artistica, contemporaneamente iscritto all’ Ac-
cademia degli Alterati e a quella del Disegno®™, fosse in qualche
relazione piu che meramente formale con alcuni dei protagonisti
della vita culturale fiorentina di quegli anni®.

In un caso, perd, quello del Furini, questi rapporti acquistarono
una dimensione del wtto particolare e vale dunque la pena di
solfermarvisi, anche perché permettono di illuminare meglio la
biografia dell’artista, Ad esempio sappiamo per certo che lo
Sciameroni frequentd la residenza veneziana del principe, ed 2
facile immaginare che, magari con 1'occasione di un ‘ritratto al
naturale’ o anche di una semplice visita di corlesia, egli abbia avuto
modo, confermando la sua fama di personaggio «sollazzevole molto»,
di esibirsi in qualche divertente a solo di fronte alla piccola corle di
casa Medici.

Era proprio sotto questo aspetto che nell’ottobre del '18 veniva
annuncialo il sug prossimo arrivo nella Repubblica in una lettera
scritta da Francesco Salvadori, un procaccio fiorentino al servizio di
don Giovanni®, Il Salvadori, che godeva di una particolare benevo-
lenza presso i padroni per le sue capacitd di «sciorinatore ribaldo»
e di comico intrattenitore®, scusandosi nella lettera per il rinvio del

®Don Giovanni entrd a far parte dell’Accadernia del Disegno il 17 aprile 1583
e di quella degli Alterali il 5 marzo 1587: cfr. Z. Waibinskd, L'Accademia Medicea,
cit, vol. I, nota 79, p. 283 e D. Landolfi, Don Giovanni de' Medici, cit., p. 134,

¥ Circa i certi o presumibili rapporti del principe con 1"Allori, il Cicognini e il
Lotti {per quelli col Furini si veda pil oltre nel testo) mi limito a ricordare qui cid
che & noto o deducibile da fonli e studi editi: peri rapport con 1'Allori si vedano ghi
stralci del Carteggio di Don (iovanni pubblicau da C. Pizzorusso, Ricerche su
Cristafano Allori, cit., pp. 9, 29-32, 106-112, 115 & 119; per quelli col Cicognini, di
cuj resta testimonianza in un'ode dedicata da quest'ultimo al Medici, cfr, M. Sterzi,
facopo Cicognini, cit., p. 299, nota 2. Quanto agli ipotetici rapport con il Lotti &
sufficiente ricordare che il pittcre era «grande amico», nonché provvisionato, di
Giovan Batutista Strozzi (F. Baldinuccl, Norizie, cit, vol. V, p. 8), il quale, come
sappiamo, M1 mollo legalo a don Giovanni e suo collega nell’Accademia degli
Alterati,

& Francesco Salvadori a don Giovanni de’ Medici, da Firenze, 13 oltobre 1618,
in ASF, Mediceo, {. 5141, c. 2111. Per la professione del Salvadori e it suo rapporto
di serviti con don Giovanni ¢fr. ASF, Mediceo, f. 5159, c. 655v.

8 Per queste caratleristiche del Salvadori cfr. ad es. ASF, Mediceo, {. 5145, cc.
4r, 13%r (lettere di Livia Vernazza a don Giovanni, rispettivamente da Rocca
Maggiore, 20 giugno 1615 e da Udine, 5 luglio 1617) e f. 5150, c. 475r (letiera di
Flaminio Scala a don Giovanni, da Firenze, 20 novembre 1616).
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proprio viaggio da Firenze a Venezia, annunciava a mo’ di consola-
zione per il suo mancato rientro la prossima venuta del Furini:
«Filippo Scameroni viene chosta e I'd inchaparato che stari a 'ntrat-
tenere V.E.Ill.ma, che & buono chiachierone»*”. Le modaliti e 1a durata
di questo soggiorno del Furini nella Repubblica non sono note, ma
forse & qui che va individuata una possibile causa della sua mancata
menzione nel citato «ordine» relativo alla rappresentazione della
Fiera,

Nel luglio del 1621 troviamo il pillore nuovamente a Venezia,
questa volia al capezzale di don Giovanni moribondo. Come riferisce
il residente mediceo Niccold Sacchetti, lo Sciameroni assiste il
principe «giorno et notte [...] con grandissimo et sviscerato affetlo»,
alfetto peraltro ricambiato dal Medici, che lo «ama grandemente»®,
Al momenlo del decesso di don Giovanni, avvenuto il 19 luglio, il
Furinj ha gi quasi completato, come informa sempre il Sacchetti,
«[...] il ritratto di S.E. el se bene il volto non & finito, ha nondimeno
talmente f(issa nella sua idea quell’effigie che in ogni modo la
colpird. Li ho detto che non coniratti questo quadro con alcuno, ma
che prima lo faccia vedere a' padrori, immaginandomi che forse lo
vorranno per il Palazzo. Egli si & ancora preso cura di far gettare la
testa di S.E. el ne porta seco un'impronta di gesso fatta con molta
diligenza per darla a loro AA. [...]»*. A conferma del notevole
grado d'intimild ormai raggiunto con la famiglia del principe ¢ allo
stesso tempo della fiducia che ispira nei ministri del granduca, lo
Sciameroni ottiene quindi assieme a Faustino Moisesso, letierato
friulano altrettanto legato al Medici®, il delicato compito di ac-
compagnare a Firenze il piccolo Francesco Maria, il bimbo nato
nell'agosto del 19 dall’unione di don Giovanni con Livia Vernazza®™.

¥ Lett. cit. del 13 ottobre 1618.

*# Niccolé Sacchetti a segretario granducale non specificaloe, da Yenezia, lughic
1621, in ASF, Mediceo, {. 3007, c. 2731 e cit. G. Sommi Picenardi, Don Giovanni
de’ Medici, cit,, fasc, 26, pp. 107-108.

®Leit. cit. del luglio 1621. [I brano citato & riprodotio anche in G. Pieraccini, La
stirpe dei Medici, cit., vol. I, P.1, p. 239, notaa e in K. Langedijk, The portraits of
the Medici. 15th-18th Centuries, Firenze, SPES, 1981-1987, vol. II, p- 1022 (55,6).

% Sui rapporti tra Faustino Moisesso e il Medici cfr. D. Landolfi, Don Giovanni
de" Medici, cit, pp. 142 sgg.

*! Su Francesco Maria de' Medici (1615-1685) cfr. G. Sommi Picenardi, Don
Giovanni de' Medici, cit., fasc. 26, pp. 100-101 e 134-136,

SU UN TEATRINO MEDICEO E SULL'ACCADEMIA DEGLI INCOSTANTL 85

11 28 luglio, giomeo in cui il bambino appena reduce da un vaiolo
veniva finalmente alfidato 2i due per il viaggio, il Sacchetti scrive-
va infalti rassicurante alla corte: «[...] si & questa sera consegnato al
signor Faustino Moisesso et a due altri gia servitori del Signore, et
in particolare a messer Filippo Sciameroni, il quale so che parti-
colarmente premerd in haverne diligentissima cura»®?,

Sul finire del luglio 1621 il Furini rientrd cosl nella capitale
granducale, Altri fuiti, oltre a quest’ultimo di don Giovanni, avevano
nel frailempo colpilo pill 0 meno da vicino la vita del pittore e quella
della stessa Firenze: tra la fine di febbraio e i primi di maggio di
quell’anno erano infatti scomparsi uno dopo 1’altro il granduca
Cosimo II, Ottavio Rinuccini, Cristofano Allori e don Antonio de’
Medici®. Una volta uscite di scena alcune delle figure centrali della
vita culwurale fiorentina del primo ventennio, e una volta assurte alla
reggenza per il minore Ferdinando II1'arciduchessa Maria Maddalena
d’Austria e la granduchessa Cristina di Lorena, il clima della corte
era sensibilmente mutato. Non a caso per circa un paio d'anni il
diario del Tinghi non da pil notizia di commedie all’improvviso o
di spettacoli di puro tratlenimento, ma quasi unicamente di «messe,
di vespri, di sermoni religiosi» 0 comunque di rappresentazioni a
sfondo devozionale®.

Cosl, dopo una prima stagione particolarmente vivace durata,
almeno sul diario, dal febbraio del "19 all’ottobre del *20, gli Incostanti
fanno la loro prima — attendibile — ricomparsa nelle pagine del
Tinghi soltanto il 6 febbraio 1623, quando rappresentano all’im-
provviso nel Casino del cardinale Carlo de” Medici La finta mora
del Cicognini®®. Non & comunque detio che a questo silenzio della

2 Niccolo Sacchetti a segretario granducale non specificato, da Venezia, 28
luglio 1621, in ASF, Mediceo, 1. 3007, c. 252re cfr. G. Sommi Picenardi, Don Giovanni
de’ Medici, cit., fasc. 26, p. 120.

%11 granduca Cosimo I mori il 28 febbraio; il Rinuccint il 28 marzo, seguilo a
ruota il 31 dello stesso mese dall'amico Bronzino; il supposto fighio di Francesco I
de' Medici e di Bianca Cappello si spense invece il 2 maggio.

# La citazione & tratta da un commento personale del Solerti in Tinghi-Solerti, p.
158 e cfr. i passi del diario riportati ivi, alle pp. 158-164.

5 Cfr. ivi, p. 168. Non ritengo sia da attribuirsi agli Incostanti anche la rappre-
sentazione del Martirio di Sant’ Agata del Cicognini, avvenuta il 10 febbraio 1622
nell'Oratorio della compagnia di Sant’Antonic in Costa San Giorgjo, come invece
afferma il Tinghi, il quale scrive che 1'opera fu «recitala da giovani di deua
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documentazione corrisponda necessariamente un totale arresto del-
I’attivild teatrale dei nostri accademici. Forse 1’ormai invecchiato
Furini continud talvolta ad esibirsi, in contesti sempre meno ufficiali,
di fronte al giovane Ferdinando e ai suoi fratelli, magari ancora in
coppia con il Lotti, che con le sue geniali invenzioni aveva nel
frattempo conquistato definitivamente il cuore dei piccoli principi e
delle reggenti®®. Inoltre & assai probabile che dietro coloro che dal
marzo 1620 vengono denominati unicamente come «Accademici
Incoslanti»” si succedano nel corso del tempo personaggi diversi da
quelli di partenza, pil giovani dei primi, anche se forse ancora legati
in qualche modo alla figura del «vecchio» Cicognini, che sembra
continuare a fornire loro soggelti da rappresentare (almeno cosi
avviene il 6 febbraio 1623) e magari si occupa di addestrarli alla
recitazione improvvisa. Anzi, possiamo ipotizzare che tra questi
giovani si faccia le ossa anche il figlio di Iacopo, Giacinto Andrea,
che gid nel "22 opera come attore dilettante nell’ Accademia degli
Infiammalti®,

Comunque sia, stando al diario del Tinghi, i vecchi o rinnovati
Incostanti conoscono, dopo quella del 1619-20, soltanto un’alira
stagione di attivitd, che, ripresa in grande stile nel carnevale del *23
con La finta mora, si conclude un po’ in sordina nel camnevale del
"25. Tra il 26 dicembre del '24 e il ¢ febbraio del '25 gli Incostanti
tengono infatti il loro ultimo ciclo di recite®® per la famiglia re-
gnante in un clima assai diverso da quello dell’esordio. Le loro

compagnia et da parte delli Accademici Inconstantis (ivi, p. 162). Con ogni proba-
bilitd nel fare tale asserzione il Tinghi si & lasciato trarre in inganno dalla presenza
del Cicognini nell’Accademia degh Infiammati, che fu la vera organizzatrice e
protagonisia di questa «festa» della compagnia di Sant'Antonio: cfr. G. Baccini,
Notizie di alcune commedie sacre rappreseniale in Firenze nel secolo XVI, Firenze,
Libreria Dante, 1889, pp. 9-16.

% Clr. F. Baldinucci, Melizie, cit, vol. V, p- 9

¥ Cfr. Tinghi-Solert, pp. 153 sgg.

% Cfr. G. Baccini, Netizie di alcune commedie, cit., p- 11

* Le ultime recite degli Incostanti di cui da notizia (non sempre in modo diretta)
il Tinghi sono effettuate nei seguenti giorni: 26 dicembre 1624 (cfr. Tinghi, vol. III,
c. 98v e Tinghi-Solerti, p. 178); 2 gennaio 1625 (cfr. Tinghi, vol. III, c. 99v e
Tinghi-Solerti, p. 178); 12 gennaio 1625 (cfr. Tinghi, vol. I1l, ¢. 101r); 29 gennaio
1625 (efr. ivi, ce. 1057, 111v e Tinghi Solenti, p. 179); 1° febbraio 1625 (cfr. Tinghi,
vol. IIl, ¢. 105v e Tinghi-Solerti, p.179, ove perd il passo corrispendente & riportato
con data erronea: 31 gennaio 1625); 9 febbraio 1625 (cfr. Tinghi, vol. III, c. 113v).
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commedie all’improvviso, che, quasi a evidente riprova di un pro-
dotto nato dall’esigenza di surrogarne un altro, vengono rappresen-
tate nella stessa sala di Palazzo Pitti dove fino a qualche giomno
prima si & esibita in alcune recite private per i sovrani una compa-
gnia di comici professionisti allora in tournée a Firenze'®, sem-
brano ormai far parte della impallidita routine di corte. Alla penna
dell’invecchiato cronista ufficiale non sfuggono pid espressioni che
alludano, anche lontanamente, al «gusto» 0 al «piacere» che una
volta questo genere di rappresentazioni era in grado di suscitare.
Relegate in un tempo e in unc spazio precisi, le commedie degli
Incostanti, pur facendosi sempre pil frequenti, sembrano aver perso
il loro antico potenziale ricreativo e assimilarsi piuttosto ad uno dei
vari impegni che scandiscono, senza pid alcuna distinzione tra do-
vere e piacere, 1a pesante giornata di Sua Altezza:

Et adi 2 detto [gennaio 1625] 5.A. udito messa in casa et con la S.2
arciduessa andonno alle stalle a vedere provare il balletto a cavallo et
tornalti desinono insieme al solito, et la dette molie udienze et aleseno a’
negotti et S.A. con ¢’ fratelli andd nel giadine, et tormati andonno di sopra
a vedere provare il balletto delle dame et a vedere ricitare la comedia
al’iproviso detta dalli academici Incostanti, et finita tornati a basso 5.A.
cend solo™®.

Dopo il camevale del '25 gli Incostanti non vengono piil men-
zionati nel Diario di S.A.S. 1l loro progressivo spegnersi fu forse
dovuto in parte oltre che all’innegabile mutamento di clima della
corte fiorentina, al venir meno di quelle grosse personalitd che
avevano permesso al tempo di Cosimo IT la loro stessa costituzione.
Infatti, mentre verso la fine del *24 lo Sciameroni era morto a Pisa,
dove da circa un anno era stato confinato avendo ucciso per legilti-
ma difesa uno dei Pandollini'®, nei primi mesi del *26 il Lot si

% C(r. Tinghi, vol. I1I, cc. 96v-97v e Tinghi-Solerti, p.177. 11 10 dicembre 1624
il Tinghi chiama, sicuramente per errore, questi comici professionisti col nome di
Incostanti: cfr. ibidem e qui sopra nota 33. il 18 dicembre 1624 & riportata nel diario
la segucnte notizia: «Non si ma[n]chera di dire come $.A.S. regald li comici di
zanni di scudi cento per avere falto alcune comedie ne’ Pitti alla presenza di loro
A.S.e» (Tinghi, vol. 111, c. 97v).

19! Tvi, c. 99v, parzialmenie riportato anche in Tinghi-Solert, p. 178.

192 Cfr. D. Peruzzi, Vita di Francesco Furini, cit., pp. 83-84. I 23 gennaio 1625
il Furinj risulia gia morto (cfr. ivi, nota 56 della Barsant alle pp. 93-94); 1'ultima
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apprestava a lasciare Firenze per passare al servizio di Filippo IV in
Spagna, dove, come si & detto, avrebbe avuto maggior campo per
shizzarrire il suo genjo di architetto e scenografo. Qui egli ebbe
modo di lavorare con i pill importanti drammaturghi dell’epoca, in
primo luogo con Lope de Vega, per la cui Selva sin amor realizzd
nel 1629 una memorabile scenogralia marina'®. Probabilmente fu
in parte grazie al Lotti che non solo inizid la lunga serie di scenografi
italiani operanti in Spagna fino all’Ottocento™™, ma si cred anche un
ulteriore tramite per 'influsso del teatro spagnolo in Italia. Infatti si
deve [orse alla consolidata amicizia con l'antico compagno delle
recite improvvise se il vecchio Cicognint, 1'unico personaggio del
nucleo costitutivo degli Incostanti rimasto a Firenze dopo il 25,
polé instaurare con Lope de Vega un fruttuoso rapporto cpistolare,
come egli stesso accennava nell’avvertenza al suo Trionfo di David
pubblicato a Firenze nel 1633, ove dietro consiglio del grande
drammaturgo spagnolo abbandono per la prima volta la vincolante
regola dell’unitd di tempo e fece finalmente «[...] prova del diletto,
che porta seco il rappresentare azzioni, che passino lo spazio non
solo di un giorno, ma anco di molti mesi, et anni, accid si goda de
gli accident dell’Istoria non con la narrativa dell’antefatto, ma con
il dimostrare 1"istesse azzioni in vari tempi seguite»'®,

notizia a lui reladva prima di tale data & offerta dalla nota di pagamento peril riratio
che il pittore esegui in occasione delle feste per il ricevimento dell'arciduchessa
Maria Maddalena a San Miniato [agostol624]: cir. A. Matteoli, Un’opera ignorata
di Francesco Furini, p. 187,

1% Per questa e le alire scenografic realizzate dal Lott in Spagna cir.: F. Baldinucci,
Notizie, ciL., vol. V, pp. 13-14: L. Cicognini G. Verdiani, voce cit., e A.R. Blumenthal,
Giulio Parigi, cit., pp. 300-302 & note 291, 252 e 300 alle pp. 341-342.

% Cfr, G, Verdiani, voce ¢it., col. 1673 ¢ A.R. Blumenthal, Giwlio Parigi, cit., pp.
302-303.

195 1. Cicognini, Trionfo di David, Firenze, Zanobi Pignoni, 1633 (la citazione &
tratta dalla nota dell*autore A cortesi lettori). L'opera fu edita qualche mese prima
(la prefazione di Antonio del Soldato & in data 31 marzo 1633) della ragica fine del
Cicognini, morio suicida il 27 oitobre 1633.




