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Periodici. Anni presi in esame:

L’Ambrosiano, Milano (agosto 1925; dicembre 1924, marzo 1929l 933);

Il Secolo. Gazzetta di Milang Milano (novembre-dicembre 1924);

Avanti! , Milano 1911-1926 (marzo-aprile 1926; marzo 1929)

Il Corriere della sera, Milano (dicembre 1923, marzo 1926; marzo 1929rilep
1930;giugno 1933; maggio 1935; maggio-giugno 1938);

L’ltalia , Milano (marzo 1929; giugno 1933; maggio-giugn380

PerseoMilano (maggio 1935; maggio-giugno 1938);

Il popolo d'ltalia , Milano (marzo-aprile 1926; marzo 1929; febbraioggo 1933; aprile-
giugno 1935;maggio-giugno 1938);

Il Convegno, Milano (1920, 1921, 1923, 1924, 1925, 1926, 19230),

Il lavoro fascista, Roma (marzo 1929; maggio-giugno 1933);

L’ltalie , Roma (marzo 1929; giugno 1933);

L'avvenire d’'ltalia, Roma (maggio 1935; maggio-giugno 1938);

Il Corriere d’'ltalia , Roma (; marzo-aprile 1926, marzo 1929);

Il messaggerg Roma (marzo-aprile 1926; marzo 1929; giugno 198@&ggio 1935;
maggio-giugno 1938);

I mondo, Roma (marzo-aprile 1926);

Il piccolo, Roma (aprile 1926, giugno 1933, maggio 1935);

Il Popolo di Roma,Roma (aprile 1926; marzo 1929; giugno 1933; maggigno 1935);

Il Risorgimento, Roma (marzo-aprile 1926)

Il Tevere, Roma (giugno-settembre 1925; marzo-aprile 1926;zmaettembre 1929;
giugno 1933; maggio 1935; maggio-giugno 1938);

La Tribuna, Roma (marzo-aprile 1926; marzo-luglio 1929; gimdi®33; maggio 1935;
maggio-giugno 1938);

Il Travaso delle idee,Roma (giugno 1933);

La naziong Firenze (marzo 1929; giugno 1933; aprile-giug885; maggio-giugno 1938);
Il nuovo giornale, Firenze (marzo-aprile 1926; giugno 1933; maggio5l 98aggio-giugno
1938);

Il telegrafo, Livorno (aprile 1930; febbraio-giugno 1933; aptgiugno 1935; maggio-
giugno 1938);

Corriere del tirreno, Livorno (febbraio-giugno 1933);

Gazzetta del popolo,Torino (marzo 1929; giugno 1933; maggio 1935; maggugno

1938);

Il momento, Torino (marzo 1929);

La Stampa, Torino (aprile 1926; marzo 1929; giugno 1933 mad®35; maggio-giugno
1938);

Il secolo XIX, Genova (marzo-aprile 1926; marzo 1929; giugna31@®rile-giugno 1935;
maggio-giugno 1938);

Il Lavoro, Genova (marzo 1929; giugno 1933);

Il Mattino , Napoli (marzo 1929; giugno 1933; maggio 1935; giagiugno 1938);

Roma, Napoli (marzo-aprile 1926; marzo 1929; maggiost98aggio-giugno 1938);



e |l resto del carlino, Bologna (marzo 1929; febbraio-giugno 1933; aggilggno 1935;
maggio-giugno 1938);

* L’Avvenire d’ltalia, Bologna (marzo 1929);

* Avanti! Parigi (marzo 1929; giugno 1933; maggio 1935);

 La fiera letteraria (agosto 1926; marzo 1929; febbraio-giugno 1933pgita 1935;
maggio-giugno 1938);

* Guerin meschino(marzo 1929);

* L’lmpero, (giugno 1933);

* Theatre arts monthly (settembre 1933);

e Scenarig Roma (1932; 1933, 1935, 1938);

* |l Dramma (1926, 1929);

* Comoedia(1926; 1927; 1928; 1933, 1935);

» Costruire. Rivista mensile fascista, Pisa (gennaio 1926);

* L’Arte , Roma, Torino, Milano (1929);

» L’Artista moderno, Torino(1929);

» Controcorrente: mensile teatrale di rinnovamentq Milano (1929-1932);

» Pegasdaprile-giugno 1929);

* La Nuova Antologia ( marzo-aprile 1929);

* La Stirpe (1929);

* Dedalo(1929);

» Lacritica, Napoli(gennaio-novembre 1929);

4- Biblioteche
Biblioteca del Burcardo (Roma);
Biblioteca di storia moderna e contemporanea (Rpma)
Biblioteca Nazionale Centrale (Roma);
Biblioteca della facolta di Lettere e Filosofia Aduila);
Biblioteca provinciale (I'Aquila);
Biblioteca provinciale (Pescara);
Biblioteca dell'universita di Lingua e Letteratureoderna (Pescara).

5- Spettacoli presi in esame

8 Marzo 1926: Copeau recitalie Roi Davidall’Augusteo di Roma

20 e 21 Marzo 1929: Copeau e i Copiaus sono adaonlL’école des marigresso il teatrino
privato di Riccardo Gualino e cdnillusion al Teatro di Torino

5 e 7 Giugno 1933: a Firenze doa Rappresentazione di Santa Uliyeer il Maggio Musicale
28 Maggio 1935: a Firenze (Piazza della signoma)®avonarolaper il Maggio Musicale

1 Giugno 1938: a Firenze (Giardino di Boboli) é@ome vi garbaoer il Maggio Musicale



Tabella riassuntiva dati

Data Nome del Annata Titolo dello Autore Titolo dell’articolo
(A/IM/G) periodico rivista spettacolo dell’articolo
(eventuale)
1923.04.00 I Convegno Anno IV Enzo Ferriefi  Teatr
1923.04.00 Il Convegno Anno IV Enzo Ferrierif Jacques Copeau
1923.04.00 I Convegno Anno IV Lucien Il Teatro francese
Dubeck contemporaneo
1923.12.19 Corriere della La casa Natale La casa natale di J.
sera Copeau al Vieux
Colombier
1924.07.04 Il Lavoro P. Gobetti “Teatri d’arte” a Parig
1924.11.05 Il secolo Umberto Dopo il teatro
Fracchia
1924.11.26 Il Secolo Porfirio La riforma di S. Cecilid
(U. Fracchia)
1924.12.25 Il Secolo Porfirio Pro e contro i piccoli
(U. Fracchia) | teatri
1925.07.10 Il Tevere A. G. Allestimenti scenici
Bragaglia
1925.08.11 Il Tevere A.G. La triste sorte dei teatr
Bragaglia d’eccezione
1925.08.14 Il Tevere A. G. L’arte del teatro e
Bragaglia Giacomo Copeau
1925.09.03 Il Tevere A.G. Il problema degli attori|
Bragaglia Colloqui con J.Copeau,.
I
1925.09.04 Il Tevere A.G. Il problema degli attori|
Bragaglia Colloqui con J.Copeau,.
Il
1926.01.00 Costruire Anno lll, Antonio Il nostro Copeau
n. 1 Aniante
1926.03.29 La Tribuna Roi David “Roi David” o va

Francesco”




allAugusteo

1926.03.30 I Mondo Roi David Alfredo | concerti all’Augusteo
Bonaccorsi
1926.03.30 Il Corriere Roi David Due novita
d’Italia all’Augusteo

1926.03.30 La Tribuna Roi David A.G. Musiche dilMeero e
Honegger all’Augusteq

1926.04.08 La Tribuna Silvio Jacques Copeau e la

d’Amico sua scuola. Col creato
del Vieux Colombier. |
nuovi allievi. L'uomo e
la maschera. Ritorno
della Commedia
dell'Arte

1929.03.21 Corriere della L’école des maris N.F. La compagnia di

sera Jacques Copeau a
Torino
1929.03.21 Gazzetta del L’école des maris Swann Benvenuto a Copeau
popolo [Giacomo
Debenedetti]
1929.03.21 Gazzetta del L’école des maris e. bert. L’école des maris
popolo [Eugenio
Bertuetti]

1929.03.21 I Momento L’école des maris  Gi. Mi Jaes Copeau e i
“Copiaus” nel teatro di
casa Gualino

1929.03.21 La stampa L’école des maris F.B. Jacques Copeau

[Francesco interprete di Moliére
Bernardelli]

1929.03.22 Gazzetta del L’illusion Eugenio L’illusion di Copeau

popolo Bertuetti

1929.03.22 I Momento L’illusion Guido da L’illusione di Jacques

Reggio Copeau

1929.03.22 La stampa L’illusion F. BernardellUno spettacolo di
Copeau

1929.03.22 La Tribuna S. dAmico La scuola di €Eap

1929.03.23 La Tribuna L’illusion S. d’Amico Le recite torinesi di J.

L’école des maris Copeau
1929.03.28 La Stampa L’école des maris Comeaegiboliere
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1929.04.11 Il Tevere A.G. Le idee di Copeau |
Bragaglia
1929.04.17 Il Tevere A.G. Le idee di Copeau Il
Bragaglia
1929.07.06 La Tribuna S. dAmico Jacques Copeau
candidato alla
“Comédie Francgaise”
1933.02.08 La Nazione La Jacques Copeau a
Rappresentazione Firenze per la
di Santa Uliva preparazione di “Santa
Uliva”
1933.02.11 La Nazione La La rappresentazione d
Rappresentazione Santa Uliva
di Santa Uliva
1933.05.15 Comoedia n.5 La Cipriano “Il Maggio Fiorentino”.
Rappresentazioné Giachetti “Il Sogno”
di Santa Uliva shakespeariano e
“Santa Uliva”.
1933.05.26 Gazzetta del La Silvio Shakespeare, Santa
Popolo rappresentazione| d’Amico Uliva e due regie
di Santa Uliva
1933.05.28 Corriere della La B.F. Attori nel chiostro
sera rappresentazione brunelleschiano. La
di Santa Uliva rappresentazione di
“Santa Uliva”
1933.06.00 Scenario n. 6 La Paolo Milano | Fiaba e Dramma sacrp
Rappresentazione
di Santa Uliva
1933.06.4 La Nazione La La Rappresentazione di
rappresentazione “Santa Uliva”
di Santa Uliva
1933.06.05 I Nuova La G. Bucciolini | Stasera prima
Giornale rappresentazione rappresentazione di
di Santa Uliva “Santa Uliva” nel
Chiostro del
Brunellesco in Santa
Croce
1933.06.06 Gazzetta del La S. D’Amico Sacra rappresentazione
popolo rappresentazione a Santa Croce
di Santa Uliva
1933.06.06 I Messaggerp La C. G. Viola Santa Uliva nel
Rappresentazion¢ Chiostro di Santa Croce

di Santa Uliva




a
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a
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1933.06.06 Il Nuovo La Giulio Il grande successo del
Giornale rappresentazione| Bucciolini “Rappresentazione di
di Santa Uliva Santa Uliva” inscenatal
da Jacques Copeau ne
Chiostro di Santa Croc
1933.06.06 Il Resto del La “Il Mistero di Santa
carlino rappresentazione Uliva” inscenato da
di Santa Uliva Copeau a Firenze
1933.06.06 La Nazione La C. Giachetti Il vibrante successo
Rappresentazione della
di Santa Uliva “Rappresentazione di
Santa Uliva” nel
chiostro
brunelleschiano di
Santa Croce.
Lo spettacolo e gli
interpreti
Arnaldo Le musiche
Bonaventura
1933.06.06 La Nazione Il té in onore di Jacques
Copeau ai “Fidenti”
1933.06.07 Corriere dellg La Un ricevimento a G.
Sera Rappresentazione Copeau a Firenze
di Santa Uliva
1933.06.07 Il Lavoro La Il grande successo del
Fascista Rappresentazione “Rappresentazione di
di Santa Uliva Santa Uliva” a Firenze
1933.06.07 Il Tevere La Dario “Santa Uliva” nel
Rappresentazione Sabatello Chiostro di
di Santa Uliva Brunelleschi a Firenze
1933.06.07 La Nazione La La Rappresentazione (
Rappresentazione “Santa Uliva” si da
di Santa Uliva stasera per l'ultima
volta
1933.06.07 La Tribuna La S. D’Amico Sacra Rappresentazio
Rappresentazione a Santa Croce
di Santa Uliva
1933.06.08 Il Lavoro La Un ricevimento in
Fascista Rappresentazione onore di J. Copeau
di Santa Uliva all'accademia dei
Fidenti
1933.06.08 La Nazione La L'ultima
Rappresentazione rappresentazione di
di Santa Uliva “Santa Uliva”
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1933.06.09 La Nazione La Un discorso di Jacques

Rappresentazione Copeau

di Santa Uliva

1933.06.09 L’ltalia La Saverio Fino | “Santa Uliva” nel

Rappresentazione Chiostro del

di Santa Uliva Brunellesco

1933.06.11 L’lllustrazion La Marco Maggio Fiorentino —
e Italiana Rappresentazione Ramperti attori, attrici,

di Santa Uliva danzatrici, musici,
registi — la parte del
pubblico e quella del
Signore Iddio

1933.06.16 La Nuova Fascicolo La Silvio Maggio Fiorentino: “Il
Antologia 1470 Rappresentazion¢ d’Amico Sogno di una notte di

di Santa Uliva mezza estate’messo ir
scena da Max
Reinhardt nel Giardino
di Boboli — “La
Rappresentazione di
Santa Uliva” messa in
scena da Jacques
Copeau nel Chiostro d
Santa Croce

1935.04.02 La Nazione Savonarola Copeau e la deii
“Savonarola”
1935.04.05 Gazzetta del Cipriano Preludio al Maggio
Popolo Giachetti Musicale
1935.05.16 Gazzetta del Savonarola Cipriano Si prova il Savonarola
Popolo Giachetti
1935.05.16 Roma Lajos Zilahy| “Savonarola, spirito
innovatore della storia
d’ltalia”
1935.05.19 La Nazione Savonarola Per Le prove del
“Savonarola”
1935.05.21 La Nazione Savonarola Arnaldo | Le prove del
Bonaventura | “Savonarola” in Piazza
della Signoria
1935.05.23 La Nazione Savonarola Fervore dieper
Piazza della Signoria
per la preparazione de
“Savonarola”
1935.05.23 La Stampa Savonarola A. Della Musiche d
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Corte Castelnuovo-Tedesco
1935.05.25 Il Mattino Savonarola Cipriano Il “Savonarola” di Rino
Giachetti Alessi
1935.05.25 Il Popolo di Savonarola Giuseppe Firenze rievoca
Roma Arrighi Gerolamo Savonarola
1935.05.27 La Stampa Savonarola F.B. “Savonarola” in Piazza|
[Francesco della Signoria. Registi,
Bernardelli] | attori e masse alle
prove
1935.05.29 Gazzetta del Savonarola Gianfranco | Il “Savonarola” di Rino
Popolo Giachetti Alessi rappresentato a
Firenze
nell'incomparabile
scenario di Piazza dell
Signoria
1935.05.29 Il Tevere Savonarola La prima
rappresentazione del
poema drammatico
“Savonarola”
1935.05.29 L’Avvenire Savonarola Girolamo Savonarola
d’ltalia nella realta storica e
religiosa
1935.05.30 Gazzetta del Savonarola Gianfranco | La replica del
Popolo Giachetti “Savonarola” di Alessi
dopo il grande success
di Firenze
1935.06.04 La Nazione Savonarola Il “Savonarala”
prezzi popolari
1935.06.06 La Nazione Savonarola La “popolaed” d
“Savonarola”
1935.06.07 La Nazione Savonarola La recita
dopolavaoristica del
“Savonarola”
1935.06.08 La Nazione Savonarola La popolariasied
“Savonarola”
1935.06.15 Perseo Savonarola Armonicus La chaudelr

“Maggio Musicale”,
Savonarola — Norma —
Alceste

o



1935.12.15 Perseo Savonarola Al Manzoni.
“Savonarola” 4 atti di

Rino Alessi

1938.05.12 La Nazione Come vi garba Le prove@eme vi
garba” e dell’ “Aida”

1938.06.01 Gazzetta del Come vi garba Cipriano Stasera: Shakespeare

Popolo Giachetti Boboli

1938.06.01 Il Telegrafo Come vi garba A.Man. Cesuli“Come vi

garba”
MATERIALI
1923.04.00 I Convegno | Anno IV Enzo Ferriefi  Teatr

Se a un piccolo teatro d’illusi che portasse lanaogssegna — non sappiamo ora immaginare da noi
altro teatro che un piccolo teatro — mettessinswitotitolo, alquanto sbiadito: «teatro di poesia»,
nostra ingenua dichiarazione ci esporrebbe a equparicolosi. Tuttavia per un lettore risoluto a
chiederci un programma pochi nomi basterebbermli@a sendergli palese la nostra concezione del
teatro, sia pure dal punto di vista storico.

A udirci ridurre il teatro greco ad Eschilo, SocRAristofane, il teatro romano di Plauto, il teatr
francese a Moliere, il teatro inglese al grandissiBhakespeare, il teatro nordico a lbsen —
comprenderebbe il nostro interlocutore dove qusestuplicistico elenco vorrebbe riuscire. Anche
piu chiaro gli sarebbe il nostro pensiero s’egligsse dividere con noi quel tanto di passionecthe
fa intravedere il disegno di un grande teatro tatiché soltanto allora potra riconoscersi quando
siano bene avvertiti i vincoli di quella unita spiale e di quel linguaggio che ricongiunge
attraverso i secoli Plauto a Moliere e a Goldomitauin cui e tutto il genio di razza espresso in
azione: cioe nella sua forma meno retorica e piagipdicata.

Se tale genio fu sempre negato alle magie asiatickschilo o a quelle germaniche di Shakespeare
lo fu soltanto per il suo tremendo bisogno di urtaarche gliele faceva oltrepassare. Questo si vede
assai meglio che nella comparazione del teatradaton quello delle altre stirpi, nella sua stessa
storia, diremo, interna, che é poi una disperataldezaal limite: per modo che, se gia l'opera
plautina non € altro che la mortificazione del milmoffonesco per opera del cauto e sobrio
realismo borghese di Menandro, a secoli di distangaconfini piu precisi del teatro italiano, non
per altro sembrano essere sorti gli eccessi faatastretorici della Commedia dell’arte, se non
perché Goldoni li potesse rendere umani con ld@wmaidabile bonarieta, quanto piu ingenua tanto
piu irriducibile.




Ma quando non restasse dubbio su quel che intends&oricamente per teatro di poesia, non
avremmo dato tuttavia nessuna indicazione sul nub@adtuarlo nel momento presente. Poiché noi
sappiamo tutti, che, per esempio, un dramma escleleuna tragedia shakespeariana o una
commedia goldoniana erano rigorosamente vivi eigip@el clima in cui sono nati, con gli attori,
con la scena, col pubblico letteralmente contenmmy@&he questi teatri non si possono ricostruire e
che un tentativo di ricostruirli nella loro integri sarebbe tanto piu impoetico quanto piu
pedantescamente fedele. D’altra parte, poiché nenento presente si chiede al teatro la
rappresentazione di opere di ogni eta e di ognsgaagna scelta del repertorio del passato giova, —
oltreché a ricondurci vicini a grandi tradizionarche per la relazione fra I'opera e I'attore ublg
dovrebbe avere il diritto di andare incontro a y@K@a rigorosamente poetica.

Tale scelta, come I'abbiamo indicata, € tutt'altie inutile, se guardiamo ai pochi teatri europei
che avrebbero I'obbligo di restarle fedeli. Infaférmandoci a un piccolo teatro veramente ben
concepito, ilVieux Colombiél, che ha origine dall&louvelle Revue Francaiselobbiamo pur
cancellare dai suoi meriti non piccoli quello diaumgorosa rinuncia a cio che il tempo ha lasciato
piuttosto comdetteraturache comepoesia Nel repertorio antico del teatro nazionale, memtel
primo tempo non c’era un posto se non per Moligngpco a poco abbiamo visto comparire Racine,
Corneille e altri autori, e nel repertorio stranial gusto delle «riesumazioni» ha indotto alla
rappresentazione dellimore delle tre melaranadi Carlo Gozzi, facendo dimenticare che i moderni
— se la loro scelta deve avere qualche valoregritihanno il solo ufficio di riscoprir essi stegsr
causas cio che ha gia scoperto il tempo, ch’é sempreid¢o alleato della poesia. Ma quando
abbiamo determinato questo repertorio poetico, @obd dire che rappresentarlo poeticamente ora
significhera trovarne — fra le varie risonanze skt puo avere in tutti i tempi — quello che esso ha
specificamente col tempo nostro: questo vuol dicgearlo anacronisticamente per noi. Cosi
un’interpretazione goldoniana sara oggi tanto pua,vquanto piu nostra, quanto piu arricchita dal
contributo delle nostre esperienze romantiche g@ogantiche dalla fine del “700 fino a oggi.

Un discorso analogo a quello che si e fatto prailro del passato, si puo fare per il teatro &ran
del nostro tempo. Poiché anche qui é possibileantunque sia per varie ragioni assai piu difficile
— una scelta di opere poetiche. E basti pensdeatib di Ibsen che da noi € sempre disperatamente
spaesato. Tuttavia la rappresentazione del telageniano sara in un certo senso tanto piu poetica
guanto piu poeticamente spaesata, quanto piu crmsstri attori sapranno cogliere le possibilita
poetiche che quel teatro offre alle nostre caratiehe di razza e d’ambiente.

Se veniamo piu vicini a un teatro italiano nel sigmroso significato: teatro di poeti italiani del
momento presente, rappresentati da attori italianéasa nostra, ci troviamo nelle stesse diffecolt
in cui ci siamo trovati nel fondare la nostra rigiscon questo di peggio, che il teatro italiarmra

la materia piu inerte, piu insignificante, mendb&ata, piu «impoetica» di ogni altra realta delBart
del nostro tempo. Si direbbe che la nostra gioventpegnata artisticamente in altri uffici, abbia
dimenticato il teatro. Né potremo riuscire a rengdatese il nostro atteggiamento piu di quanto
abbiamo potuto fare in questi tre anni del «ConwegrCi accontenteremo di ripetere, anche a
proposito del teatro, la inclinazione che crediaamere verso quella sincerita artistica, che viene
dalla coscienza dei propri limiti, e dei limiti deloprio tempo; delle possibilita ch’esso offre arag

e di quelle ch’esso fermamente rifiuta. Quanto estgiultime, il nostro fondamento, per cio che si
riferisce al teatro italiano del tempo presenteguello di tener lontano quanto ci appare una
sopravvivenza — palese o mascherata — delle aweemtalistiche, psicologistiche, borghesi,
estetizzanti, che incontro per sua, pil 0 meno ss&r@, sventura il nostro teatro del secondo
ottocento; sopravvivenze che costituiscono purtoolpppiu gran parte della creazione drammatica

@ Poiché scriviamo il nome dafieux Colombier bell'esperimento che ha nel suo paese giustomagii vivere,
dobbiamo subito aggiungere che in Italia un Viewtotbier, nel modo e nei limiti che lo determinainoFrancia,
sarebbe per lo meno un lusso. Un piccolo teatitalia deve rispondere a bisogni piu risoluti: alstrada, piu faticosa,
mortificata e, nello stesso tempo, praticamentegagkrita da preoccupazioni morali, dobbiamo segirse € vero che
le imitazioni hanno la loro parte di necessitaoadt il linguaggio che qui si deve, piu che riapiere, ricreare.
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del momento. Sappiamo benissimo che potremo raecegben poco; ma non ci sentiamo di
scostarci, anche in questo dominio, dal criterimida nostra rivista deve la sua ragione di vita.
Anche per il teatro non abbiamo altro gusto, sepamguelle opere in cui riconosciamo quell’'unica
poesia ch’e possibile in un tempo come il nosthe, @ rigor di termini, € di rinunce e di nostalgie
di cio ch’e veramente poetico: 'unica religionespibile nel tempio quando tutti gli dei se ne sono
andati.

L’attore, la rappresentazione, gli scenari dipermdonimamente dal repertorio, e un solo discorso
basterebbe per tutti, se questi elementi piu stiggetina disciplina, non concedessero qualche
osservazione piu costruttiva.

Il mestiere dell'attore (se pur vogliamo parlaraudiattore di un certo gusto) € oggi cosi scongplat
perché per tre quarti a da fondarsi sul truccottbfe a da mantenere I'equilibrio sopra un filootes

A da far applaudire un repertorio a cui non pudlere. Gli pud ben essere lecito, quando sia in
pace con la sua coscienza, di conoscere a puhtinestiere per far trionfare una commedia brutta,
che é poi lo sconcio costume di tutte le sere.

E se questo suo abito spirituale gli resta vivongiaasi trovi — di raro — a rappresentare qualche
buona opera dell'unico grande teatro che sia aagonesso sopra i nostri palchi, quello di Ibsen,
(dove uno spettatore di gusto avverte subito qudn@ambiziose ragioni domini il primo attore,
anche ottimo, quanto di stonato, di torbido, dbita, si agiti intorno, nei minori attori, nel rione

nel decoro dell’esecuzione) non saremo noi a rivgnarlo. Come non rimproveriamo a una bella
attrice, che & poi il meglio che si vede a teatliofar trionfare prima di tutto le sue pericolose
qualita.

Date all’attore un repertorio e nessun trucco gtrgmo concedere. Una sola differenza «di grado»
lo dovra distinguere dal poeta. Dovra contentarscdmparire nel significato ideale dei personaggi
che interpreta, con quel tanto di magia che e Ipgomo che ogni vero attore trova ai piedi della
culla. Gli verra presto a noia il realismo di urrigp attore, il piu immodesto e il piu antiartesti
degli attori, di cui potrebbe riprendere il ruoloncun solo gesto ben assestato. Preferira acaiistar
la sicurezza e l'autorita di rendere cautament@anmagine o un tipo ben premeditato : di muoversi
sul sasso duro meglio che sul palco di legno. Beo ghe non sia geloso potra creare un Otello che
non s’e mai visto; non dovra metterstexrcareniente nell’'opera. La suzreazionevera proverra da
unincontra saranno Igossibilita dell'opera- indefinitamente aperta — che s’incontrerannoleon
possibilitadel suo temperamento.

E lo vedremo pur trascendere con la potenza deillee,vdel gesto, del ritmo, infine della
rappresentazione di cui fa parte, il significatargmaticale del dramma. Allora la sua recitazione
sara un canto e sara il poeta a starlo a sentr@. [®ssibile allora una rappresentazione dove sia
chiaro che la poesia obbliga allo stile.

Una buona rappresentazione € possibile in un &déat La profonda attenzione che si deve
tributare al testo dell'opera da un invisibile dioee di scena (quel tal direttore che a tutte@dtto:

il dramma, gli attori, le scene, i macchinari bascplinati, e nella sua mente e nel suo spirito)
lascia scaturire, oltre il testo verbale dell'opefraenso dell’elemento ritmico nascosto alla baise
ogni creazione d’'arte, lascia intendere il valos? chovimenti che sono il valore musicale del
dramma.

Alla penetrazione, puramente letteraria del testompongono gli elementi dello spettacolo.

Si esige che I'attore possieda un’espressioneadraiplastica personale, sia magari un danzatore e
forse anche un cantante. Né vi si deve escludenee @mon fu escluso in certe epoche di spontaneita,
ch’egli partecipi all'invenzione, mescolandovi ekemti improvvisati. Non € necessario che alcun
attore vi sia grande, ma che nessuno sia negatpadisia.

In un tale teatro e chiaro che nulla v'e di capdso sul palco; che necessita matematiche reggono
la pausa, i gesti; i toni della voce e dei silethglle scene sotto lo sguardo di quel tal dio cheede
pur muovere i fili delle maschere tra i personatjgiartapesta e le convenzioni ideali.
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In questo teatro vediamo un vero attore salirgpaldo dall’altra parte da quella per dove scendono
gli istrioni. E di nuovo ridivengono chiari i rapgioche per la recitazione illuminano il dramma.
Regna nel teatro, a dispetto dei nostri diavotiapocomici e delle nostre diavolesse di primecattri
tutto il pudore che é necessario per non turbaeelegge nascosta: i bei fantasmi che circolano
sopra una scena e che sono poi la sua verita.

Se vogliamo usare la parola scenografia come l@rgestudia i rapporti fra tutti gli elementi del
dramma, in quanto spettacolo, & chiaro che da guescera la legge stessa del movimento sulla
scena e la sorgente del ritmo. Ma se ne limitiahsignificato a una esteriore ricerca di effetti di
luce, di colori, di masse, la vorremo ridurre ahimio possibile con le necessita imposte dal testo.
Diciamo imposte, bene intendendo che, quanto paindg sara il temperamento dell'interprete
scenografo, tanto piu profondo I'appoggio ch’eglpsa immaginare per la comprensione del testo.
Ma non possiamo consentirgli le variazioni illimeadel gusto pittoresco (dal quale tuttavia da noi
non farebbe bisogno di difendersi, perché i nastpocomici e direttori di teatri si conservano
accuratamente, nel migliore dei casi, il loro gudto «decoratori di appartamenti» e da genial
elettricisti). Ha scritto ottimamente, un maestedlascena:

«Abbiamo la convinzione profonda che sia dannasisgier I'arte drammatica, somministrarle un
gran numero di complicita esteriori».

Non si poteva meglio dire la ripugnanza per i mezhitrari che trascinano per forza un dramma la
dove nessuno si € mai sognato di vedercelo.

Fra le ricerche di molti maestri della scena dimuie ci occupiamo in questo volume, e la nudita
della scena preshakespeariana, preferiamo il veqga@saggio di tele nude e di cartelli informatori.
Delle diverse strade, per le quali si avvia la dazimne moderna, vorremmo semmai avvicinarci a
guella che cominimodi mezzi trova il segno piu semplice, piu adatta abmprensione intima del
testo.

Abbiamo in mente uno scenario dove un albero ebattgglia rovesciata in un cespuglio, ritraeva
ben suggestivamente la malinconia del sobborgaidstq ci bastava e puo per ora indicare, molto
grossolanamente, il desiderio che dovrebbe averesino scenografo di star pago di mezzi limitati
per creare effetti consentanei al dramma, cheigtiosdi giusta e misurata cornice; la qual cornice
in quanto naturalmente nata per l'opera, prendera lei un contatto intimo fino a divenirle
indispensabile.

Dopo aver stabilito qualche punto di riferimenemtb da potersi intendere, viene ora il momento di
dire, altrettanto rapidamente per ricondurci péraadtrada al principio del nostro discorso, che un
teatro sopportabile, in quanto spettacolo, e fome solo in questo senso limitato, dovrebbe avere
0ggi, e soprattutto in Italia, la nascita piu odssla possibile: nascere nientemeno che da unascuol
L'utilita di una scuola, avvertita anche in tempigdinti ben piu risoluti, &€ ora palese e insashitle.

Un vero teatro non puo essere che lentamente @teparthiede una educazione, un ordine, una
disciplina, una fedelta. Il nostro stesso discgn&supponeva un tale attore, un tale scenogra#o, un
tale rappresentazione che non pud nascere dalla@gdpmani. E poiché parliamo di casa nostra,
dovremo anche dire che questo lavoro di preparazimm puo essere, da noi, se non piu lento, piu
profondo e piu totale che non sia per esempio,ranéta, dove ben diverse sono le condizioni
tradizionali della cultura e le specifiche consdatudella recitazione.

Nessuna scuola puo servirci di modello. La scuelaehtro in Italia ha scopi precisi e molto vasti:
a da creare, per un verso, l'istruzione elementaducazione tecnica dell’attore, che non puo
riattaccarsi a nessun punto fermo di tradizionesltactultura generale vivamente sentito; e oltre a
cio deve alimentare nell’attore un gusto, una caltun desiderio spirituale che ora gli mancano del
tutto. In questa parte si confonde con una piu arapiiola poetica. La sua azione non puo, come in
altri paesi, essere di carattere puramente mobsee cominciare dal fondamento. Deve tendere
prima a creare degli istrumenti e poi a fonderlumcomplesso, in un’orchestra. Soltanto piu tardi
potra proporsi cautamente di rendere durevole éraaativo lo sforzo singolo, provvisorio di un
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gruppo, per portare il teatro fuori dalla sua atfm@sdi ignoranza e di noia. Poiché da noi, non si
tratta di opporre un teatro ad altri teatri. Sttaali fare un teatro dal niente, di creare primatio

un aggruppamento di uomini che lavorino insieme @ stesso scopo; che, in quanto maestri,
hanno molto da imparare; che donino al teatro quele cavano da se stessi e donino a se stessi le
loro esperienze di ogni giorno; che saldino conoesegattitudini, discipline, con una sola grande
forza, quella che nel vocabolario teatrale hadlitt significato: la passione — intesa non gia €om
vocazione a calcare palchi tanto sospetti, ma aagoeoso desiderio di restar fedeli al teatro €a s
stessi.

Ma di questa scuola ci occuperemo molto piu largaeme

1923.04.00 Il Convegno Anno IV Enzo Ferriefi  JaegiCopeau

Mi dicono che Copeau abbia grandi occhi bruni gtifre nella sua figura smilza una cert’aria di
saltamartino, che lo trovate sempre dappertutguella scatola di teatro che é il Vieux Colombier.
Mi pare appunto I'aspetto di uomo volontario e pugiieto e contraddittorio; esperto degli uomini,
prima che delle scene, e donato al teatro perama tutta spirituale.

Copeau e risoluto a rinnovare molte cose del tdadrcese. Pud darsi che in certi limiti vi riesca.
Nessuno puo disconoscere che la sua posizionekagchsoluta, e giusta: e la sua fede sicurissima.
Pensiamo all’origine della sua «compagnia».

Non attori illustri: pochi giovani amici dello stiore raccolti intorno a lui nella campagna di ®ein
et Marne nei mesi dell’'estate del 1913; guidatudalirettore inesperto e poco «autorizzato»; mezzi
modesti; certezza di raggiungere un risultato gteviLa storia di questo gruppo poggia sulla
certezza di durare che aveva Copeau.

Ritornare ai capolavori europei e rappresentartarstal quelle opere dei moderni «di un certo
livello»: riconsegnare il teatro alla poesia. Qugstogramma sconvolgeva le consuetudini dei teatri
dei boulevards. Copeau ha potuto attuarlo entrolomigi nei quali € possibile, ora, un teatro dear

A render meno orgogliosa la sua intrapresa, chenalapotrebbe essere temeraria, dobbiamo
ricordare l'aiuto che gli veniva dalle condizionilwrali e tradizionali, per quanto concerne la
recitazione del suo paese. Queste ci spieganajaitiee modo, anche il carattere che a noi pare
«letterario», palese nel Vieux Colombier.

Nella scelta delle opere del tempo presente sivato anche Copeau in difficolta a cui il suo gusto
nella scelta non poteva rimediare. Del resto lacpera era volta particolarmente a ricondurre |l
teatro a una disciplina, vorremmo dire, a una nid;atliversa di quella dominante sul teatro. E
stata in Copeau una passione: questa € la sua eddtsua forza. Per venir piu vicino al suo teatr
e bene che non si riesca a cogliere una drammatunga scenografia troppo particolare di Copeau.
Egli ha riappreso le leggi della scena, facendtotoascere dall’esperienza, immergendosi nello
spirito del dramma, ricercandone l'architetturajuesto ha fatto con molto amore.

Il programma di Copeau era ed € un programma @iréa\probo, costante, continuo. Copeau non
ha voluto far trionfare una visione eccezionale téaltro, ma ritrovare un metodo; ricostituire i
fondamenti tecnici e morali di un teatro piu sezigiu sano. Non si & posto i problemi che altri
come Craig, come Appia, ha creduto necessari garermn teatro nuovo «essenzialmente teatro»
(diremmo meglio «essenzialmente spettacolo») daoroppalla «letteratura». Ha accettato |l
concetto di un teatro, diciamo, tradizionale, tedtadi ricondurlo alla sua buona tradizione. Non si
e troppo curato dell’elemento «messa in scena»hanaominciato col considerare unicamente il
testo dell'opera, e rievocarne la forza nascostaginale. La sua cura fu appunto che l'interessle d
dramma nascesse dal dramma stesso. E nata casianmaaturgia riconoscibile.

Per quanto concerne la «scena» questa tendenzuadéémperamento lo ha indotto a diminuire
importanza della decorazione e ad aumentare gud#i costumi, per modo da rivolgere
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'attenzione dello spettatore, soprattutto sul peeggio. L’architettura, la decorazione, |l
macchinario del Vieux Colombier sono sorti intimaneee necessariamente per confermare i criteri
dell'interpretazione. Il Vieux Colombier non puonsiderarsi dunque come simbolo di una nuova
tendenza letteraria. Pochi autori valorosi ha sdogeer i suoi palchi — e chi li ha scoperti, desto,
fuori del Vieux Colombier? — e perfino pochi buatiori. Si parla di Jouvet e Dullin, che lo hanno
poi abbandonato, di Suzanne Bing e Caroline Tessier

Si puo imputargli una certa mancanza di ardimentb genialita. Copeau fa tutto cautamente e
bene.

Copeau € piuttosto un maestro che una artista.pdtiasa lui di aver ripopolato i palchi di grandi
figure.

Se non fosse stato Copeau, questo piccolo teatblsa presto caduto nel «provvisorio»,
nell'«eccezionale». Copeau ha ridato all'avanguaiidsuo scopo piu ortodosso: quello di riscoprire
le strade giuste.

Il carattere del Vieux Colombier, che lo distingleetanti altri teatri, € quello di ispiratore; diida
fidata; traccia un solco per dove il teatro framcemio ritrovare la sua storia e continuarla,
durevolmente.

Questo e nello spirito di Copeau; si riflette nefige poche pagine dei «Cahiers» e le rende
significative. La sua prosa semplice, pacata, equesa da un desiderio vivo di persuadere. Vi si
trova un piano quasi scolastico, di parziali rinemeni: idee chiare e bene espresse, con nascosta
una commovente preoccupazione amministrativa, datasdalla sicurezza di aver trovato un filone
prezioso.

Cosi e nato uno dei migliori se non il miglior teatrancese del momento presente. Cosi € nata la
scuola del «Vieux Colombier», anche piu ricca dinpesse, che nella mente dell’Autore doveva
precedere il teatro, e che soltanto per ragiortigira € sorta piu tardi, e sara forse la sua opera
feconda.

Copeau fondando una scuola ci ha reso palesi lensergzioni, le sue inclinazioni, lo spirito col
guale si accosta al teatro: che €& quello giusto.gBesto egli €, nei limiti che abbiamo detto, un
costruttore.

1923.04.00 I Convegno | Anno IV Lucien Il Teatro francese
Dubeck contemporaneo

Durante la guerra una rivista letteraria aperseinolaiesta quasi superflua. Essa chiedeva: «cosa
credete che scriveranno dopo la guerra gli autair?n. Era facile trovare la risposta. Gli autastin
faranno dopo la guerra quello che facevano primpuétile di pensare che i cataclismi cambino gli
uomini. E molto se fanno riflettere un piccolo numéi essi.

Dovremo mettere subito fra quelli ai quali la gaelra dato una nuova ispirazione, Maurizio
Maeterlink: colpito nel profondo dellanimo dallirasione della sua patria, M. Maeterlink ha
abbandonato tutti gli arnesi letterari e simbaliccui soleva velare e oscurare il suo pensierdi. Eg
divenne chiaro, commovente, senza artificio, eacdato un esempio di tragedia nata dalla guerra,
col suo “Bourgmestre de Stilmonde”. L'amore di @tra operato il miracolo, esempio mirabile di
risanamento e del potere di una ispirazione natandagrande sorgente profonda e pura.

Bisogna osservare che fra il piccolo numero di lgeéke la guerra ha fatto meditare, troviamo, e
guasi solamente, i conduttori della generaziona ahteatro fra il 1890 e il 1895. Nel dramma, M.
Maeterlink e De Curel, nella commedia, M. Donna&y. €apus. Furono essi a darci i primi modelli
di quella che doveva essere, dopo la guerra, lppo. M. Donnay nella “Caccia alluomo” e A.
Capus nella “Traversata” ci hanno mostrato le mealzioni profonde che i costumi hanno subito.
Si son ben guardati dallo sfruttare in modo dir&ttoommozione o I'interesse prodotti dalla guerra,
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perché nulla in verita sarebbe stato piu volgak,eepossibile a chiunque di commuovere
mostrandoci soldati morti o delle donne in luttca Barebbe d’altronde indizio di poca avvedutezza
privarci delle possibilita di interessare o di conuvere, che sono offerte al drammaturgo dagli
avvenimenti contemporanei. Di piu, egli non ha ifitth di ignorarli. Egli deve solamente
trasformarli e cavarne quei tratti di umanita galeo particolare abbastanza caratteristici per far
testimonianza presso le eta future. | maestri dgdlaerazione venuta in scena all'indomani del
Teatro libero avranno ancora la gloria di averifprimi compreso e realizzato.

Gli autori che abbiamo nominato or ora, appartengalia generazione sbocciata sotto I'influenza
di Antoine e del suo Teatro libero fra il 1890 e895: generazione delle piu fortunate, una delle
piu feconde che abbia conosciuto I'arte drammataaemporanea. Lemaitre, De Curel, Donnay,
Capus, Courteline, Mirbeau, Maeterlink, Feydeamzaeparlar dei “minori” e di altri, discutibili
come Edmond Rostand, o detestabili, ma importatilp loro azione, come Porto-Riche. Senza
contare Bourget, France, Barrés, Loti, che hanmittssdemporaneamente anche per il teatro. il
Teatro libero aveva suscitato una vasta correntdetesse a favore dell’arte drammatica; degli
scrittori che non ne avrebbero avuto in altro tempda voglia né I'occasione furono sollecitati a
scrivere per il teatro. 'esempio di De Curel @uesto riguardo, sintomatico. Egli stava cercamdo |
sua via ed esitava fra il romanzo od il drammandod’influenza di Antoine venne a farlo decidere.
Tutto il teatro in Francia fra il 1913 e il 1914 babito, per azione o per reazione, l'influenza di
Antoine. Tutto il teatro a partire dal 1913 senitdllenza di un nuovo animatore, Jacques Copeau.
Quando la generazione nata dal Teatro libero are@ninciato a invecchiare si era passati, per
fatalita inevitabile, dalla vacca grassa alla vaoegyra. Possiam dire giustamente con Victor Hugo:
Sur le Racine éteint, le Campistron pullule.

Alla vigilia della guerra la nuova generazione diai drammatici era tanto povera quanto la
precedente era stata ricca. Il suo grande uomoBataille che, dopo una breve illusione, fu
condannato clamorosamente dalla giovane criticaomolibe all’indomani della guerra degli
insuccessi clamorosi.

Bataille conservava del Teatro libero uno pseuddisimo grossolano che si sforzava di equilibrare
con un lirismo esagerato. Dosaggio sistematic@fjcanso, senza gusto e senza criterio, che non
riusciva a generare libridismo piu estraneo adlalta. Nessuno ha mai trovato in tutta la Frannia u
uomo che rassomigliasse a un eroe di Batailleegmimesse come lui.

Cosi avvenne la rottura definitiva fra i veri sinit e il teatro allestito dai commercianti, freqigto

dal pubblico e alimentato da volgari fornitori; trtof che la guerra ha reso piu precipitosa e atuta.
primi posti erano occupati da reputazioni falsemneoquella del Bataille. Era tempo di tentare
qualche cosa di nuovo. E Copeau che lo ha tentato.

Egli non era un uomo di teatro. Era un critico e scrittore. Dirigeva una rivista e teneva una
rubrica di critica drammatica. Egli 0so dire nell3%he il teatro era «le plus decrié de tous lessar
Risolse di rinnovarlo da solo, senza denaro, armdatta sola forza del suo spirito e della sua
volonta.

Egli vi si accinse in modo singolare. Comincio definire con forza quello che detestava e quello
che pretendeva distruggere. Grido il suo disprenpoa ai tetti.

— Noi siamo ad installarci in questa via del Vigbalombier, diceva, lontano dai boulevards e dal
mondo del teatroper essere piu lontani da quello che detestiamt/na dichiarazione tale prova
un carattere e una volonta tenace. Copeau ha Buraltra, e possiede inoltre cio che manco un
tempo ad Antoine, cid che manca oggi a Gémier, amlia cultura. E questi un vecchio critico
diventato direttore per disgusto.

Poiché egli cominciava con mezzi materiali assaretti, si € installato in una sala piccola e mal
comoda, ha riunito intorno a sé una compagnia tihsegpe fanatizzare, poi, non avendo denari da
gettare nelle messe in scena, egli pose come pianche la messa in scena soffoca I'azione e che
bisogna eliminarla. Egli recita davanti a un telgnigio, con delle mura grigie, sopra un piano di
cemento. Per una strana contraddizione ha conseirzatstumi. Essi sono poco costosi ma assai
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belli. Si é potuto sorridere di questa esteticgpaoo austera cosi come della severita che presiede
alla scelta delle opere e, motteggiando sul grypptestante che sostiene Copeau, si € argutamente
chiamato il suo teatro «mania Calvinista». Non & wero pero che in un tempo in cui tutti i teatri
sono delle intraprese commerciali, solamente il¥i€olombier &€ un’intrapresa intellettuale.

E riuscito Copeau in quello che voleva? Quando stoodito gli fa questa domanda, egli usa
rispondere: «Aspettate dieci anni». Egli sa che siofa niente senza l'aiuto del tempo e suole
considerare tutto quello che ha fatto fin’ora comméazione preparatoria. Nulla gli fa piu piacere
guanto il sentir dire che le opere rappresentaie #d oggi al Vieux Colombier non sono ancora
degne del meccanismo che egli ha creato.

Per forza di cose egli € stato dapprima condotfar aecitare i lavori degli scrittori del gruppo
letterario dal quale usciva, quello stesso cheokteneva con appoggi intellettuali e finanziari.
Questi scrittori trovando a un tratto un’occasionpreveduta si lasciarono tentare; tutti si misgro
scrivere per il teatro senza chiedersi se ne awewano la vocazione. A dir vero nessuno di loro
'aveva, tranne forse Duhamel. Essi hanno dettdl@obe avevano a dire, e la partita e stata chiusa
Ma Copeau, che non mette il carro davanti ai baocdminciato dal principio: egli ha creato una
tecnica, una compagnia che ha formato e “fanatizzdafia raccolto un pubblico, perché un
pubblico vasto e fedele & accorso immediatamemt@plere verranno col tempo se Dio vorra.

Cosi come De Curel scrisse tre lavori che invitAatbine, due giovani autori, Régis e Vergynes,
sentendosi attratti al teatro, scrissero un lavatto, si puo dire, per il Vieux Colombier. Ogni
personaggio per quel dato attore, il tono geneyakde e richiesto dall’arte della messa in scena,
cosi come la concepisce Copeau, dalla tendenzaadeniella casa che si potrebbe definire con una
sola parola: un risoluto desiderio di naturalezga\eerita stilizzate.

Tale é il compito di un animatore: se non € in patere di creare dei talenti, almeno egli li suscit

li sospinge, li dirige spesso, li rivela a lorosstie E in questo che I'azione del Vieux Colombieria
una utilitd: i migliori fra i giovani scrittori nosi allontaneranno piu dall'arte drammatica perché
saranno certi di trovare ormai un teatro, una canjaa un pubblico.

Non e detto che tutte le buone produzioni recaatisrecitate al Vieux Colombier, ma quasi tutti i
buoni autori ne hanno subito, in un modo o nellt’influenza: Ghéon, Mazaud, Duhamel,
Romains, Sarment, Benjamin, Variot, Arnoux, Ami€eey.

Inoltre Copeau ha atto sorgere dei seguaci. ltsatwo non e piu oggi la sola intrapresa drammatica
viva, onesta e feconda. Si puo dire che Dullireatro dell’Atelier sia un altro Vieux Colombier, di
cui si sente linfluenza fino a Bruxelles; Delada®ige il teatro del Marais secondo i principi di
Copeau.

Poi dopo l'azione, € venuta la reazione. Gia soate molte scuole di messa in scena per
contraddire il Vieux Colombier. Tanto meglio. Nonteatta di fare come Copeau, ma di fare
“qualche” cosa. Dobbiamo aggiungere all’elenco ®itri dove vive la vera arte drammatica
francese quelli diretti da Hébertot. Questi norshhito I'influenza di Copeau e non gli assomiglia.
E un uomo audace, che vede grandi proporzionipodis di potenti mezzi finanziari.

Tali sono, con le migliori e piu stabili fra quel®mpagnie irregolari di cui abbiamo parlato, le
tribune offerte in Francia ai giovani scrittori ctappresentano la nostra arte drammatica.

Cosa vogliono questi scrittori e cosa fanno? E ipdesdistinguere fra i temperamenti variabili
gualche tratto distinto e generale? Problema piginteresse, ma quanto difficile! noi siamo troppo
vicini, noi vediamo queste opere nascere giornogd@mo davanti ai nostri stessi occhi. Quasi
sempre noi siamo occupati in discussioni dottreyaguando non siamo occupati da amicizie o
inimicizie di persone. In che modo, con quale ragg@nerale classificare i veri rappresentanti della
nostra giovane arte drammatica?

Tentiamo una prima classifica nel tempo. il termiln@ta & per forza di un uso vago e pericoloso:
pure si ammette ormai che tutti gli uomini che sdri trenta e i quarant’anni sono uniti tutti
almeno in un punto: hanno attraversato tutti ueasst prova; € impossibile che la guerra non abbia
lasciato una traccia nel loro cuore. Ghéon ha pgpatlare con forza travolgente dell’ “uomo nato
dalla guerra”.
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| maggiori di questa generazione, quelli nati pridel 1880 saranno Ghéon, Mazaud, Porché,
Lenormand. La generazione stessa, quella che ilmsigtior critico, Henri Massis, ha potuto
chiamare la generazione sacrificata, ha dato velatente pochi uomini al teatro, per la ragione che
lo stato del teatro, nel momento nel quale essiimtavano la loro vita creativa, non li attirava
affatto. Essa ci ha fornito soprattutto dei crjtidei poeti e dei romanzieri. Quelli fra loro che
scrivono per il teatro non sono, per la maggiortgaesclusivamente autori drammatici. Sacha
Guitry fra gli uomini del suo tempo, € la sola gaveccezione. Egli € uomo di teatro ed é soltanto
guello, di nascita, per virtu di ereditarieta e geni eccezionali. Al contrario, gli autori dellpere
moderne piu significative sono dei poeti, dei romian, dei polemisti; Arnoux, Romains, Duhamel,
Obey, Benjamin, Variot e lo stesso Copeau. All'oriudi Sacha Guitry, quelli che scrivono
esclusivamente per le scene e non devono chetalldnrammatica la loro reputazione sono
relativamente rari: Amiel, J.J. Bernard, Clerc, il€akbrémiet.

La generazione seguente, quella che é stata tigippane per prender parte alla guerra, sembra piu
direttamente attirata dall’arte drammatica. Moltv@ni presentano i segni sicuri di una vocazione.
Si trovano in prima linea Sarment, Régis e de Vieegy piu vivace il primo, piu modesti ma forse
piu solidi gli altri. Dopo loro Blanchon, Bost, Aafd ci hanno dato buone promesse e appaiono
autori drammatici nati.

Questa classifica per enumerazione € necessari@; engentemente insufficiente. Fra le opere di
guesti autori € possibile, in mancanza di dottrietamente stabilite e accettate, di scoprire una
direzione, una tendenza generale? Ben pochi dndicno tentato di vedere chiara la condizione del
teatro. pare che Henri Bidou sia il solo che alibigato di apportarvi un poco di luce. Spirito
curioso di ogni cosa, straordinariamente varioc®rielo, Bidou sarebbe stato certamente il miglior
critico contemporaneo se non avesse disperso latBuiga in innumerevoli occupazioni. Dalle due
ondate successive segnalate da noi del patriottesmdel bolscevismo, Bidou ha creduto di poter
credere a un rinnovamento di idealismo. Dai tevitdii Gémier per animare la folla delle comparse,
dalle opere a tendenza sociale di St. George dh&ar, dalle teorie della scuola unanimista
fondata da Romains, Bidou ha stabilito che il taétl'indomani della guerra, si preoccupava piu
della psicologia delle folle che di quella degllividui.

E possibile. Ma se si pud distinguere nei giovamioa una tendenza all'idealismo, bisogna
intendersi perché questa € una parola pericolose datte le parole troppo vaghe. Se Bidou ha
inteso dire che i giovani autori hanno cessatosdere realisti secondo il modo della scuola di
Médan, egli ha avuto ragione. Se ha voluto direedst hanno il gusto delle idee, ancora una volta
ha avuto ragione. Ma concludere che essi tendomacaparsi specialmente della psicologia delle
folle e certo eccessivo. E lasciar libero il passtentativi come quelli di Gémier, Bouhélier o
Romains é certamente un errore.

lo credo, al contrario, che i migliori fra i gioviaautori, attraverso i meandri, le complicazioriee
contraddizioni vadano verso un saggio e fecondbtsma. Qui perd ancora bisogna intendersi.
Arnoux, in una delle piu belle opere che abbiantovidopo la guerra, riprende il grande tema
poetico di una delle nostre “chansons de gestesbnHde Bordeaux. Variot porta in scena le
leggende idealizzate dell’Alsazia. Ghéon ritrovdbédlezze mirabili nelle vite dei Santi e da nuova
vita nel suoll povero sotto la scalalla storia affascinante di Alessio, al quale ldefaletta un
eroismo sublime e soprannaturale. Ma nessuno ditiqaetori si perde nell'ideale. Al contrario.
Nessuno e piu solidamente ancorato nel reale digddlaGuardate con tono Arnoux parla del pane e
del vino, e Variot della terra, e Ghéon delle cdsko spirito. Dappertutto una stessa saggezza fine
e sicura. Ci si sperde soltanto perché il signifiaielle parole é stato confuso: la parola realigmo
pensare alle descrizioni di Zola nella “Terra” oGhirac al tempo del Teatro libero. Ma, secondo
un significato ben piu antico e piu solido, Arigtiet e San Tommaso sono anch’essi dei realisti, i
veri realisti. Senza stabilire qui paragoni fudrptbposito, diremo che i nostri migliori autorirgm
realisti in questo senso: essi hanno cessato depagli parole e di nuvole; essi attribuiscone all
realta il loro vero valore, siano esse d’ordineariate o spirituale.
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Se dal genere serio passiamo al comico, vediamgaiéam che si compiace ad agitare de fantocci,
stagliati con lo scalpello, schematici, quasi mitifi a forza di essere semplificati; ma quale
saggezza sorridente sotto alla farsa sbrigliatatrgsai fornisce un esempio non meno persuasivo:
nessuno rassomiglia di piu ai nostri buoni pitairicostumi del XVIII secolo, Dancourt, Lesage,
Dufrény, Favart. La sua abilita, la sua fantasazigrsa sono nutrite di una vena profonda di verita
amara. Mazaud scrive una farsa che e quasi unaapol “Dardamelle”. Il tono € quello della
fantasia pura. Ma questa spigliatezza solida enpotaon fa che trasformare ironizzandola una
verita che sarebbe stata troppo crudele ammanglitasua crudezza.

Questo esser ritenuti € ancora uno dei tratti piateeristici: la maggior parte dei nostri autari s
servono dell’'ironia per una specie di pudore cheedsssere apprezzato ma che costituisce anche un
pericolo. Non c’e che un fanciullo viziato quale Wiae Rostand per osar di gridare dinnanzi al
pubblico. al contrario Sarment velera con una catitrasposizione una sensibilita irrequieta. La
sua opera migliore, il “Pescatore d’'ombre”, ci daaurioso insegnamento. Essa tratta un soggetto
viziato da una numerosa letteratura romantica,oprigmente romantico esso stesso, parla di un
caso d'eccezione: nel “Pescatore d’'ombre” Sarmemtapin scena un pazzo. Ora, e il fatto é
significativo, egli tratta questo soggetto senzaalromanticismo. Sarment non ha posto nel primo
piano quello che nel suo eroe, era eccezionalengelteva in margine allumanita, ma al contrario
guello che ve lo riconduceva.

Ironia preziosa, abbiam detto, per tutto quello citkca di finezza intellettuale e di delicatezza
morale. Ma anche pericolosa. Poiché non e un pasadibdire che non ci vuole, ne teatro, troppa
finezza e troppa delicatezza, specialmente nelrgeoemico. L'ottica della scena e piuttosto
grossolana. Richiede dei sentimenti semplici d.f&ripericoloso di dar cose peregrine al pubblico
con l'arguzia, col riso, con l'indignazione.

Cosi il teatro dei giovani, molto libero in quardormule di scuola, pare ricercare la verita, come
devon fare tutti i creatori, ma una verita che ®oné ideologia né copia servile del reale. Tutta
nutrita di reale, controllata e guidata da ideesgipyessa sara una verita che potremo chiamare
stilizzata. Gli autori tragici la veleranno di p@e® gli autori comici di ironia. Non sara né il
naturalismo dei nostri secoli classici, né I'idealb dei romantici, né il realismo del 1890. E
gualcosa altro, ha un suono, un accento particdtase si dovesse per forza trovar i progenitori di
guesti giovani autori, ben piu che ai psicologi d&1l e del XVIII secolo, e ai raccoglitori di
nuvole del XIX secolo. Noi li ricollegheremo a deudset, tanto i tragici che i comici. Musset, che
domina tutto il teatro del secolo scorso ha lascidegli esempi fecondi di quell’arte in cui la
psicologia si vela, secondo il volere della fardasira di poesia e ora di ironia. Per lungo tempo
misconosciuto il suo teatro comincia soltanto ataeaser messo al posto che gli spetta, il primo
immediatamente dopo la triade del XVII secolo, @&ite, Racine, Moliére. Piu vicino a noi, piu
pronto ad agire su un gusto che dura fatica a edimi il suo fermento romantico, la sua opera
sembra dover rappresentare, per riguardo al telatrstessa parte di Balzac rispetto al romanzo.
Coscientemente o no € nelle vie che esso ha aglee{per lo piu, sfila 'avanguardia della nostra
nuova arte drammatica.

Va da sé che tutti i giovani autori non somiglismauelli che abbiam nominato. Rostand € un
romantico in ritardo — segno questo che non loatisp per nulla dal rassomigliare alla peggior
specie del de Musset. E linfluenza del romanticissubita attraverso gli autori russi che rovina
Lenormand, Duhamel e la maggior parte di quelliprapentati al Vieux Colombier durante il
periodo dei tentativi. Segno curioso, il Vieux Quoloer € stato creato proprio per esercitare
definitivamente queste influenze. Per un riscomssai facile, quelle linee generali che abbiam
creduto di poter discernere nell’arte drammaticaos@recisamente quelle che si potrebbero
ritrovare anche nella tecnica e nell’arte della saem scena del Vieux Colombier: un realismo
stilizzato, un ritorno a una verita semplificatdarasformata. La scuola del Teatro libero cercava
'esattezza della scena e dell'accessorio spima flla minuzia: Antoine avrebbe fatto venir
volentieri dei veri contadini con dei veri arnasisicena. Oggi, le scuole in reazione contro il ¥ieu
Colombier cercano semplicemente, secondo un cbdi@so, di creare un’atmosfera per mezzo di
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intenzioni minuziose e di profondi silenzi. Il Vieolombier non proscrive I'accessorio, lo sceglie.
Invece che disperdere l'attenzione come la scuelBedattezza, di diluirla come la scuola del
silenzio, esso la concentra sopra un unico segnoagere scelto con cura e con arte. € questa la
formula dei maestri di tutte le arti in tutti i t@m non descrivere, ma suggerire, cogliere
'immaginazione nel suo punto esatto.

Dove Zola metterebbe un volume, Virgilio e Racinettano un versoDans I'Orient désert, quel
devint mon ennui!

E il segreto della poesia e dell'arte. E perchtedtro cerca di ritrovare questo metodo che noi
abbiamo speranza nei suoi destini.

1923.12.19 Corriere della La casa Natale La casa natale di J.
sera Copeau al Vieux
Colombier

Parigi, 18 dicembre, notte

Il dramma in tre atti di Giacomo Copedia casa natalerappresentata oggi per la prima volta al
teatro Vieux Colombier, s'impernia su una situaeioti malinteso e di incomprensione che
avvelenano la vita famigliare, specialmente neiutra I'una e l'altra generazione. Il nonno,
vecchio inventore, un po’ maniaco, vive confinatawna soffitta, pago ormai delle sue invenzioni e
di qualche ingegnoso lavoro di pazienza, da quartdenta anni prima - Bernardo Hersant, uomo
imperioso e duro, sposandone l'unica figlia Gial.llha spodestato della direzione dell'industria,
che, col suo temperamento fantastico, il vecchiodasga alla rovina, mentre il ferreo e tirannico
Bernardo ne ha riedificato la fortuna.

Queste cose si apprendono a frammenti dal dialagib honno ed il nipote diciottenne Andrea che
penetra - contro il desiderio del padre - nellaztadi lui e lo interroga ansiosamente sulla ste vi
passata; sul mistero di due suoi fratelli maggeomparsi da anni dei quali e proibito far partla.
vecchio vuole dapprima allontanare Andrea, ma paitenerisce sui ricordi del lontano passato.
Gli fa vedere un teatrino da marionette fabbricd#olui per divertire Massimo e Pietro, i due
fratellini scomparsi. Ma la voce imperiosa del gadrhe € ammalato, chiama dal piano inferiore.
La madre e la sorellina di Andrea accorrono peegiescenda e per un istante depongono la loro
abituale aria spaurita, riafferrata la prima daordi dell'infanzia, incantata la seconda dalle
marionette.

Il padre, alzatosi dal letto, sopraggiunge minaggjccaccia Andrea e rimane solo col suocero. Lo
rimprovera di sollevargli contro questo figlio J.come gli altri due. Al vecchio, che protesta che
essi fuggirono spontaneamente, Bernardo confesgeata pena che gli da’ questo figlio, ostile,
chiuso, impenetrabile, che ama e teme perché tereante gli resiste, piu forte di lui. Permettera al
vecchio che Andrea lo venga a vedere purché gliisifa le confidenze che ne ricevera. Il vecchio
risponde evasivo e Bernardo se ne va adirato,dom®llo scoprire il figlio che ascoltava dietro la
porta.

Padre e figlio scendono nella stanza da pranzo,d®reza intervallo, si svolge il secondo atto. Il
figlio nega sfacciatamente di aver ascoltato, irsjie di fronte alla violenza ed alle preghieré de
padre. E alla sorellina, timida e paurosa, chdaiilesuo vero animo. Tacere, dissimulare, mentire
con costanza feroce é il solo mezzo per sfuggiee tannia del padre, per salvare la propria
personalita dall’'annullamento, per il giorno in tavita comincera davvero.

Il padre ammalato sente la morte vicina; la moghk,suo letto, dopo tanti anni di spaurita
soggezione, trova la forza di gridargli, in unoggfamprovviso, tutto quello che in trenta anni non
trovo mai la forza di dirgli: il bisogno, piu eszésle del benessere materiale, della concordi¢a del
profonda comprensione dell’'animo. Ma alle sue i@z@ni commosse non ottiene che una carezza
sconsolata. “Ormai é troppo tardi”.
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Terzo atto. E il mattino dopo la morte di Bernardadrea sente spuntare I'alba della sua vera vita:
vegliando nelle ultime ore il padre, ha letto, sub volto, cose che prima ignorava. Un tumulto di
sentimenti gli agita il cuore. Giura, e con luislarellina [...] cui egli si confida con esaltazioule,
restare fedele agli ideali piu alti e piu bellilaghuova giornata che incomincia. Nella scena abit
del dramma cerca di far comprendere alla madrenfiarsuo: la tristezza passata, il suo sacrificio, i
malintesi che hanno costato I'infelicita di tuttinuovo calore di [...], le speranze nuove.

Ma la madre non comprende, non vuole comprendeegaNjueste grandi delusioni del passato,
afferma la meschinita della vita quotidiana. Mdrdnte alla disperazione che ora scuote Andrea,
confessa per consolarlo di avere mentito, confesssaeranze soffocate nella infelicita della trista
esistenza quotidiana. Ma Andrea non la crede, 'asndlta piu.

Intanto la tirannia della vita pratica riprendepaisca. Ci sono gli affari da liquidare, le [...] da
curare. Anche la madre lo vuole e [...], cosi comaihdaorto. Essa rinnega quanto ha detto
poc’anzi ad Andrea, la vita le ha dato la sua rigensa, non foss’altro nell’'ora suprema presso il
marito morente. Ma Andrea si ribella: la vita Igpega e non vuol restare nella sua casa natale
prigioniero del passato.

Improvvisamente ritorna il fratello Massimo comdigliuol prodigo: misero, pentito, implorante
perdono per sé e per l'altro fratello che ha lascéanmalato nel porto dove stavano per imbarcarsi
per '’America. Egli e la madre salgono a pregamelgpsalma di Bernardo. Andrea ha assistito muto,
cogli occhi sbarrati al ritorno del fratello, queltli un [...] estraneo e ostile. Appena si vede solo
“Partire! Partire!” grida come [...] e afferrato iabtone e la bisacca deposti dal fratello si lancia
fuori.

Il dramma di Copeau, su cui pesa un’atmosfera dietdn e di oppressione, era di particolare
interesse per la persona dell’autore, fondatoregamiane e gia famoso teatro d’avanguardia del
Vieux Colombier. Nel lavoro, il Copeau, che e anelttere valente, recitava la parte del vecchio.
Eqgli é stato accolto da applausi calorosi ad ogniepiu volte a scena aperta.

1924.07.04 Il Lavoro P. Gobetti “Teatri d’arteParigi

Se il Casino de Paris e le Folies-Bergere hannat@ra gloria di Parigi teatrale negli ambienti
mondani internazionali, i piccoli teatri 'hannocaeditata presso I'intellettualita di tutto il mand

Si puo fare una questione pregiudiziale per ileepio teatro». Piccolo teatro e studio, esperimento

bisogna stare attenti al pericolo che non diventademia. Nel piccolo teatro si preparano i

materiali — attori, opere, scene — che poi servicaal grande teatro di domani. Ma rimane una
differenza; resta una superiorita che il piccolatri@ non pud raggiungere. Il teatro non € solo lo
studio, esperimento; e spettacolo e il gran pubkdhcomincia ad esserne un elemento, e stupore,
meraviglia, conquista di chi ascolta, proprio I'ogfo del teatro d’eccezione, a cui prendono parte
pochi intellettuali smaliziati e raffinati.

Parigi risolve il problema mostrando che le dueecg®ssono benissimo coesistere. | teatri
d’eccezione sono diventati una moda, e servondlentemente come segnalatori. Scuole di attori
che imparano a sorvegliarsi in un ambiente atteintis e ipercritico; ambienti di poesia per gli
scrittori che vi possono ricorrere con fiducia iogeche alle edizioni numerate.

Uno di questi piccoli teatri d’avanguardia fu il &tix-Colombier. Senonché il teatro di Copeau
poteva avere un sapore d'avanguardia nel 1913; heorpit una parola nuova da dirci. Era
avanguardia rispetto all’'Odéon o alla Comédie Faimn®; fondandosi su quelle tradizioni di cultura
e di recitazione tendeva a un risultato letterardi poesia. Nulla in lui che superi la scelta finka

diligenza dei particolari. Un lavoro sottile e niebdi interpretazione che va dalla dizione garbata
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alla decorazione e all'architettura dignitosa Iresto campo € difficile trovare altri piu diligerge

piu rispettoso dell’opera d’arte. Ha voluto rivakzare i capolavori del teatro europeo, insistere
perché nell'opera rappresentata si richiedess@nm ¢ un interesse di poesia. Andate ad ascoltare
da Copeaul.e carrosse du Saint-SacremehtP. Mérimée. E’ un modello di misura, di equiidy

di fine comicita, di parsimonia. Ma siamo in un d@od’'accademia Se questa & avanguardia,
troverete dell’avanguardia anche al Vaudeville &afah Bernhardt. Copeau non ha il senso dello
spettacolo. Ha dimenticato che la sua arte nonwdogesere di scrivere commedie, ma di pensare al
teatro teatrale. Messici per questa strada norede \perché egli debba restare in rue du Vieux-
Colombier invece che sui boulevards. Se si traita di mettere avanti spregiudicatamente delle
opere nuove, di farne la prova, anche il piccolatrte del’Oeuvre puo servire al suo compito.
L'OEuvre fa appunto degli esperimenti piu letterzre teatrali; con spettatori raccolti per invéi (
parte che non si € invitati se non si paga il ppet biglietto) e alterna le opere nuove scelteae
esclusioni (fu all' OEuvre per esempio che si eldb@rima rappresentazione délidimionedi
Sibilla Aleramo, opera antiteatrale e simbolicaip éofinite repliche delle opere di Ibsen tradotte
dalla moglie dell'impresario.

Sulla via di Copeau si € messo Dullin che ne derM#Atelier (Montmartre) voi trovate sul
cartelloneDirecteur Ch. Dullin, joue tous les soirs carattere del pubblico incomincera dunque ad
essere questo: che si va ad ascoltare Dullin gadamiglia. Ma Dullin con tutte le sue apparenze
di calvinista ha gli stessi scopi di Copeau:

Mon but est de former des acteurs modernes pouwvettre au service de leur art la culture
littéraire nécessaire a la juste interprétation txtes et I'entrainement physique que la plastique
théatrale exige. J'établis une méthode d’éducaliasée a la fois sur les lois immuables du théatre
et sur les exigence®uvelles d’'une production gu’il s’agit de favornise

La superiorita di Dullin su tutti i tentativi comsili € di essere un grande attore: grande attore in
senso tradizionale; creatore di tipi e di situazelreno dalle complicazioni e dall’esagerazione di
sensibilita. Dullin ha del fiuto: senz’essere umdwmatore si e servito di scenografi come
Touchagues, André Foy, Valier, Leger; € arrivatoaaori come Pirandello, Grau, Blanchon.
Semplicemente, senza grandi mezzi, con scene gaginose che meravigliose. La grande stampa
non é stata generosa con questo tentativo di Dilinno considerato I'Atelier come un tentativo
pazzo e se ne annunziava la chiusura ogni settinhiavece ne e venuta un’impresa piu vivace di
guella di Copeau, con minori pregiudizi, con midegami al passato. La stessa preferenza data alle

novita dice che a Montmartre si aspira all’esperitagiu che alla scuola, almeno in fatto di autori.

Invece tutto un ambiente di eccezione e di novithosa ai Campi Elisi. Pare che Hebertot abbia
potuto metter su questa sua vasta impresa cord’dilun amico svedese e a tale esotica alleanza
tutto il suo lavoro sembra ispirarsi. Hebertot, iegario di tre teatri, direttore di uno dei piufil
settimanali letterari, € un bel tipo di Mecenatedermo vigile e coraggioso per programma piu che
per intelligenza, disposto alle piu audaci novitée ¢ suoi consiglieri gli sottopongono pur che
guesti abbiano I'accortezza di lasciargli intendene la scelta e stata sua, che la sua iniziativa e
motore dell'azienda.

Coi tre teatri dei Champs Elysées Hebertot esatidti gli esperimenti possibili. || Théatre € una
buona lezione data all'insufficienza musicale d&fiéra: ha fatto conoscere i balli di Anna Pavlova
e ha ospitato per un grande ciclo Mozart e gli eecdell’opera di Vienna.

La Comédie vuole elevare il tono dell’arte dramiceatio Studio deve affrontare gli esperimenti piu
difficili e le vie piu impreviste.

L’animatore segreto di tutte queste iniziativecdrvello della casa Hebertot € Pitoeff che ha
importato gli usi della scenografia e della regaae russa, ed ha concluso veramente qualcosa di
nuovo per Parigi.
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Allo Studio si possono incontrare davvero dellepsese non volgari. E una saletta che non accoglie
piu di 200 posti, di uno stile scarno sino a rivelan po’ troppo il gusto dell’eccezionale. La paim
sera che vi entrai si rappresentddaya di Simon Gautilla. Un’'opera che basta a carattere
'ambiente. Invece che un intreccio, nove quada. dcena € nella casa di una prostituta e noi
assistiamo a nove incontri, a nove momenti delka\gta sempre uguale. Si tratta di scorgere nel
tono di monotonia predeterminato il senso intime éhrimasto in questa vita; I'anima di questa
carne, di questo oggetto lasciato alla mercé danfiwa. Intorno a lei tutto un mondo si risveghia
noi sorprendiamo nei suoi visitatori i motivi deliparente cinismo, la tragedia che si nasconde nel
loro abbandono di un momento. Tutto il significd&l’'opera, lenta, statica, rassegnata, sta niel fat
che l'autore puo effettivamente sorprendere i ggosonaggi; li coglie impreparati, non atteggiati a
nessuna posa, stanchi, sicuri di non essere dcruaani di fronte al loro destino, non vestiti di
convenienze o di dignita. L'opera si svolge su tuesotivo di pieta semplice. Senza degenerare in
nessuna protesta romantica, tranquillamente indomatun ritmo di naturalismo delicato. In un
grande teatro la presenza del pubblico distratieelde cominciato ad essere una difficolta
pregiudiziale. Né io saprei dire se il buon gustiadmessa in scena di Gaston Baty, parca e umile,
con poche tende intonate agli abiti delle personma luce calma, non indiscreta, sarebbe stata
facilmente accetta.

A un vero spettacolo, solenne di tragicita ho imvessistito alla Comédie des Champs Elysées,
R.U.R. del ceco Ciapek. Si svolge su un motivo sthetra Wells e iCastigo della democrazidi
Halévy. Ciapek, uso a far parlare gli alberi eig$etti, ha voluto mettere in scena il dramma di
un’utopia. Tra le conquiste della meccanica l'uomaiuscito a creare la macchina umana. I
problema della vita e del lavoro sara risolto caesie macchine umane, individui che hanno forma
di uomini e possono adempierne tutte le funzionzaeaverne I'anima e la sofferenza. Appena la
fabbrica di questRobotsara stabilizzata 'uomo potra dedicarsi alle fane piu alte, elevarsi,
vivere dei suoi ideali. Si ripete il peccato di Elma donna entrata nella fabbrica si commuove alla
sorte deiRobot che non hanno anima. Le riuscira di impetrarerm@adegli ingegneri che si tenti di
dare un’anima anche d&obot | Robot incominciano a soffrire, a pensare, a ribellatsa
federazione universale dBobotsi scatena contro I'umanita ormai in decadenzé;sne furore
sanguinario segna la fine degli uomini. Il dramnefRlobotviene ad essere nella loro impotenza:
essi nhon hanno il segreto della loro fabbricazicme Eva ha distrutto appena ha capito la sua colpa;
€ non sono ancora uomini capaci di continuaretk Giapek ci fa assistere al nascere dell'amore
fra Primuse Elena, gli ultimiRobotcreati, con sensibilita piu accentuata, i piunsteesperimenti
per la creazione dell’anima delle macchine umarsi Qumanita non morira.

In questa macchinosa costruzione Ciapek e riuszitatrodurre nell’'utopia e nel complicato
momenti notevoli di lirismo e di drammaticita. Gérrori degli ultimi uomini, la tragica
contraddizione dei loro sogni, la decadenza delnita che crea Robot e non sa piu creare figli
sono esposti con il furore e con il rancore debber che scorge tutte le antinomie della civilta.
Nella descrizione dell'ansia d&obotnon piu macchine e non ancora uomini c’€ un taraliale

di commozione primitiva. La messinscena di Pitoaftentuava questi distacchi rigidi, faceva
sentire come un incubo tutto il provvisorio su guesto dramma e impostato.

| teatri d’arte possono vivere per questi risultitsorpresa e di audacia. Ma e evidente che dbora
scenografia deve essere in prima linea. Invecei@sty campo Parigi non scopre nulla e tutti i suoi
piccoli teatri non sanno dare che una pallida @iezid che si fa in Germania e in Russia, dove sta
nascendo davvero il nuovo teatro.

1924.11.05 Il Secolo Umberto Fracchi®opo il teatro

(Porfirio)
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Il mediocre esito che hanno avuto i primi tentatleila Piccola Canobbiana e bastato a rinfocolare
da piu parti una campagna sfavorevole ai piccalirteSi tende a creare intorno a queste imprese
un’atmosfera di antipatia e di sfiducia per procdaenche il teatro € quello che &, e che cosi dovra
essere sempre; che esso va lasciato agli attod,atla gente del mestiere, e che tutte le inizati
del genere sono destinate a fallire. Fortunatamlent®se non andranno come questi tendenziosi
profeti si affannano a pronosticare. Le prime dehis diciamo pure i primi insuccessi non
significano nulla. Si sa che ogni iniziativa nuamaontra difficolta spesso insormontabili, implica
errori e ravvedimenti, sacrifici e rinunce: e clppanto attraverso esperienze negative si creano le
opere nuove e durevoli.

Percio, mentre la Piccola Canobbiana va riorgandasi, mentre si inaugurano a Milano, alla Sala
Azzurra e al Convegno, due nuovi teatri d’arte, treea Roma, il cosiddetto Teatro dei Dodici si
prepara a realizzare tra un paio di mesi, un iegzmete e originale programma, e a Firenze un altro
nucleo di giovani scrittori si accinge a fare dtamto, io credo che si debba riconfermare verso
gueste imprese la simpatia e la fiducia gia altvtkevespressa, anche se caso per caso sara poi
necessario giudicare severamente i loro primitasulBisogna che il pubblico e tutti intendano che
guesti giovani scrittori ed attori del teatro dé&asono altrettanti pionieri del teatro di domarguali
dissodano un terreno non vergine, ma anzi indul@o decenni e decenni di incoltura e di
abbandono.

Luigi Pirandello e, come tutti sanno, un convintappassionato fautore dei piccoli teatri, non solo
per naturale inclinazione del suo spirito apertoogdi novita, ma anche perché egli ha potuto
valutare durante i suoi viaggi all’estero I'imparza che i tentativi e le realizzazioni di Copeau, d
Jouvet, di Pitoéff , di Dullin, di Baty, di Delagrdi Macdermott, hanno avuto ed hanno in Francia,
in Belgio e in Inghilterra. La sua adesione a dimikiative sorte in Italia si € sempre manifeatat
coi fatti. Egli ha concesso fin da due anni ors@oTeatro degli Indipendenti di Roma di
rappresentare sue opere. Per il Teatro del Convaigvidano aveva scritto appositamerhig sagra

del Signore della Nayeche poi, per ragioni di pubblica sicurezza, n@ngdotuto figurare nel
cartellone. Questo teatro si inaugura tuttavia woraltro dramma di Pirandello, nuovo per Milano:
All'uscita. Infine egli ha preso l'iniziativa del Teatro d2odici di Roma, di cui terra gratuitamente
I'alta direzione.

Le opinioni di un cosi insigne autore drammaticddtio di teatri d'arte varranno dunque piu di
guelle messe in circolazione dalla piccola gente wlie al’'ombra del teatro commerciale e che
difende se stessa, difendendone i vizi e le mabdradizioni.

Ed ecco in che modo Luigi Pirandello si e espresso:

— lo credo — egli ha detto — che I'azione dei piictaatri sia indispensabile per rompere il cerchio
chiuso in cui intristisce, fra pregiudizi, convemzalismi, giochi di interesse, il teatro italiano.
Se non fossi convinto di tale necessita, io noridarsimili imprese né il mio appoggio, né la mia
collaborazione, poiché, se Dio vuole, non sono gauun pezzo un autore novellino e le mie
commedie sono ricercate da tutte le compagnie @tacgui palcoscenici di tutti i teatri. Ma si tiat

di dare I'esempio di un teatro diverso da quelle oha viene generalmente rappresentato dai nostri
attori: e non perché gli attori debbano impararendia come si recita questa o quella commedia,
giacché essi conoscono benissimo l'arte loro, nrahgesi diffonda, dagli attori al pubblico, la
nozione di una tendenza generale sia nella sceltaegertorio, sia nel modo di inscenarlo e di
presentarlo allo spettatore, radicalmente diveadiduduale.

— | tentativi di Milano risponderanno a questa tamh? — ho domandato.

— Non posso giudicare né il tentativo della Canabhj né quello del Tumiati alla Sala Azzurra — ha
soggiunto Pirandello —. Per quanto riguarda il icedel Convegno alla cui preparazione ho in parte
assistito, credo di poter rispondere affermativaimelh Convegno si presenta come un organismo
costituito secondo un disegno logico e precisouhlacompagnia composta di buoni elementi, bene
affiatati, sottoposti a lunga scuola, senza preettindi ruolo. Ha nel Ferrieri e nel Levi due dtoet
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artistici di grande intelligenza e attivita e imdétiualmente preparati. Ha nel Fontanals, gia tdiret
scenografo del teatro Eslava di Madrid, un dirett@acnico molto esperto di allestimenti scenici
moderni e dotato di ingegno quanto mai versatike. $uo piccolo, dunque, il Teatro del Convegno
attua una distribuzione di lavoro che le nostrendracompagnie ignorano. Questo e il primo
fondamento di ogni innovazione e di ogni succeBsgia, oso dire, un esempio. Quanto ai risultati,
si giudicheranno in seguito. Ma io mi auguro clasiquelli che debbano essere.

— E il vostro piccolo teatro romano?

— Il Teatro dei Dodici, che si chiamera forse secgphente Teatro Odescalchi, dal principesco
palazzo dove avra la sua sede, si propone gli scl@iho enunciati poco fa, genericamente
parlando. Si é costituito a Roma un gruppo di gmrittori, attori, musicisti che io aiutero con
tutte le mie forze, perché riescano nel loro noinitento. Un giovane architetto di grande valoke, i
Marchi, sta gia trasformando la sala del Teatr®idcoli per renderla adatta ai nuovi bisogni. Il
nostro teatro sara capace di oltre trecento p@sstata costruita una grande galleria; é statatzra
la platea e si e abbassato di molto il livello galcoscenico. La sala avra una configurazione
completamente nuova. Inizieremo le nostre recitgeinnaio con la mi&agrag un dramma di lord
Dunsany e una mia pantomima musicata da MassimoteBgelli. Collabora con noi la
Corporazione delle Nove Muse. Conto di svolgeréangthgione del 1925 un programma dedicato
ad opere nuovissime del teatro internazionale:usacpercio ogni specie di esumazione. Molti
giovani italiani, qualche espressionista tedescidr& e Romains tra i francesi, uno o due
ungheresi, uno o due russi postbolscevichi mi fammo le venti o le venticinque opere che mi
abbisognano. Alcune di queste verranno rappresemedt mio teatro prima che nel loro paese
d’'origine. L’attesa all’'estero per questo piccoémtto romano e grandissima ed in genere tutti i
tentativi analoghi sono seguiti con vivo interegseiché si e curiosi di vedere cosa faranno gli
italiani in un campo dove arrivano buoni ultimi. Mache nel campo del teatro non c’e limite alle
geniali e originali creazioni; e cio che non saéd ieri puo essere fatto domani.

Luigi Pirandello ha quindi parlato del Teatro deaidis, di Bruxelles, che € il maggiore teatro di
lingua francese dove la settimana scorsa, pochnigaopo il trionfo di Parigi, Jules Delacre ha
presentato al pubblico belga una stupenda edizib@esi € se vi pare

1924.11.26 Il Secolo

Porfirio
(Umberto
Fracchia)

La riforma di S. Cecilia

Soppressa dal ministro Gentile, or € un anno, l@facdi Recitazione di Firenze, dove insegno |l
Rasi, e imposto alla Scuola di Recitazione di Rgonesso il Liceo Musicale di S. Cecilia, il nome
di Eleonora Duse, si attendevano notizie dell’ammta riforma e ricostruzione di questa scuola di
Stato che rimane ormai il solo istituto italiano studi relativi al teatro drammatico. Le attese
notizie sono finalmente venute sotto forma di ueiista concessa dal Comm. Arduino Colasanti,
direttore generale delle Belle Arti ad un giornadenano. Il governo e, per lui, il Ministro dellal P.

si propone dunque innanzi tutto di dare alla Scidnora Duse locali adatti, fra cui un teatrino
elegante e moderno, da costruirsi nella ex chiedi@ @rsoline, attigua a Santa Cecilia, ed una
spaziosa Biblioteca. Nel teatrino dotato di meeznici perfetti, gli allievi potranno dare i loro
saggi dinanzi al pubblico e alla critica. Nella Biteca saranno raccolte alcune migliaia di volumi
di letteratura drammatica, ora inutilizzati pressolstituto romano. La societa degli Autori, se non
ha in programma niente di simile, potrebbe donoeStato il Museo Rasi, il cui materiale giace da

anni chiuso in non so quante casse.

Fin qui tutto va bene. | dubbi cominciano doveratta dell'insegnamento. Un direttore, ha detto
Arduino Colasanti, non lo abbiamo ancora trovawgli &vrebbe dovuto aggiungere: e difficilmente
lo troveremo, dato il miserabile stipendio con kuiStato & disposto a retribuirlo. Invece, egli ha
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aggiunto che in ogni caso sara persona degna; penzare che bisognera fare affidamento sopra il
suo spirito d’abnegazione piuttosto che sulla ststiva capacita di esperienza.

Non ha detto che in ogni caso non sara un attoaepdi fatto il nome di alcuni insegnanti, che
danno garanzia di serieta, come la signora Idao@iaflalli e il Galtinelli per 'insegnamento della
recitazione, il dott. Silvio d’Amico per la cattedrdi Storia del teatro e di Teoria
dell'interpretazione (scelta davvero eccellenta), pmofessore dell’lstituto di Belle Arti (forse il
Grassi?) per la Storia del Costume. A questi cgirpensa di aggiungerne due altri complementari,
di danza e di scherma. Niente altro. Non il miniamrenno (quindi nessuna preoccupazione in
merito) a questioni di metodo, che sono per unalaadi questo genere, fondamentali. Neppure |l
sospetto che i vecchi programmi, indipendentemeatdechi li svolge, siano invecchiati e
insufficienti rispetto alle condizioni e alle nes#a presenti dell'arte drammatica. Nessun senso
dell'attualita del problema.

A parte dunque il merito di questa o quella perséa@&. Scuola di Recitazione Eleonora Duse,
priva di direttive sicure, non animata da uno $pirhuovo, non riformata nelle sue linee
programmatiche, non dotata di mezzi di bilancioga@déi, sara a un di presso quella che & sempre
stata: palestra frequentata da dieci o dodicivalte non viimparano né I'arte né il mestiere.

Se I'annunciata “riforma” non va oltre i limiti segti da Arduino Colasanti nella sua intervista, il
ministro Casati la sospenda senz’altro, poiché esgaerfettamente inutile e chiami persone
competenti ed attive a studiare e a prepararegp8tdto, non nelle sue linee generali, ma nei suoi
particolari piu minuziosi, un progetto per un Istit italiano del teatro, con il proposito di chiesle

al Parlamento i mezzi necessari ad attuarlo.

1924.12.25 Il Secolo Porfirio Pro e contro i piccoli
(U. Fracchia) | teatri

Ho ricevuto da Firenze una lettera minatoria firamain gruppo di amici del teatr@l che non
impedisce che la lettera sia anonima), in cui minsma di non occuparmi piu dei teatri d’arte
(“cotesti aborti”, dice testualmente il foglio) erdsolgere invece la mia attenzione al teatro itsol

e pit vero”. Ahimé! E quanto faccio ogni sera. Ogaia, seduto in una scomoda poltrona, vedo
alzarsi e abbassarsi tre o quattro volte la telandieatro solito e piu vero. Che cosa posso fare d
piu? Ma ogni sera me ne vado poi ramingo e sempri fgatro solito mi viene in odio. Infine non

Si puo passare tutta la propria esistenza a ntalteal prossimo, ripetendo sempre le stesse cose:
che la commedia € brutta, che gli attori recitaradenche l'allestimento scenico e pietoso, che il
pubblico € bestia. Occorre anche, di quando in doapoter aprire I'animo a qualche speranza e
respirare un po’ di ottimismo. Questa speranzaanelo riposta nei piccoli teatri d’arte che sono
sorti e stanno sorgendo in ltalia in queste setten&ertamente, i piccoli teatri ci hanno dato fino
ad oggi poche gioie. La loro vita € apparsa sudnitificiale e penosa. Essi non hanno saputo creare
intorno a sé nessuna simpatia, nessun consensno ldmesto I'indulgenza dei loro avversari
anziché sottometterli con la prova dei fatti; stfoiteo non hanno trovato un terreno solido su cui
combattere. Le loro sale, per quanto piccole, sambranche troppo grandi per lo scarso numero
degli spettatori che le frequentano. Un’atmosfaigi@, triste e uggiosa si € posata cosi tra le lor
pareti. Ma che cosa immaginano gli epistolografiridenze? Che tutto questo sia dipeso e dipenda
dal fatto che i piccoli teatri, avendo rinnegattettro solito o di mestiere, siano andati incosattlo
una giusta sfortuna? Che il pubblico si sia riliella tentativi di un’audacia pazzesca? Che le
commedie delle nuove tendenze abbiano fatto ringgienle vecchie commedie “piene di umanita”?
Neppure per sogno. Essi non hanno rinnegato alzasihteatro comune; sono rimasti troppo
timidamente nelle regole ovverosia nelle consueiueinei pregiudizi; si sono astenuti da ogni
tentativo ardimentoso; non hanno rappresentatonerappresentano nessuna tendenza. L’origine
della loro scarsa popolarita € tutta qui.
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Ma non per questo i piccoli teatri non si debbondaae. Bisogna anzi incoraggiarli perché siano
come dovrebbero essere: piccoli, ma vivi e atteidlai di rivolte contro il teatro consuetudinaeo
convenzionale. Resta il fatto che da qualche pdatwa pure incominciare, se non oggi, domani, se
non da questi piccoli teatri (e tanto meglio seasao grandi e affronteranno il pubblico fuori da
queste specie di catacombe dove non si puo cheraesg congratularsi in pochi) la ribellione
contro il teatro “solito e piu vero” che, fossiledp da cinquant’anni nelle meschine forme di un
mestiere vile, paralizza in Italia ogni movimemaaovatore.

1925.07.10 Il Tevere A. G. Allestimenti scenici

Bragaglia

Parigi, luglio.

Un ammiratore, quale io sono dell'organismo indaigtrdel teatro francese, mentre senza esitazioni
puo riconoscere il primato europeo all'affare tdatparigino, per la varieta e il numero dei teatri
per la potenza esterna della sua influenza, deguse a malincuore, aggiungere che la Francia
teatrale non € all'altezza delle sue tradizionief'inigegno degli scrittori che possiede. Se poi
consideriamo come prima espressione dell'artegim periodo, la creazione di un genere o di uno
stile che in quel periodo sia I'espressione pderece diventi domani il carattere storico, doblmam
ancor piu confermare il rilievo. | teatri liricipmpresa IOpéera non rispondono, per l'arte del canto
e della musica, alla fama che essi hanno nel moadgiudicati da uno spettatore che abbia
dimestichezza con i grandi teatri lirici italiandealtre nazioni, appaiono del tutto sproporzioaat
guesto grande paese. Il panorama del teatro daral varieta, si presenta vasto e cangiante; ma,
ahimeé, soltanto affaristico! Né gli sforzi degliirgip superiori che soffrono in Francia di ques#o,
tentano reazioni e riscosse, possono, col patatitmo o con le ribellioni piu fervide, spezzare il
giogo dei milioni con cui gli impresari detengoreogiazze forti delle scene. La produzione delle
commedie potrebbe essere un fiume se avesse laHdnammissibile che una nazione, cosi forte
nella produzione letteraria, non potrebbe essdtiet@anto in quella teatrale, ove dedicasse i suoi
ingegni alle scene. Solo che, per fare gli autatrali, bisogna offrir loro il modo di esperimamta

il proprio metodo e la perizia tecnica, facendatnentare con la rappresentazione. Un lavoro
drammatico non esiste finché non € messo in séddlma soltanto saltano agli occhi certi pregi e
certi difetti, che la lettura non puo far rilevareanche al piu sagace ed esperto conoscitore. INessu
capocomico sa giudicare up#&ceprima della rappresentazione. Egli sa soltantdigare se sia
opportuno, secondo i suoi interessi artistici ednamistrativi, di metterla in scena. | critici che s
scrivono a casa la recensione del lavoro drammasiglocopione, come fanno molti miei illustri
amici, e, dopo aver assistito alla recita, aggimogd giudizio per gli interpreti a chiusura
dell'articolo, mostrano di non sapere che cosaeatto, incastrati, come i piu, nel grande equivoc
letterario che oggi ammazza lo spettacolo e fadakhppunto, il teatro.

Oggi in Francia non nascono autori drammatici nuwella proporzione che sarebbe possibile,
perché il novanta per cento dei teatri ripetoneglechie commedie, o rimasticano i vecchi “generi”.

| soli che hanno dato modo ai giovani di cimentarsi la scena, vantano gia il prodotto di diversi
autori nuovi: gli unici che si possano andare disequi!

Lo stesso Antoine, il quale non é certo fra i giyda dovuto scrivere un articolo riconoscendo
che tutta una nuova generazione si puo vedere aratarcon cinque o sei autori prodotti dai teatri
d'eccezione.

Ma l'articolo di Antoine sara la centesima provédadsensibilita e dell'intelligenza di quest'uomo
generoso; non risolvera la crisi data dagli impriesiae preferiscono riprendere, come hanno fatto,
le commedie di de Flers, invece che rischiar |sets con l'arte.

E la solita storia. Anche qui... Lo scrivo, perchéalmcomune mezzo gaudio!”.
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Per cio che riguarda la messinscena, cadono leibaraguegli che fosse venuto qui per imparare, se
ne andrebbe come un cane con la coda fra le ganbpiacere, pettoruto come un pavone. Cio che
si pud imparare e apprendere nei teatri russi estdd, e perfino a Praga e a Budapest, qui non
viene neanche immaginato. A me dispiace dirlo, lpenareferisco sempre di non perdere il mio
tempo e di imparare qualche cosa di nuovo; e dispaache perché, a scriverlo, si irritano gli amici
di qui; ma perché da noi si € sempre piu disposbrasiderare I'estero come il paradiso di tutte le
perfezioni, conviene pacatamente tranquillare mlicapeninsulari. (Chi me lo avesse detto che qui,
due illustri scrittori di teatro italiani avrebbefiaito di parlare a me della ricchezza (!) dekese e
genialita (!) delle trovate degli Indipendenti (!).

Sarebbe necessario che i nostri critici venganaragiP? Ci vengano e torneranno a casa con cuore
da Leone. Vedranno come le scene, diciamo globdabnaassatiste, siano battute da Rovescalli e
Caramba in modo formidabile.

Non si fa niente qui, di cio che si fa alla Scath genere del secolo scorso. Quelle moderniste sono
quattro: i due teatri del Colombier e dell’Ateliéw, studio dei Champs Elisée e la minuscola scena
dell’Art et Action. Ma il Copeau, ammiratore deiapguerismi nordici e astemi di Appia, ha preso
dal ginevrino alcuni elementi e da Gordon Craigargventi sintetici, vi ha aggiunto i dettagli
analitici, quadretti, ninnoli, ecc., ed ecco le swene. Questo ottimo attore disprezza la bellezza
dell'allestimento; la teme e la odia. Assai pilgtadi lui Carlo Dullin potrebbe fare, ma ha meno
soldi di quello che abbiano gli Indipendenti.

Noi facciamo le scene con la stoffa colorata: eyuata colorata bene... Qui, una pena! E’ carta o
poveri stracci sfilacciati e stinti...

Lo studio dei Champs Elisées ha molte pretese,ona pnche quando monta un avvenimento per
riguardo allamise en scene il bluff si svuota d’'incanto con molta amarezzer voi, povera
vittima... Cosi € avvenuto in genere per le cosegnmtase dalmetteur en scénGaston Baty,
ritrattato solennemente su tutti i giornali. PovireNoi ci si casca, € vero, ma dopo casca luihNo
e futurismo, non é tradizione; la sua non € cheepavdi idee, di fantasia, di gusto e molta
presunzione. Nozze con fichi secchi in tutto. Ladst dell’Art et Actionha una scena aperta due
metri e mezzo per tre, profonda due metri. Il ieatche ha dato autori come A. Gide, Apollinaire,
Martinetti, P. Claudel, R. Rolland, venticinque tspeoli in tre anni, & consideratissimo, ma che puo
fare scenicamente? Si adatta con carte veline sopancolorati, qualche lampadina elettrica e
molto entusiasmao.

Infatti la pit lodevole dote di M. Autant e di M.nk@ra & la fede che nel nuovo che essi hanno. E
guesto il teatro piu piccolo e teatro piu novatdterto, l'ingegno e lo sforzo di questi credenti &
sprecato nel loro guscio di noce.

Restano a considerare le riviste: questostrumparigino. Esse infatti, sono straordinariamente
ricche, come numero di cambiamenti scenici e riczdedi costumi: produzione internazionale,
compresa l'italiana. Queste riviste, in specie lgudel Casino de Parisrappresentano quanto di
meglio oggi si produca teatralmente a Parigi. H, loe genere, non é facile fare di meglio.
Comunque il lettore intenda: non trattasi di quel@ anticamente si chiamava “genere nobile”. E
uno spettacolo misto nuovo; e non e la rivista amg come si pensa da noi. Qui la collaborazione
dei pittori sarti crea uno spettacolo visivo, agpatoso e divertente. Rispettabile. Ma & e un vero
spettacolo senza rappresentazione, se cosi sispotiie. Le scene assai di rado sono degne.
Comungue non € escluso che ogni rivista ne prefenti quattro notevoli. Noi, d'altronde, quando
parliamo di grandi scenografie, abbiamo davanii @gghi e insediati nello spirito i nostri giganti:
Piranesi, i Biebbiena, Bornaccini, Pozzo, Berni@alliari, che le scene dei melodrammi
scimmiottano finora con vero “intontimento pasdatissenza comprenderle come vanno intese.
Qui non si tratta di questo. Tali liste non sone géhmeritato trionfo della modista.

Quanto ho accennato, dunque permette di star tilinogomani dicono: “non dar retta ai sogni”. E
proprio il caso.

Se il benevolo lettore mi permettesse di parlaglichevolmente e io ho potessi dire cio che penso,
lo conforterei anche di piu. Vorrei poter scatendiexi pittori e architetti come dico io, quellieh
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sanno stare nella tradizione senza pastoie, iiftityiu fantastici (che nella tradizione nostra ci
stanno meglio degli altri.) Se si potessero scategaeste razze di architetti italianissimi a sespr
guali non si vedono in nessuna parte del mondodétee quanto vi assicuro perché lo so
esattamente), li faremmo restar di sale - scusate anche in questo genere “féerique”.

E questione di soldi, in fondo. Essi spendono uliomé e mezzo di franchi per un allestimento,
perché la rivista tiene il cartellone un anno iote3i capisce che con quella cifra, si puo far molt
lo, senza scaldarmi, assicuro che si puo fareudi pi

1925.08.11 Il Tevere A. G. La triste sorte dei teatr

Bragaglia d’eccezione

Da noi in Italia si parla di teatri sperimentali, tdatrini d’arte e si dice: “Capirete, queste cose
possono aver sostegno ed aver vita a Parigi! Qubdd pubblico scelto che si interessa a iniziati

di carattere ¢ limitato e povero”.

Inchiesta fatta a Parigi. Copeau mi ha detto chéalux Colombier e stato sempre in perdita: da
dieci anni. Ogni tanto perdeva. C’erano lavori dfiereggevano un cartellone e lo aiutavano; gli
altri che cadevano facevano le vendette per tGtipeau ogni tanto si cercava un mecenate per
tirare avanti. Ora ha dichiarato fallimento e peraerto tempo basta. Lo stesso sia detto per I
“Atelier” di Dullin. Lo stesso per l'azienda di Hetiot che aveva il grande “Teatro des Champs
Elisées”, la “Comédie des Champs Elisées” e lo d®&tud’eccezione, sempre al Champs Elisées.
Hebertot aveva alla spalle il mecenate svedesd: d@oMaré. Dopo avventure varie Hébertot é
fallito. Dei suoi tre teatri se n'é salvato appems. | tre teatri dei Campi Elisi gli costano mplti
molti soldi. Cosi avvenne a Gaston Baty: il piuemtb degli allestitori scenici parigini. La sua
“Chimere” — un baraccone di legno situato in untpuassai centrale — fu venduto per sessantamila
franchi ed ora, in questo ci costruiranno. OggiyBditige lo “Studio des Champs Elisées” e ci
vanno 40 persone ogni sera (tra le quali, molti loigtietto a riduzione). Il mecenate svedese Rolf
de Maré perde milioni a tutto andare. Dove si velte Parigi € come Roma e che tutto il mondo é
Paese.

A Roma ne va male uno, a Parigi quattro. Meglidtaia si potrebbe concludere, per essere feroci
con la nostra stessa sorte che non € poco, pensiio!

1925.08.14 Il Tevere A. G. L’'arte del teatro e

Bragaglia Giacomo Copeau

Dogmatico e autoritario, Giacomo Copeau, 1’aninetenace e infaticabile del Vieux Colombier,
parla con accento perentorio e tono di convinza&on lasciar dubbi sulla certezza ch’ egli ha di
cio che afferma. Questo attore & anzitutto un udnfierro, un disciplinatore, un organizzatore.

Le idee ch’ egli professa, giuste o unilaterali sh@no, egli le possiede con chiarezza e le applica
con precisione. Questo vale assai piu che ogrd dlite: € con tali qualita sue, forse, che lo hanno
messo in grado d’attuare una impresa come queste. &rdato nel suo studio, in una vecchia casa
sulla riva destra della Senna, dove in un cortiie lea ricavato una piccola scuola e nel fabbricato
il teatro con sopra gli uffici e la biblioteca pgli attori. Un busto di Voltaire, la maschera di
Leopardi, un teatrino modello coi paraventi di @raii pezzi architettonici di Appia, un ballatoio
imbottito di libri, una grandissima vetrata suieli bigi » di Parigi.

Copeau fuma la pipa, € molto simpatico, vuol saperke punto stanno tante cose nostre, e finisce,
anche lui, a domandare di Mussolini. Tanto perireffuna notizia nuova, gli ho detto che il “Duce”
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suona il violino ogni giorno; e cosi ho fatto famea buona figura al Presidente, tanto piu che un
artista e sempre contento d’'incontrare un fratal@cie quando e lontano e quando € un «Duce».
Ma ho voluto portar subito Copeau sul terreno dslla reazione. Quale é stato il suo punto di
partenza.

- Un industrialismo sfrenato degrada di giornogiarno le scene francesi e distoglie da esse |l
pubblico colto. L’ accaparramento di quasi tuteatri da parte di sollazzieri delle platee al satd
svergognati mercanti, perfino la dove le grandiizeni dovrebbero tener ancora un po’ di pudore,
offre 1o stesso spettacolo di speculazione, I@ateassezza. Ovungue bluff, sopravalorizzazione di
ogni specie, esibizionismo d’ogni invenzione, paea a furia di parassiti un’ arte che sparisce e d
Cui in tutti questi teatri si puo dire non restidria. Ovunque disordine,. Indisciplina, confusione
ignoranza .e scioccheria, disprezzo per l'artiseatore, odio della vera bellezza, produzioni piu
folli che vane, una critica sempre piu consenzieitgusto del pubblico sempre piu traviato. E’
guesto che ci ha indignato e sollevato.

L’iniziativa del «Vieux Colombier» & nata nell’ aoiia, mi dice Copeau. Tutta la storia del nostro
teatro € quella di una propaganda continua fattgli @damici. Esiste infatti una vera e propria
Associazione degli Amici del Vieux Colombier, ptatidalla «Nouvelle Revue Frangaise» che
pubblica iQuaderni del Teatroe in esso tiene anche la rivendita delle sue lpazoni.

| primi fondatori furono André Gide, André Suare&Sharles Péguy. Cominciammo con tre
spettacoli la settimana. Ora diamo anche le diulineostro repertorio si &€ tenuto tra le opere
classiche e quelle nuove, francesi e stranieredalannella loro integrita, senza riadattamenti
moderni. Contrariamente a cio che ora € in grarav@@arigi, Copeau non ammette che un’ opera
antica venga data - come si dice - adattandolansiecla nostra sensibilita e secondo le moderne
esigenze dello spettacolo. Egli crede che un’opet&a debba venir recitata come una esumazione,
nella sua integrita. Secchi o diverta, € un corparée. Se secca, non venga data. Ecco tutto.

E questo € un punto di vista per lo meno rispdtaipianto I'altro che pretende il contrario.... La
sua adorazione per il classico, arriva al puntoda nutrire molte speranze «nei giovani talenti
sconosciuti». Egli, fondando il teatro, non vedeva@meno allora - scrittori di teatro nuovi, ma
letterati che col pretesto dello stile, dei lirisndel problema di pensiero ammannivano, sotto forma
di commedia, un’opera di letteratura che non crespgtacolo. Di questa guisa, quando Copeau ha
creato il “Colombier”, aveva il solo scopo delladrpretazione teatrale. Non sperava di diventare,
la sua, una palestra degli ingegni e degli orizzmmbvi del teatro.

- Permise en scéen® intendo il disegno d’'una azione drammatica. risieme dei movimenti, dei
gesti e delle pose, I'accordo delle fisionomie lal@oci e dei silenzi, la totalita dello spettagolo
prodotto in un pensiero unico che lo regola erfoamnizza. limetteur en scénaventa e fa regnare
tra i personaggi questo segreto legame e renddileisguesta sensibilita reciproca, questa
misteriosa corrispondenza di rapporti, per I'asaeniella quale, anche nei drammi interpretati da
attori eccellenti, si perde la parte migliore delfpressione.

Giacomo Copeau ha idee da attore circa l'allestimegpperd non ammette importanza a quello
che i francesi dicono “décors et accessoires”. @@smo scenico e lato visivo. Perdo mi vuol
spiegare e soggiunge: “Non e che io sia insensdiilarte di creare un’atmosfera drammatica, a
mezzo del colore, delle forme e della luce. Nosstabbiamo applaudito la fortunata iniziativa di G
Rouché che si sforzava, col concorso di eccelfgtttri, di dotare I'allestimento di qualita estdte
nuove. Noi sappiamo bene le ricerche di Meyerk8ldnislawky, Santchekko, in Russia; quelle di
Max Reinhardt, Littmann, Fuchs e Erler PoelzingGermania, quelle di Ricciardi e le vostre in
Italia, quelle di Barker e Craig in Inghilterra. @oci troviamo tutti d’ accordo € in un punto: nel
condannare il décor realista che tende a daredidhe delle cose stesse e nell’'esaltare un décor
schematico o sintetico che intenda soltanto suggkxirealta”.
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Circa gli autori nuovi e la funzione che - un teasperimentale deve anche avere, per la
sollecitazione delle opere drammatiche nuove, Qopesta molto scettico e si tiene alla sua linea
di prudenza.

- “E’ vero - mi dice — che finché non ci sarann@wautori e nuove commedie, lo sforzo sara stato
inutile per il domani. Ma la produzione attuale d@vori originali € soltanto la cuccagna dei
direttori che, col pretesto della curiosita o d@llacevole assenza di criteri personali, si rifiatali

dare un indirizzo definito alla propria ricerca.

Chi s’e fatto un’ idea propria, larga o ristretieca il destino drammatico del proprio tempo e berc
di orientarla il meglio che puo, vede a poco a pimctirizzare contro di lui gli autori scontenti, la
frivola critica e quella parte del pubblico che peufficienza intellettuale o per semplice snolmsm
- credendo di favorire una rinascita, non applica ana febbrile sagacia a scoprire ogni giorno, in
una produzione incoerente, cio che € chiamato €aire e che cosa non € che una moda effimera”.

Dove si vede che Copeau respinge futuristi e nesidia perché creatori, egli dice, di mode,
amando il quieto vivere artistico che gli conceddmbsare con tutte le comodita, in una tradizione
che, ohibd, non vuol essere poltroneria e stasipratende centomila rinnovamenti e tanti nobili
sottintesi, tante delicate sfumature, tante saquisibttiiezze. Nelle quali riposa il contributo
personale dell’ artista moderno.

Ma una intervista non € una polemica. Cosi parec@no Copeau.

- lo non posso credere, - ha ripreso il nostro amiad una fiorita improvvisa di ingegni, né, tanto
meno, all'influenza decisiva del genio isolato.non ci credo, e non me 1’aspetto. D’altronde,
leggendo ogni anno duecento manoscritti se nerimi@ o quattro degni di attenzione. Si dice che
gueste siano le “promesse”. Lo sono infatti mauwdllg che raramente poi vengono mantenute.
S’usa anche di dire che esse sono dei saggi isteresSi, ma d’'un interesse fuggevole”.

Cio che appare dunque evidente, e che Copeau ntemlaenodernita ma, come e in voga oggi, ne
sente una pseudo, a proprio modo. Vede lo spett@oni gli occhi ascetici dei suoi maestri nordici,
per quanto parli di colori e di luci. Sente la reggentazione piu per la parte teatrale letteraha,
per la parte teatrale visiva. Non ama di amore dedesco tutto il complesso dello spettacolo -
parola che dice anzitutto il visivo del teatro -,realo la parte di esso che riguarda 1’attore.d£bp
intelligente, da non negar egli l'altra. Ma nonrfalla per essa, che non sia limitato al bisogno.
Sprezza in sostanza il bilateralismo del problema#rdle visivo auditivo, per cio che riguarda la
pittura. Odia il meccanismo scenico e I'arte dsfp@ttacolo teatrale piu vero e piu proprio.

- Appassionarsi alle invenzioni della ingegneri@rsca e a quelle dell’elettricita vale sempre
accordare - egli opina — alla tela dipinta un pastarpato in teatro. Vale sempre entrare sotto una
forma qualunque, nel campo dei trucchi. Antichiwowi, i trucchi scenici noi li ripudiamo tutti.
Buoni o cattivi, rudimentali o perfezionati, artili o realisti, non intendiamo negare lI'importanz
del meccanismo.

E Copeau si scorda che trucco vale effetto. Peragfre contro il mezzo, perde un risultato. A me
sembra che nel suo modo gli venga a mancare unbagamnto piu grave, il fatto, perché egli ci
tiene ad avere tali pregiudizi contro il modernoove proprio, contro il nuovo autentico che non e
molto, ma pure esiste - da non poter, io ritenge¢cq@rere neanche quel tanto ch’e indispensabile a
poter dare un indirizzo spirituale che non rappmgésena marcia indietro a trucco di “sempre
avanti!”. Egli si spiega dichiarandosi “nemico djrm sistemazione oltranzista” e niente affatto
disposto “ad avventure che possano recar discapiioon senso e al buon gusto” e cosi sia per lui.
Solo che il suo buon gusto resta nella tradiziomeppotocollare, perché di buon senso e di buon
gusto ne esiste, d’altra parte, una specie nuaxglagmoderna. Mancato esploratore per assenza in
guesto senso, di ardire e di spirito d’avventurac@mo Copeau € in ogni modo un vero maestro di
Teatro.
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1925.09.03 Il Tevere A. G. Il problema degli attori.

Bragaglia | Colloqui con J. Copeau.

Le odierne polemiche sul teatro mi hanno esortatoraandare sull'argomento il parere di Jacques
Copeau, il cui organismo teatrale € stato non sttan esempio, ma un modello. Non mancano
certo in Italia menti giovani capaci di studiargselvere un problema come questo del teatro npstro
tanto piu irto di difficolta quanto piu gli intergisdi vecchi parassiti sono attaccati al sistema de
loro tempo, in grazia al quale, solo, dura la lpepmanenza nel meccanismo. Questo problema sara
risolto come altri difficili e pungenti. Ma €& purero che il parere di un esperto, anche se sia
straniero, non puo apparire meno che interessacb@®derevole. Tanto piu che questo esperto ha
gia provato con dieci anni di successo, che cormipaiati - siano sovvenzioni dello Stato, come
avviene per i Teatri percio detti all'estero Naaioro sia per sostegno di privati amatori — il
programma é praticamente attuabile.

E fuor di dubbio - mi ha detto Copeau - che nopusi fare opera di rinnovazione drammatica che a
condizione di riorganizzare socialmente il teatvale a dire di creare il nuovo organismo che
guesta rinnovazione esige.

Necessita di nuove scuole

Per Jacques Copeau, rinnovare socialmente I'organé quello che si dice fare la rivoluzione
teatrale compiuta felicemente dai russi, a quanaprende dalle notizie che noi abbiamo, piu che
dai francesi ancora soggetti a tutti i piu ciec@giudizi antibolscevico- tedeschi. La prima base d
guesta riorganizzazione e appunto la scuola anaés$satro. Questo il punto.

“Dalla necessita di un nuovo organismo viene laessita di una scuola, ma non piu quale una
semplice raccolta di allievi diretti da un maestmico, ma come una vera comunita capace in
seguito di essere sufficiente a se stessa e dr pef®ndere a tutti i propri bisogni, senza esser
costretto a ricorrere sempre ad elementi estr@gesta comunita scolastica € importante quanto
mai. Essa sola puo conferire alla lingua uno siile e reale, espressione del lavoro, dell'espeaen

e dei risultati conquistati”.

Mentre, a parte il vivo e il reale, dalla stessaot&, posso aggiungere io, si potra ottenere anche
uno stile vivo e irreale, laddove sara comandatiee d@ommedie. Appunto perché questa non
dovrebbe essere una scuola nel senso accademiam taago del mondo ove la finzione teatrale
fosse vissuta dalla comunita come realta viva @;veppero potesse, nella espressione, diventar
vero stile. “L’idea di partire dalle scuole e tarbgica da apparire a noi che studiamo il teatro da
tanti anni, addirittura elementare. Ancora e semprprima e piu alta mia preoccupazione é questa
della scuola. Su di essa baso ancora la miglidte sigeranze”.

“Il problema teatrale italiano si presenta comellguehe Copeau in principio studio e man mano
risolse. (Per far teatro nuovo - con spirito nuogoitar le commedie di spirito nuovo e creare un
teatro della nostra epoca come in architetturalle a#re arti, uno stile plastico dei nostri tempi
necessita prima aver la materia prima nuova: griatuovi). Prima elementi raccogliticci, ma poi
gli allievi formati”. “Per iniziare la esistenzaldmio teatro e per potere di conseguenza permettere
alla scuola di nascere e stato necessario in prondi chiamare comici gia formati. Non si poteva
d'altro canto sognare di imporre su due piedi wnava scuola. Tanto piu che i risultati di questo
sarebbero mediocri.”

Quindi la lenta delicata riforma ha avuto inizimprio come oggi viene formulata da noi che é
l'unica via. Domani nasceranno i nuovi elementrgcchi piu agili si intoneranno ad essi; come
alcuni eccellenti amici di quarant'anni che ho amtoinei teatri moderni di Parigi.

“Le nuove reclute saranno con la forza di domarsogna coltivare le nuove reclute! D'altronde se
sapeste i grandi servigi che hanno reso al Tealridux-Colombier, i novizi dell&roupe a nuovi
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attaccati e certo assai piu alla loro arte cheral interesse. E quale ammirevole spirito di digtip
hanno sentito, piegandosi a tutto cio che si esigkvessi, docilmente. Questo spirito di disciplina
del resto, da parte dei vecchi e dei novizi, éostptello che ha messo d'accordo due necessita in
apparenza incompatibili: la esistenza di un teatrovo con elementi anziani e la creazione di una
scuola composta di elementi interamente nuovi”.

Lavoro lungo!

Naturalmente un cosi grave compito ha domandato aimi di lavoro tenace.

Le cure dell'arte sono cosi squisitamente delicdderichiedere - dopo il primo slancio decisivo
della riforma - amore e studio, attenzione in unptrofonda e sentita. Non sara con le diatribe e
con lo spiritaccio consueto che si potra lavoradeuaa gigantesca impresa come questa, che
segnera senz'altro nella storia dell'arte un'eravau Deporranno tutti l'istintivo giuoco delle
polemiche e si vorranno chiudere in pace e sileaz;itompiere questa che dovra essere la missione
della loro vita. Le imprese industriali del teaprotranno sviluppare la loro attivita come sempre;
poiché non certo un programma di studio potra dggiaee.

"Soltanto oggi io posso raccogliere i risultati dab lungo periodo di preparazione. La scuola dalla
guale sono partito e il Colombier forma ancora to@nfraternita” vera e propria; rappresenta
l'unico avvenire del teatro ".

Infatti gli unici attori che si possono ascoltaggbsenza irritazione appartengono atupesdegli
allievi di Copeau: Dullin all’ “Atelier” e JouvetidChamps Elisées”.

La possibilita dello scambio d'attori e di allestimti - quale € in uso presso tutte le nazioni dei d
mondi quale da noi stessi funziona nel teatro dirfr@ppresentera il bisogno di varieta degli
spettacoli, poiché la varieta ne & un ossigendevita

Ma non la scuola: il teatro scuola

Abbiamo veduto che Dullin e Jouvet, staccati dad-Colombier, hanno creato con criteri piu
moderni di quelli del Copeau altri due teatri sialle si potesse non tener conto di una eventuale
discordanza di intonazioni e di stili di recitazne se questo fosse comunque opportuno o
necessario, le due Compagnie si potrebbero factenerambiare degli elementi come si cedono,
con simpatica solidarieta le sedi dei loro teataltei favori. Ma queste sono ipotesi secondarie di
organizzazione generale, le quali non devono fadgre di vista il punto fondamentale: il teatro
scuola. E, beninteso, stabile.

Su questo non sono discordi altro che i vecchisars direbbe che a furia di esser girovaghi hanno
ancora una specie di capogiro, per cui non vedbteatiro che come il carro di Tespi. Mentre non
sanno che se stiamo addietro € a causa della ihpiwgshe soffriamo di fare cio che in alcunigsi
pur pochi) dell'estero si fa con tutti i comodir gpiel che riguarda l'allestimento e secondo le
esigenze della citta, per cio che riguarda il reper. Finora il primo e asservito alle ragioni del
peso per i trasporti ferroviari il secondo alleioag accomodanti delle varie esigenze di repertorio
da provincia o da citta. Eppure perfino fra i topsono quelli di provincia e quelli di campagna...
S’intende che i teatri scuola dovranno avere seli#é mrandi citta dove le esigenze di un pubblico
piu raffinato fa domandare le commedie nuove daameccon lo spirito nuovo. Cio non esclude che
tali " Stabili di cittda " non possano fare qualctagione in qualche citta diversa, come del resto
fanno anche qui. Infatti questi son particolaridipri” che vengon su da sé, spinti dalla necessita.

Anzitutto purificare gli attori

Oggi la maggioranza di comici organizzati da legbeme gli operai, e molti dagli eccessivi
guadagni avuti dal cinematografo e soprattuttoedédirmazioni folli degli ultimi anni, sono
moralmente malconci.

Decabotiniser I'acteur- esclama Copeau - questo il principio. Crearerimtt a lui una atmosfera
piu adatta al suo sviluppo come uomo e come ariistiéivarlo, ispirargli fiducia, é'initier a la
moralité de son artquesti sono i compiti nuovi. Lottare contro l'atlenza dei processi del mestiere,
contro le deformazioni personali, contro I'anchdaslo spirito di speculazione.
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Ricondurre al normale come alla sincerita, questnini e queste donne, il cui istinto e di fingerle,
gueste emozioni e i gesti umani. Chiamarli fuotitdatro e portarli al contatto della natura e alell
vita per ridarli piu vivi al teatro affinché la fiftone sia il piu possibile vicina alla vita e cigéntita
sinceramente e non, come lo stesso pubblico or,sgiiocata ad arte. Lo stile di Copeau e di
Dullin - che sono due attori ottimi, senza per qoesser dei fenomeni - diventa fenomenale qui
per la deliziosa sincerita e semplicita. Quella bhesbalorditi i francesi in Ruggeri e Picasso. E,
com’e per i lavori drammatici, una vera scuolattiord non puo essere che il teatro; ed in qudsto i
vero significato di sperimentale. La proposta dblab le Accademie di recitazione € logicissima,
dunque, e necessaria.

Cosa possono dare quelle Accademie e cosa danemihv

Organizzare l'arte

"Volendo ricostruire il teatro distrutto, bisognaagdare con coraggio il suo male, grande quanto
esso ée. Per parte nostra — e Copeau ha parlab@degsi, ma le sue osservazioni purtroppo cadono
acconciamente al caso nostro - non & il talentodifetta, né le idee, né il coraggio. E soprattutto
l'ordine e la disciplina del lavoro che un tempespedeva ad ogni piti umile opera. E la regola del
pensare bene, confinante con la facolta del fag darcompetenza in vista della perfezione.

Si richiede oggi la organizzazione di un piano mndestudiato secondo la coscienza e senso di
responsabilita dell'antico. Non e l'industrialisnmmn sono le polemiche spiritose né le fantasie
teorizzanti, che potranno farci arrivare a riforrdegne dei tempi che vogliamo: concrete e
artisticamente consistenti. Bisogoganizzare I'arte Brutto a dire ma esatto.

L'arte e il mestiere non sono due cose separate. dwoero che genio e creazione possano
infischiarsi di esperienza e sistema. Sono quk#ilavorano per acquistarsele e per perfezionarsele
faranno opere durevoli.

1925.09.04 Il Tevere A.G. Il problema degli attori.
Bragaglia | Colloqui con J. Copeau.
Il

Parigi, settembre.

L’esempio straniero

Tra le scuole divenute famose nel mondo, é quedlio dStanislawski, di Mosca, che ha creato
duecento attori eccellenti, ora sparsi in quatttadSfuori del loro paese. In America, ogni
Universita ha il suo “workshop” o almeno il suo soidi drammatica con annesso un piccolo teatro
sperimentale. La scuola del prof. Gorge Baker,'deiVersita di Harward, € famosa. A New York,
lvette Guilbert ha creato una scuola del teatrorooita fortuna. Gordon Craig tenne alcuni anni or
sono a Firenze, all'Arena Goldoni, una sua scualecitazione.

Il primo tentativo di Carlo Dullin, alla Comédie Mtaigne, fu quello delle “Ecole Gémier”,
intitolata al maestro che ancora dirige I'Odéonmeo‘“laboratorio per l'insegnamento moderno
dell'arte del comico”. Il suo “Atelier nouvelle dmmédien” a rue Saint Honoré Chevalier, preluse
agli spettacoli regolari che ora da al Teatro doriénartre ottimamente. Barry Jakson di
Birmingham, che l'anno passato venne a vedere iahi@n piccoli tentativi a Roma, ha anche un
teatro-scuola: il Birmingham Repertory TheatréTHibune” di Berline, quando fu fondato quattro
anni or sono, prima che lo dirigesse Robert, fuh&asso iniziativa di un gruppo di amatori. H.
Valden, a Berlino, presso il suo “Sturm”, ancheHaisempre curato la creazione di spettacoli nuovi
con elementi nuovi. Nelle nazioni di civilta tedas€amore per queste scuole di teatro € grande e
gli esempi sarebbero molti.

Le societa di attori dilettanti, che mettono sulaworo per volta, prendendo in affitto i teatri leel
matinées se in Francia contano ottomila membri nelle naizidi civilta tedesca presentano un
fenomeno non certo inferiore. E queste societa slanoonsiderarsi come scuole nazionali; come
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espressione, in ogni caso, di ricerche dello stievo e ribellione alla maniera ottocentesca ancora
vigente. Tra le scuole che lavorano a queste riéorsono da aggiungere quelle di Danza, come la
scuola di Isadora Duncan, quelle di Jacques Datceodi Rudolf Laban e mille meno famose; tutte
contribuenti alla nuova scuola del teatro qualeaessne intesa modernamente. Ogni direttore
moderno e sensibile alle esigenze plastiche delilaammatica.

Il difetto delle scuole ufficiali

Queste, dunque, sono le vere scuole, pur essesdo- @b fronte agli istituti ufficiali — cosine da
nulla. Ma son queste che hanno dato dei risultatidccademie, in proporzione, non ne hanno dati
tanti; e in qualita non c'e paragone. E non cheimsjgossibile che gli Istituti ufficiali perché
governativi non possano dare risultati positivirébde un discorso strano. Gli € che fintanto
saranno diretti coi criteri vecchi e non avranndeatro annesso, essi funzioneranno come musei di
gente viva e giovane... per stravaganza.

“Questo luogo di elezione di cui stiamo parlandant dice Copeau - questa sorgente della
ispirazione rinnovata di tutta un'epoca, € alld@the esso apparterrebbe, in una societa ben fatta
e dello Stato sarebbe obbligo di assicurarne ka @ito sviluppo. Ma, purtroppo, l'insegnamento
ufficiale, anche presso il nostro “Conservatoireh@no per quanto concerne I'arte drammatica, non
ha pill vita reale, né ha pil ragion d'essere. & da cent'anni. E un tema questo consacrato dalle
lamentazioni di tutta la critica. Ma io sono corteithe non é possibile far rifiorire questo vecchio
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organismo finché non si perverraégquiperil teatro della Comédie Francaise”.

Conclusione

Scuola e Teatro sono tutt'una cosa. Far le Compagpn attori professionisti € un errore. Quando
si pretenda di far dell'arte - e per parlare madasnte - di dare una direzione di gusto proprio
nuova, ad una serie di recite, gli attori profesisith sono tanto meno adatti quanto piu espermoSo
tanto meno buoni quanto piu bravi, perché bravaifa@ anche intestardito nei propri difetti o
nelle licenze d'uno stile personale diciamo priv&ton gli “assi” non si da una edizione direttaiii ¢
elementi siano uniformemente diretti e fusi insiesiala I'edizione che quell’asso di solito ha dato
di quel certo lavoro. Il direttore non c'entra pki.gli altri attori sono tante pecore sbandate e
spaurite. (E’ il difetto delle Compagnie capeggidéeuna celebrita). Vedete dunque se un direttore
intelligente pud mai mettersi a pretendere di fé&& éedizioni intonate da lui) quando sa che il suo
“ass0” non accetta consigli direttivi!”. E logiche tutto venga dall'accidentalita in quel caso.
Dunque ogni speranza di edizioni originali di teaéntico e nuovo € riposta nelle scuole e nei
novizi. Per esperienze amare, io condivido quekse di Copeau, e gia prima dei russi e di Antoine,
e cioe di quanti hanno una esperienza.

Non c'eé niente da fare. C'é solo bisogno di attergini. E niente c'é di piu disgustoso ad asceltar
secondo me, che gli attori gia esperti. Eccezi@mospochissime, e spesso anche gli attori
eccezionali scoprono magagne brutte, atto per péidicolare per particolare, pur tra brani belli e
sinceri e potenti. C'e dunque da prepararsi degrianuovi. Ma allora bisogna contentarsi delle
prime recite. Bisogna dar loro il tempo di formarsi

Mi direte, allora, che sara bene prima formarli@msporli alla ribalta. Mi permetto di contraddirv
Escludo che un attore si faccia piu facilmentewkcche a teatro. Specialmente gli italiani bisogn
portarli al fuoco perché prendano sul serio la guddon soltanto si fa prima, ma si fa meglio. Si
sara ben certi di aver tirato il massimo; l'attonpegna I'amor proprio assai piu.

Dunque non dalle scuole e tanto meno dalle Accaslelinrecitazione, ma dai teatri sperimentali
soltanto potremo aspettarci risultati nuovi. Teaperimentale non significa “teatro di societa”, un
giochetto saltato fuori dalle flodrammatiche camesti scopi di sollazzo mondano. lo al teatro ci
credo, col permesso di S. A. Luciani. Perché cetthe al cinematografo e non vedo concorrenza,
ma soltanto necessita di aggiornamenti per il pnaioconfronti del sopravvenuto.
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1926.01.00 Costruire Anno lll, Antonio Il nostro Copeau.
n. 1 Aniante Anton Giulio Bragaglia

Bragaglia rappresenta, tra i novatori italiani, sibstenitore dalla tendenza che apprezza dli
ammaestramenti della tradizione (Marinetti e i figii Sono estremisti;Bragaglia e gli Indipendenti,
come futuristi dissidenti, sono moderati). Bisogmraare il nuovo in colleganza all’antico. La
coscienza storica influenzera malamente la creazitwh nuovo, manterra intanto i caratteri della
razza.

La caratteristica peculiare di Bragaglia e dei supero I'attivita positiva realizzatrice.

Infatti Bragaglia in dieci anni ha realizzato: unasa di flms a Roma. (Egli produsse come
régisseur dei films d’avanguardia assoluta nel 19W8a Casa d’arte a Roma — 128 Esposizioni
personali di pittura, scultura, architettura, sagatia, (tra cui 60 stranieri) — Oltre 400 conferen
Edizioni varie: 30 volumi gia pubblicati. Diversepodici mensili e settimanali. Un «pamphlet»
letterario: Idea. Migliaia di articoli di propagamdUn atelier di arte decorativa. Uno studio
fotografico modernissimo.

Bragaglia ha debuttato nella vita artistica nel L%bn un libro illustrato sul Fotodinamismo,
applicazione alla fotografia delle dottrine esta#ic futuriste. Il Dinamismo realizzato
fotograficamente con la simultaneita di stato diamie le altre scoperte futuriste ancora oggi ha
ispirato i cinematografisti americani Bel Gedde8reighiére i quali hanno applicato ai films i
sistemi della Fotodinamica futurista realizzata 1811 e nel 1918, gia esperimentata in
cinematografo dallo stesso Bragaglia nella gisad@ttsa di Films «Modernissima.

Bragaglia e stato metteur en scene della grandep&gmne Talli, del Teatro Mediterraneo di
Pirandello Martoglio e San Secondo; e ha direttatébile Sarda. Il suo Teatro degli Indipendenti,
nelle passate stagioni ha rappresentato 24 nosgalide di pantomime musicali e 44 novita
assolute di prosa. Ha animato gli spettacoli dizi,abanze, Canzoni d’Arlecchino e Teatro
Sintetico. Ha per il primo in Italia realizzato gam@ plasticamente gli scenari. Nella sua tecnica
teatrale si contano molte applicazioni moderne Spe€avate dall’antico essendo il Bragaglia un
vero erudito del teatro greco e italiano.

La Luce Psicologica da lui realizzata al Teatronf@lia di Milano e all’Argentina di Roma per
commedie di Rosso di San Secondo nel 1918 e cieadni prima che Achille Ricciardi, ideatore
di un Teatro del Colore (i colori personaggi didramma cromatico) presentasse i suoi tentativi. La
“Luce Psicologica” € un sistema di atmosfere ca®raascenti una dall’altra inavvertitamente per
lo spettatore, a commento e servizio suggestivio d¢hto d’animo poetico del lavoro letterario e
com’esso mutevole.

Il Palcoscenico Multiplo € nato sull'ldea delle édiorme mobili greche-romane e delle macchine
dell'arch. Torelli, autore del “Théatre des Maclihdi Versailles al tempo di Luigi XIV. Questo
Multiplo offre modo di cambiare scena rapidamentserza limitazioni di spazio per I'apparato,
(cio che si soffre appunto col palcoscenico gigante

Il motto d’ordine di Bragaglia e: «per riformaredammedia, rinnovare il palcoscenico».

In quest'ora del cinematografo, pensa Bragagliaiedtro per non morire deve rimanersi e
rafforzarsi nei propri caratteri, cercando di autaemle sue possibilita di ogni sorta.

A tal fine mirano tutte le sue applicazioni tecchdalle quali dovra nascere domani il
componimento letterario nuovo del teatro. soltdatdecnica nuova sollecitera presso i poeti le
parole nuove che il pubblico reclama dal TeatroeTgenso di riforme domanda la mente al
glorioso seicento teatrale italiano., donde patinmondo la piu grande arte scenica della storia.

La Lampada dell'ora — luce € un dispositivo dinflimazione scenica. Le lampade colorate nei tre
colori fondamentali girano piu 0 meno velocememteumn sottile filtro di garza e in proporzione
della loro velocita danno luce piu 0 meno freddzaloa o, al tramonto disfatta e scomposta come é
bene.
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Le scene versilesono il ripristinamento del dispositivo di Lucio ¢wllo (Anno 75 av. Cr.) ma
portato al numero di cinque triangoli e perfeziondtrattasi di scene a tre facce che voltandosi in
un attimo danno la mutazione da bosco a colonnaotendaggi come si voglia. L'applicazione
romana antica con 2 soli prismi, era appena aliegatel luogo. Questa a 5 prismi € completa:
panoramica.

La Maschera Mobiledifficile ad esporre in poche righe, e I'anticasohera dei caratteri, ma non
piu fissa: in gomma elastica sottilissima, (delayendei guanti chirurgici) offre il modo di fare la
truccatura tipica ideale permanente, separa pgmamente I'attore dal pubblico, fa indipendente
la creatura poetica dal commediante che di soliterappone la sua personalita a quella del
personaggio.

La Maschera Mobile offre inoltre nuovi vantaggi. Uralstaff, mettiamo, &€ grasso, grosso,
corpulento, panciuto enorme, ma porta sempre (gt@maesproporzionata sulle colossali sue spalle.
Con una maschera di caucciu, Bragaglia riesce dmbtirgliargli anche il cranio, e gli fornisce
pappagorge abbondanti tremule come gelatina, nowoliéttole reiterate e pneumaticamente
ridondanti. Un taglio per gli occhi, uno per la bace due per gli orecchi, e il collo sottile catzat
nel solino, rendono agevole la maschera ideatardgaglia, che ora forse riuscira a far fabbricare
in un certo numero.

La Messinscena Fotoelettrica ha lo scopo di formrauna attimo lo sfondo conveniente agli
sketches, al teatro sintetico e alle danze.

Mediante uno schermo, dietro al quale e dispostamimiade di lampadine di tre o piu colori, si
ottiene un vago profilo delle cose — paesaggi, igatthre, oggetti emblematici o creazioni in
astratto (quel che si voglia disegnando con le kdepaccese gli schemi suddetti. L'effetto & simile
a quello delle illuminazioni delle chiese, ma viduso dal sottile schermo perlaceo.

L’ottenimento rapido delle accensioni e di facieeuzione, mediante un dispositivo che posi i
maschidell’accensione, preventivamente sistemati secamddato disegno e applicando tale tavola
con i contatti elettrici sul tavolino generale ili@iano contiene fuori delle prese elettricheutiet

le lampadine. Con venti tavole di queste, gia manffila, si accendono allo schermo venti vedute.

Senza essere futurista nel senso ormai visto, Bliaga oggi animatore piu moderno dello stesso
Marinetti. E senso beninteso di modernita vera/lgushe infatti ispira considerazione profonda
della tradizione e degli antichi. Proseguire ladizeone nazionale senza fare del freddo
neoclassicismo, questo e il compito di ciascunaoma&z Creare il nuovo senza contraddizione della
storia della sensibilita della propria razza, &l spirito delle battaglie combattute da Bragagli
contro gli stessi futuristi, negatori ciechi di ogtudio del passato e per ignoranza scopritotedel
scoperte gia scoperte dagli antichi.

Bragaglia entro quest’anno pubblichera cinque :liita Maschera Mobile” edit. F. Campitelli,
Foligno, con 150 clichés; — “Del Teatro Teatralsiasdel Teatro” con 200 scene; — “Tersicore
Mistica” edit. Athanor; Todi. Con 100 disegni — tiktti al dagherrotipo”, con decorazioni di
Battaglini e prefazione di Emilio Cecchi, edit. Ari Alessandria. — “Politica delle Arti”, edit. La
terza Pagina.

Il Cartellone degli Indipendenti per la stagione239%nnuncia dieci lavori stranieri e quindici
italiani. Quasi interamente il repertorio di quasitio sara costituito da lavori complessi in piil att
che formeranno spettacolo intero. Gli autori sesnsono poco noti, perché é funzione di questo
teatro sperimentale quella di presentare per loapiwri inediti in Italia. C. Sternheim, il grande
espressionista, Poliakoff e Potiemkine, Jarry, €agt Divoire, sono nuovissimi. Catoff Sternebrg e
un autore particolare degli Indipendenti e per toedi Bragaglia lo conosciamo; come per suo
merito conoscemmo Vedekind, Strindberg e tanti déir 67 autori fin’oggi rappresentati.

Gli Italiani sono Rosso di San Secondo, che netetta degli “Indipendenti” € il piu forte autore
drammatico nostro e quello che piu dara. Rossoqueale Bragaglia collabora scenicamente da tanti
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anni ha scritto una commedia per la Ruskaya, lzidsh danzatrice italo-russa. Nino Savarese
presenta un “Principe Pauroso”, Eugenio GiovanuettiCaravaggio”, Corrado Alvaro: “La statua
della donna lontana”; Aniante: “Gelsomino d’ArabidRiccardo Bacchelli, Toddi, P. Vanzi, A.
Campanile, Carcavallo hanno scritto delle farsesrr&@m Pavolini una commedia musicale,
Bragaglia stesso un’esumazione del glorioso “Sectatmaginario” di Lorenzi e Galliano. Si
annunciano venticinque lavori nuovi, dunque, e Quds in tre atti.

Né alla fine dell'anno il deficit superera le pr&eini bragagliane prudentissime...

1926.03.29 La Tribuna Roi David “Roi David” o 1va
Francesco” all’Augusteo

Fervono le prove del gran concerto orchestrale ealeoche avra luogo domani domenica
all’Augusteo sotto la direzione di Bernardino Malin L'illustre maestro presentera al pubblico
romano due importanti composizioni moderne cheittistono un’assoluta novita per I'ltali8an
Francesco d’Assisimistero per soli, coro e orchestra di Francesetigiéro, opera ben conosciuta
e apprezzata in America, ove venne eseguita perirf@za volta nel 1922, e roi Daviddramma
sinfonico in tre parti del giovane e apprezzatoinisis francese Arthur Honegger, ove oltre ai soli,
ai cori e all'orchestra, interviene anche la vocemRecitante(lo Storicodel classico oratorio) a
cui e affidata la parte narrativa.

Interpreti delSan Francescsaranno: il baritono Carmelo Maugeri (San Frarmmgst baritono
Amedeo Nori yoce mistic il tenore Filippo Risoldin compagno di San France3cinterpreti
del Roi David (che verra cantato e declamato nell’'originale otefancese) saranno l'artista
drammatico Jacques Copeau, che sosterra la parRedegante la soprano Jeanne Monjovet, ben
nota al pubblico romano, la contralto Mildred Argkar e il tenore Jouatte.

Per dar modo al pubblico e al personale dell’orthadi partecipare alla cerimonia commemorativa
fascista che avra luogo allo Stadio alle ore 16giicerto avra luogo di sera alle ore 21.

Lo stesso articolo si trova in:
Il Tevere, 27 marzo 1926, p. 3
Il Messaggerq 27 marzo 1926, p. 4

1926.03.30 I Mondo Roi David Alfredo | concerti all’Augusteo
Bonaccorsi

Il mistero di S. Francesco d’Assidia perduto certamente nell'’esecuzione dell’ Awgysitaiuto
decorativo che la scena gli avrebbe portato. Nelmepisodio 4 gregge— dove S. Francesco € in
contemplazione, l'attore ha immaginato le verdlimeldi Assisi all'alba, sulle quali poi, lontano,
spuntano a poco poco tre chiesette; nel secohdgpfedica agli uccellche si svolge al meriggio -
un grande albero carico di uccelli donde poi esv&no con meravigliosi canti secondo la croce
che aveva fatto loro S. Francesco intanto chediedegradano nell'oscurita; nel terzba-cena di S.
Francesco e S. Chiarali sera - la terza chiesetta che prima si vedentana, ora sorge in un
altipiano vicino a un convento e il cielo & pienobdgliori impressionanti, rossi, fantastici; nel
guarto —La morte di S. Francescola scena rimane immutata, soltanto e sopraggilanbotte. Ma
mentre nei primi due quadri il movimento scenico rhaore importanza (nel primo infatti S.
Francesco intona la laude detta e i suoi compagma poco Ssi uniscono alla sua voce e nel
secondo l'episodio si svolge tutto nella predicagiagli uccelli) nel terzo invece le voci interne
della folla, gridando al fuoco, tumultano fino apparta della chiesa che si apre violentemente e
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allora si scorgono - e la visione dev'essere asggiestiva anche per contrasto - S. Francesco e S.
Chiara, seduti umilmente vicino a una mensa apphrai sulla terra, con un lume ad olio che li
rischiara di arcana dolcezza. La folla s’inginoechiil Santo accenna alla canzone della poverta.
Infine nel quarto episodio, la morte e preceduta’@antico del sole” intonato dai cori lontani; ma
come le voci si avvicinano, si vedono i fraticelie sostengono pietosamente S. Francesco cieco e
morente. E il Santo improvvisando la strofa in @ndella nostra morte corporale, muore sospirando
in santa letizia. Allora i suoi compagni lo depongaeligiosamente sulla nuda terra, in mezzo alla
chiesa, mentre la folla inginocchiata, prega.

In questo mistero le caratteristiche singolari mhelsicista si riodono chiaramente: linea armonica
schematica, sonorita equilibrata in uno sfondo cpaste, progressiva manifestazione di una
modernita classica, armonia diatonica e armonigodiante associate e alternate, sintesi chiara e
accento sobrio a traverso una opera di pensierosnperficiale. E anche qui come neBette
canzonj come perfino nella commemorazione pianistica dbissy, la maniera di disporre gli
accordi e la stessa, cioe sempre succintamentmalgganche nella grafica dove le alterazioni si
incontrano nel contesto e mai accanto al tempoipléab tratta le voci sillabicamente, dando cioé a
ciascuna sillaba il valore declamatorio naturalecip@ naturale deve essere per lui I'espressione
musicale della parola. Ma cosi il canto non si edpaanche se la linea vocale rimane circoscritta in
un'impressione chiara e vera. E come n8k¢te canzonlia visione comica o tragica e sintetica e
ciascuna azione o contrasto si unisce intorno eleudella canzone popolaresca, cosi nel Mistero
di S. Francesco la vita sintetica di ciascuna \deesi condensa rapidamente intorno alla figura e
alla parola del Santo. La visione del mondo fracaes - incominciando dal preludio suggestivo - &
penetrata dunque nel nesso intimo della musicagssione, ritorni (di buon effetto per esempio la
ripresa in orchestra, dopo la benedizione agli licckell'inizio del preludio) e poi i solisti, iari,
l'orchestra, tutto si unisce nella fisionomia paotare del musicista, coordinandosi nella vitadieh
fatto artistico - nonostante le qualita espressia¢erne - al di la dell' Ottocento.

L'esecuzione per parte e dei solisti Maugeri e NMaritoni, Risoldi tenore, dei cori di S. Cecilia,
dell'orchestra diretta dal Molinari, e stata buamale il successo che si concretizzo con diverse
chiamate all'autore, fu lieto.

Un musicista d'avanguardia Milhaud si compiaceviladginfonia mimata “Orace Victoriex” di
Honegger perché essa presentava una scritturastnaleeassai ardita, perché nella sua musica
violenta e fitta di ritmi - dove gli ottoni scoppi@no a gruppi - vi erano dei veri capovolgimenti di
sonorita, perché si ritrovavano in essa quelle igughe sembravano perdute nel “Roi David”,
lavoro convenzionale pieno di concessioni.

Questo “Roi David” dunque che si esegui ieri sezalp prima volta in ltalia, fu giudicato in
Francia fin dal 1922 come un lavoro sorpassatoofpassato era difatti se lo consideriamo in
relazione alle successive composizioni. Ma pervdglia giudicare la musica in quanto musica,
astraendosi dalle evoluzioni dei musicisti, queS&dmo sinfonico rappresenta invece un lavoro
pieno di buoni risultati, degno di essere ascoltatola piu viva simpatia.

Tono un po' enfatico, ma studio lodevole e riusgey dare risalto alle parole del Salmo, per
compenetrarlo sinfonicamente e drammaticamente;ctaapparvero prima di tutto i tratti piu
naturali del lavoro del’Honegger tutt'altro chevpm nella sostanza. Egli piuttosto che indugiare
nei particolari senza curarsi troppo di specificaaena esercitarsi a spaziare oltre l'episodio
circoscritto, dando l'impressione di una potentdatiomplessiva nella quale I'autore-musicista e
niente altro che musicista - dopo aver vissutgdarento, ha dominato i suoni facendoli tumultuare
a torrenti. Si tratta di un lavoro drammatico ctefsa il passato e I'avvenire, piu forte che lidypi

piu incisivo e robusto che armonioso, anch'essa-ilfiparlar dei moderni e il sermon prisco -
classicheggiante nel fondo e attuale nella fattura.

Jacques Copeau, la contralto Anderson, il tenanatf® sono artisti degni del piu ampio elogio. La
Monjovet canta con poesia penetrante, possiedensose una forma musicale notevoli, un esser
viva, dolce e drammatica cantando con suggestimguehza, si abbandona talvolta alla cantilena
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rievocando effetti purissimi. Il suo modo di caetérartisticamente educato e completo. Bernardino
Molinari, prodigandosi con entusiasmo, € stato ivettre all’altezza del suo compito.

1926.03.30 Il Corriere Roi David Due novita all’Augusteo|

d’ltalia

Se le abitudini del pubblico in genere, facilmeptssono cambiarsi € impossibile cambiare quelle
del pubblico dell'’Augusteo. Di giorno i concerthfnici richiamano un pubblico enorme, di sera
anche se si trattasse di un avvenimento ecceziohat®ncorso degli ascoltatori sara sempre
limitato. Una prova ne avemmo ieri sera. Sebberteagasse di un concerto di somma importanza
con il concorso di solisti valorosi e di una impotee massa corale, I'Augusteo non era affatto
esaurito.

L'avvenimento ben meritava l'attenzione di tuttpubblico solito a frequentare il massimo tempio
dell'arte sinfonica. Per la prima volta venivanegantati ilmisterodi Francesco MalipieroSan
Francesco d'Assised il salmo sinfonicali Arturo HoneggerLe Roi David due lavori che ebbero
una simile festosa accoglienza.

Il San Francescali Malipiero consta di una serie di episodi chéeloeno alcuni dei momenti
significativi della vita del Santo in versioni sogme tracciate sulle narrazioni déboretti. Il lavoro

si compone di quattro episodi:gregge, la predica, la cena di San Francesc8amta Chiara, la
morte di San Francescd-rancesco Malipiero sopra a questa serie di dpls® scritto musica di
una signorile ricercatezza ma non di una eccesspantaneita melodica. Il Malipiero e
indiscutibilmente un artista aristocratico ma la sute manca di sincerita. Separandosi infatti la
parte istrumentale di questo suo nuowsteroda quello corale e vocale, ne risulta, della priomra
valore indiscutibilmente superiore e ci0 perché&lk musica sinfonicguo giovare la esperienza
dell'autore, la conoscenza di impasti, effetti miGe di cui il Malipiero € maestro - quelle coea¢
vocale nascono umili ma spontanee dalla espregsnatodica dell'artista.

Francesco Malipiero ha fatto del businfonismadi sapore un po’ orientale che in verita pero,gooc
c'entra con la soave e mistica figura del Santé\gdisi. Le parti vocale e dei solisti sono poi
completamente mancate. L'autore sosterra forseghhba realmente inteso quel genere di musica,
un genere un po' fanciullesco che ricorda le caatenezioni o canzoncine delle scuole elementari
e forse sosterra anche che volle fare della seitgpli€emplicita o poverta? Non certo poverta
francescana.

Ma nel suo insieme il lavoro del Malipiero si asaoton interesse e diletto avendo, fra l'altro, il
pregio della brevita. leri infatti incontro le siempe dell'uditorio che per due volte volle il
compositore all'onore del podio direttoriale.

Altra novita della serata di ierRoi Daviddel francese Arthur Honegger, composto nel 1921 pe
accompagnare Balmo drammaticdi René Morax al Teatro d’Arte di Joral. L'opetee@er essere
eseguita come oratorio, venne dall’autore sottap@sin paziente lavoro di adattamento, consta di
tre parti in ventisette brani musicali - spiegavarogramma illustrativo - collegati I'uno all'adtr
dalla declamazione d&ecitanteche espone i vari momenti della azione, di cuchiestra e il canto
svolgono e illustrano i punti piu emotivi financcavrapporsi alle stesse voci ed agli istrumenti e
diventando cosi un diretto e drammatico interpdeiéa stessa azione.

leri perd poco manco che a causa di questo Reejtdgt era il sign. Jacques Copeau, il lavoro
del’lHonegger andasse incontro al disastro. Il Gopehe € un genialissimo artista e che con grande
signorilita diceva la sua parte, al dodicesimo braell'evocare |®itonessadoveva emettere ululati
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che avevano del misterioso e del pauroso. Il Cogeegva bene: prima perché eseguiva la sua
parte, secondo perché la interpretava bene. Ilimabprese un po' male glilulati del sig. Copeau.
Ma fu questione di pochi minuti. Subito tornd amage il buonsenso ed il salmo sinfonico - che
nelle tre parti descrive la storia di David daldendella pietra contro il gigante fino alla est@em
vecchiezza, e poi fino alla morte che giunse afla fra acclamazioni entusiastiche.

Le Roi Daviddi Arthur Honegger € un lavoro indiscutibilmentéemressante per forma, contenuto e
valore musicale. Ma soprattutto € un lavoro originghe contiene pagine di limpida ispirazione,
cori di pensierosa tristezza. Lavoro che tra ldepdeclamata, la corale, I'orchestrale e quella dei
solisti si completa in maniera ammirevole. E untageasata sopra un dato terreno, fissata in certi
determinati limiti che l'autore non oltrepassa. &iile e senza dubbio la espressione di una
personalita che pero talvolta non disprezza qugbemmellata alla Strawinsky e qualche battuta alla
Debussy. Ma sono, in ogni modo, pennellate di teffathe donano a qualche episodio un
significativo risalto.

Le Roi Davidincontro le complete simpatie dell'uditorio cheplapidi con sincero entusiasmo il
direttore maestro Molinari - che concerto ed intetp i due lavori con ammirevole entusiasmo e
sincerita artistica - i solisti signore Jeanne Muety(soprano), Mildred Andersen (contralto) ed il
sign. Georges Jouatte (tenore). Anche i solistiSléfFrancescali Malipiero, che erano i baritoni
Carmelo Maugeri, Amedeo Nori ed il tenore Filippasddi raccolsero tantissimi applausi.
Benissimo l'orchestra ed in modo meraviglioso ioce cui [...]Jme neRoi Davidsono riservati dai
passi di assoluta difficolta — istruito dal mae#rdonio Traversi.

| due lavori: ilSan Francescdi Malipiero eLe Roi Daviddi Honegger si ripeteranno nel concerto
di dopo domani mercoledi.

1926.03.30 La Tribuna Roi David A.G. Musiche dilMeero e
Honegger all’Augusteo

Se il tempo non fosse tiranno, ci piacerebbe adisasaminare le varie composizioni musicali
ispirate alla splendida figura di Francesco Beroaed- il Santo di Assisi - e alle vicende della sua
vita di apostolo. Quanti lavori sinfonici e vocdbanno tratto origine dall'aurea leggenda
francescana! Ricordiamo, in rapida cors&.ilFrancescaell’Hartmann, ilFranciscusdel Tinel, il
Frate soledel Mancinelli, il polittico sinfonico composto daiacomo Orefice. Anche G. Francesco
Malipiero si € sentito attratto dal Poverello gi@® e ha voluto rendergli omaggio scrivendo un
Mistero in quattro parti - per cori, soli ed orchestra edbrsera €& stato presentato al pubblico
dell'’Augusteo dal maestro Bernardino Molinari, iptete esimio delle nuove musiche italiane.

Il successo non € mancato e di esso prendiamo aootssoddisfazione. Tuttavia diremo, senza
faticose perifrasi, che, a parer nostro, il lavatel Malipiero ha pregi modesti; invano si
cercherebbe in codesta musica quella fiamma d'amella quale la vita del Santo si e tutta
illuminata, invano si andrebbe in traccia di unaaidrasta, di un motivo caratteristico e pieno di
impeto, di qualche accento cristianamente e umangno®@mmosso. “Frate sole” & diventato “Frate
grigio” e deploriamo questa metamorfosi. Il Maligieha creduto che, per rendere lo spirito
francescano fosse opportuno assumere un tono wnddottare un linguaggio musicale senza
vocaboli sonori. Ma se la poverta implica “la gidiaessere abbietti” € pur vero che, nel predicarla
San Francesco ha usato espressioni di sovrumarsapdie Santo d'Assisi era un ammonitore
severo, ma il suo cuore ardeva di passione: ldiguaa € non soltanto quella di un sublime asceta,
ma di un poeta gagliardo, capace di esaltarsi alndelirio dinnanzi allo spettacolo della terra
baciata dal sole nei tersi mattini della primavamabra. San Francesco vedeva nei diamanti del
cielo notturno, come nelle rupi scabre della Vemmr@azioni divine di bellezza adorabile. E le

adorava, e cantava, sorridente e beato...
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Orbene, nella musica del Malipiero non c'é gio@ n'é slancio, non c'e giovinezza. Quasi sempre,
una compunsione religiosa edificante e talvoltaeloguio addirittura infantile. Ad esempio, la
musica del branoPovertade poverella umiltade e tua sorella ben ti basta una scodellaet al
bere et al mangiare potrebbe adattarsi perfettamente ad una cartidrimbi del genere di questa:
Presto andiamo nel castello — molto grande e mdledo — dove stanno i principi — che
accarezzano i bambiniQuando poi al “Cantico del sole”, col quale taraiil “Mistero”, non
possiamo tacere che esso ci ha sgradevolmentdi gapil suo carattere fiacco e funereo: sembra
la lamentazione di un novissimo Geremia. E pensheela laude francescana e piena di vividi

bagliori!

Sono da elogiarsi alcune pagine sinfoniche des@jtgarbatamente poetiche, nelle quali pero si
ravvisa linfluenza del Pizzetti. Ottimo, indisdilmente, I'episodio in cui il popolo d'Assisi,
vedendo sulla chiesa alti chiarori d'incendio, aoedaumultuoso gridandal fuoco!L'ingegno e la
bravura tecnica del Malipiero sono qui da ammirsesiza riserve.
Il lavoro, come abbiamo detto, ha avuto fortunalte®do, le intemperanze di alcuni amici del
maestro, appollaiati nelle alte gallerie, hanna dithe indotto taluno a zittire per protesta. Quel
manipolo diclaqueursmprovvisati, non poteva dimostrarsi meno inteltiggedi cosi.

L'esecuzione deban Francesc@ stata bellissima. Il baritono Maugeri, artissga rinomato, ha
sostenuto degnamente la parte di protagonistdariiono Amedeo Nori si € affermato cantante di
larghi mezzi e di stile corretto. Il coro, direttial maestro Antonio Traversi e l'orchestra, guidata

dal Molinari con precisione assoluta hanno appaggto nostro desiderio.

La seconda parte del Concerto era pres@&daDaviddi Arturo Honegger, “Salmo sinfonico in tre

parti”, gia eseguito varie volte all'estero contedgrionfale. A discorrere esaurientemente di una
simile composizione, si andrebbe molto per le l@gha l'ora tarda ci induce a riassumere le
nostre impressioni. Diremo dunque chBdi Davidmerita davvero di essere considerato come uno
dei lavori piu opulenti, per abbondanza di ideeaeieta di effetti, della scuola contemporanea.
Musica qualche volta rude e disadorna, ma sempreels, sempre chiara, sempre regalmente

dignitosa.

L’'Honegger ha le vene gonfie di sangue generosemeal atteggiarsi a lottatore dai muscoli possenti.
La grandiosita biblica di alcuni squarci del “Salnmon pud essere contestata. L'orchestra ha talora
asperita crude e violenze tempestose, ma semprgibstificate. Nutrito di musica di Bach ed
Haendel, ma modernissimo di intendimenti, Arturonelgger ha composto una partitura salda e
colorita come poche altre del genere. Basterel#tieluja finale delRoi Davidper fargli assegnare

uno dei primi posti fra i maestri contemporanei.

| frammenti del “Salmo” sono collegati da branimtosa che un illustre “recitante” francese, il
signor Copeau, ha declamato con estrema fierekzaubblico perd é rimasto urtato da questa
recitazione alquanto ampollosa che, in qualche nmbondna messo in pericolo le sorti del lavoro.

Pero il buon senso ha prevalso e coBioil Davidé giunto lietamente in porto.

Complimentiamoci ora con il maestro Molinari perisultati sfolgoranti delle sue fatiche di
direttore d'orchestra; egli ha tratto dalla paréitdel’Honegger effetti irresistibili, sia nei gl
dolcezza che in quelli di sonorita fastosa. Il ¢oeducato con invidiabile perizia dal maestro
Traversi, ha bene assolto il gravoso compito affigia La signora Monjovet - artista francese assai
celebre - e la signorina Mildred Anderson, valorafieeva della “Scuola di Villa d’Este” hanno
gareggiato in bravura col tenore Georges Jouattiviso con lui e gli applausi dell'uditorio.

Mercoledi prossimo, replica del concerto.

1926.04.08

La Tribuna

Silvio
d’Amico

Jacques Copeau e la

sua scuola. Col creato
del Vieux Colombier. |
nuovi allievi. L'uomo e
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la maschera. Ritorno
della Commedia
dell’Arte

Venuto in Roma per sostenere la parte dello “stérice Le Roi Davidall’Augusteo, Jacques
Copeau non € stato facilmente reperibile ai gisshiaRoma e il suo aprile I'hanno incantato: ed
egli ha preferito alle riunioni delle conventicokeanche alle chiuse seduzioni dei teatri, il sbie
brillava sul nostro bel travertino imperiale e pap&d anche, per alcuni giorni, la luce di Assisi,
dove s’é recato in pellegrinaggio.

Tuttavia, con un poco di buona volonta, ci e stadssibile coglierlo piu 0 meno alla sfuggita in
frack entro un salottino dellAugusteo; qualche aton prima della terza esecuzione lde Roi
David. Ed egli s’é presentato cordialmente a rispondédiavalita delle nostre domande.

C’e in ltalia un solo buongustaio di teatro che remmmosce vita, morte e miracoli dgleux
Colombier,il piu severo e diremmo ascetico fra i ridotti defluova arte scenica, caro a Eleonora
Duse? Nel piccolo e nudo “teatro d’eccezione” ilp€au scelse e rappresento, secondo i Suoi
raffinati criteri, con unatroupe anonima, le piu varie opere del repertorio class& del
modernissimo, da Moliere a Vildrac, da Goldoni angant (che come si sa fu uno de’ suoi attori); e
non ¢ il caso di “scoprire” oggi quel ch’egli abli#to, dopo che tutti i giornali e periodici euedp
I’hanno cosi diffusamente illustrato. Ma, come peérgoto, ilVieux Colombieiora € chiuso, e per
sempre; nel suo locale c’e un cinematografo e JcQpeau si € ritirato in campagna. Perché? E a
che fare? E quello che abbiamo domandato all'iresijtore, il quale ci ha risposto:

— Il Vieux Colombier & chiuso perché aveva adengpaltsuo compito. lo non I'avevo creato per
passare dall’eccezione alla regola, dall’eresiaratidossia, non avevo come si usa incominciato
con l'opposizione per poi arrivare al “potere”, €iai teatri ufficiali, sovvenzionati o no. lo volev
dire una parola; confido d’averla detta e sonodtwral silenzio.

— Dunque ella non intende piu fare nulla? Crede obbe attuali condizioni dell’arte scenica, non
vi sia da svolgere nessuna utile attivita?

— Non dico affatto questo; anzi, sto lavorando feggamente. L’arte scenica ha bisogno di essere
rinnovata e io m’affatico a questo rinnovamentomebo che posso.

— E come?

— Creando nuovi attori. L'arte ha bisogno di nuattori. Gia s’intende che un teatro come |l
Colombier era anche una scuola e io vi tenevo @oarnvecchi attori, dei giovanissimi allievi che
venivo educando, e quasi, dire, macerando attravensissimi studi di preparazione che duravano
anni. Ma gquesta mia opera d’'insegnante non potes@re quale io la volevo: perché un’educazione
completa dell’attore richiede che tutta la sua sitadedicata all’arte e io non potevo trattenene c
me gli allievi che alcune ore. Bisognava che i@aJessi tutti e sempre con me, in una sorta di
convito o di monastero artistico. Ed € quello cbefdtto ritirandomi in provincia: in Borgogna, in
un paesello di nome Pernand vicino a Beaune (GbSt@) non lontano da Digione.

— Un Conservatorio in un paesetto?

— Per I'amor del cielo non parliamo di ConservatbAl Conservatorio non si educano attori, ma
pappagalli. Il maestro recita dinanzi a loro unnorarammatico e gli attori si sforzano di imitarlo:
ecco tutto. I mio metodo e diversissimo. Dopo aa&lto i miei allievi, io mi studio di favorire an
educazione completa, fisica e spirituale.

— Come sceglie questi allievi?

— Oh, non con il solito sistema di far loro recitajualcosa, per vedere se “hanno attitudine”...
Quando qualche ragazzo o ragazza (perché debbsere@govanissimi, adolescenti) mi si offrono
dimostrando un autentico entusiasmo per l'artgyadis a consacrarsi ad essa con la piu assoluta
dedizione e la piu rigida austerita i0o accetto dinwersare un po’ con loro . mi basta ch’essi
rispondono alle mie domande, mi basta di ossermatliabbandono e anche nella timidezza del
dialogo, per vedere se c’e in essi qualcosa daiayossibile far nascere l'attore.

— Ella mi ha detto che bada al fisico...
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— Si, ma non nel senso volgare. Se una fanciulleartna, tanto meglio, ma questo non é
indispensabile; anche una donna non bella, allweoaa, sulla scena dovra saper essere bella.
Quello che importa e la mobilita, la scioltezzagilita, la capacita espressiva. Quando questo
esame e soddisfacente, io accolgo i giovani nelnomataggio, dove si osservano una disciplina e
una moralita assolute. Oggi ne ho con me una dazzie educo con l'aiuto di una collaboratrice
preziosa, la quale fu gia attrice con me al Col@niVi.me Bing.

— E come comincia a istruirli nella recitazione?

— Ma io non comincio affatto dalla recitazione, siedall’educazione fisica: ginnastica pura e
semplice; poi danza, poi azione drammatica mutandpwessi imparano ad atteggiarsi secondo i
sentimenti umani piu elementari, per passare pivia ai piu complessi: I'attesa, lo stupore, lo
sbalordimento, la gioia...

— Giochi di fisionomia?

— Non di sola fisionomia: di tutta la persona. Edied di piu: che per educarli a esprimersi
totalmente, spesso li faccio esercitare con unaheasa sul viso. Ho scoperto che la maschera é
anche un aiuto a vincere la timidita. E un fattic@iegico: 'uomo mascherato agisce con una
sincerita che quello col volto scoperto non ha...oBis poi aggiungere che queste esercitazioni
non sono qualcosa di teorico, di astratto, di gratioale: presto i ragazzi si compongono da sé
piccoli “scenari” di commedie mute “a soggetto” becrecitano con gran gusto! Imparano a
fabbricarsi da sé le maschere, imparano a trucclisbmma si divertono, alternando a questi
“giochi”, le passeggiate all’aria aperta e le caled menage: perché noi siamo poveri ed essi
provvedono tutti da sé alla tenuta propria e dedksa in cui vivono in comune.

— Ma quando cominciano a recitare?

— Lei vuol dire: a parlare. Piuttosto tardi: il sorcompleto dura tre anni. E non con scene
drammatiche in cui potrebbero essere tentati adijpre le comuni intonazioni teatrali, ma con
letture di brani classici, scelti qua e la... Solo wfamo, nellinsegnare la storia del teatro, io
propongo loro, man mano, la dizione di scene dmglri che vado loro illustrando. Cos’ essa varia
via via con lo stile, il carattere, lo spirito ddiversi autori, pensi, per esempio, a una leziane s
tragici greci accompagnata da un esercizio di degtone in coro, per far intendere agli allievi,
cos’e il coro greco!

— E quanto tempo dedicano allo studio i suoi rai§azz

— Tutto il tempo disponibile: almeno tre ore al timat e quattro al pomeriggio: vivono immersi,
tuffati nell’arte. ma & un insegnamento libero,ceiole, vissuto con gioia. Sono essi a comporsi le
prime scenette, improvvisandole, come scherzi.

— Dunque ritorno alle origini? Farse attiche, mgnailiani e latini, Commedia dell’Arte?

— Appunto: io mi studio di riportarli a contattoli@eforze vergini da cui nacquero il dramma tragico
e quello comico.

— La scuola e a pagamento?

— No: le ho detto che io scelgo i miei allievisleuola poi li mantiene e si mantiene da sé.

— Con che mezzi?

— Recitando. Quando abbiamo bisogno di denari amaledare rappresentazioni nei villaggi vicini,
e il pubblico i gran maggioranza di piccoli borghesli contadini, accorre assai numeroso ai nostri
spettacoli. Rappresentiamo s’intende con messieselementarissime, le cose piu elementari: farse
e scherzi attinti al folklore paesano; e Moliéremeo sapete € il piu semplice, essenziale e
comprensibile di tutti gli autori. Il nostro pubtdi adora Moliére. E noi ne caviamo, ancora oggi,
tanto da vivere.

Jacques Copeau termina di parlare, fissandociurmgoi suoi occhi ridenti che illuminano la sua
maschera austera. Noi pensiamo, in silenzio, ablenpsse riforme di quella nostra scuola romana
di recitazione che si intitola al nome di Eleonbrase.
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1929.03.21 Corriere della L’école des mari§ N.F. La compagnia di Jacql

sera Copeau a Torino

Nel teatrino privato di Casa Gualino, la Compaghidacques Copeau ha dato stasera, dinanzi ad
un ristretto pubblico di invitati, conEcole des marigli Moliere, la prima di due recite straordinarie.
La seconda si svolgera domani sera al Teatro dn@pe consistera in uno di quei caratteristici
spettacoli cui tendono gli studi di Copeau e daii sitori e allievi che, ritirati, come noto, nel
piccolo villaggio di Pernand-Vergeless, presso @ng, dedicano tutto il loro tempo all'arte del
teatro inteso nel senso piu ampio della parolayeapfendo a recitare ed esercitandosi anche a
danzare, comporre scene, a tagliare e a cucirarnodt teatro €, per questa accolta di suoi fedeli
un culto e una ragione di vivere. Venerdi, la Cogmpa fara ritorno al suo romitaggio.

La commedia di Moliére messa in scena dal Copeagc&, come ognuno sa, di forza comica. In tre
atti e in versi, e stata data la prima volta adtarel 1661 al Théatre du Palais Royal, dove i comi

di Moliére recitavano da sette mesi dopo aver dpabbandonare il teatro du Petit Bourbon, di cui
era stata ordinata la demolizione. Sul giorno daliama rappresentazione si € un poco discusso; ma
pare che, sulla testimonianza di quel giornaligtateémpo, Loret che, annotava gli avvenimenti in
versi nella sua curiosa "Muse Historique”, sia denere per certa la data del 14 giugno. Ma |l
Copeau non ha riprescEicoledes marisper motivi culturali, né per fare ricordare cher @ssa |l
Moliére cancellava l'insuccesso d@lince jalouxdi quattro mesi prima, € neppure che un anno
dopo scrisse Ecole des femmge® che parecchie sono le fonti dell'intrigo; e nesnco per far
capire che se Moliére ha preso ispirazione da famaslelli, ha composto la sua commedia da
uomo geniale, in modo ben diverso e divertentewddi@ che, ad esempio non appaia nella farsa in
un atto che pure traccia un intreccio simila,femme industrieuseecitata in quello stesso 1661 da
Dorimond e dagli attori della “Troupe de MademdgselNiente affatto. Il Copeau ha riportato alla
ribalta la commedia di Moliere per atto d'omaggerse il maestro cui si ispira la sua attivita
d'attore. L'ha detto in un discorso chiaro e aqrtnunziato prima della rappresentazione con un
tono caldo e incisivo per rievocare Moliere. In spieammira il grande scrittore, il profondo
psicologo, ma innanzitutto vede il comico. Il lirgygio di Molieére, le sue parole, gli intrecci -ha
detto il Copeau- sono cosi aderenti e interesgamthé il linguaggio, parole, intrecci e persino le
rime, quando si tratta delle commedie in versi, ediacole des marissono di un comico, e cioe
composte secondo le regole della respirazioneppertunita della scena.

Che si sono proposti Copeau e i suoi attori in guescasione? Dare della commedia di Moliere
una recitazione fresca, senza preconcetti e, secginthsegnamenti stessi di quel grande attore e
maestro d'attori, con semplicita. La pratica norsimentito la teoria, in un quadro di tinte grigie,
con una porta segnata nella parete di fronte aglitatori da due strisce di seta gialla ed un pacco
balcone cui si accede per tre gradini a destrasiiatra, la vicenda di Sganarello che fa le
ambasciate galanti allinnamorato della propriaraitsposa e diventa pertanto complice della fuga
di costei alla vigilia delle nozze e il suo matrimm con il rivale, e stata dal Copeau e dai suoi
compagni trasportata dal testo sulla scena comi@zpa di stile e con intelligente miniatura delle
frasi e dei gesti.

Gli attori, di cui nel manifesto non €& indicatonbme accanto a quello dei personaggi percheé il
teatro ha da essere sacrificio e non vanita, s@parai strumenti docili e precisi dell'arte di
direttore di Copeau. Ne é risultato un armoniosnmesso che, a sipario calato, rimane nella mente
come un disegno ammirevole. Nulla é fuori di po#ittono dato dal Copeau a Sganarello € quello
sul quale gli altri si accordano. E poiché egli di& sua interpretazione una meditata trasparenza
guasi descrive, recitando, quella che deve estaeela recitazione di Moliere e del suo tempoge n
accenna le ombre e luci e ricorda i motivi comian €ualche momento il lazzo con raffinatezza di
moderno, gli altri intorno riescono a raffiguratgérsonaggio e insieme a ricordare quello che gli
attori dall'ora facevano nelle singole parti. Lapeesentazione acquista un doppio interesse: uno
diretto e uno indiretto, di spettacolo e di rievzicae, di spontaneita immediata e di riflessione
storica. All'effetto sicuro e facile & sostituitaaupensata cautela di un fine ritegno. S'e sempre
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discusso come si debba recitare Moliere. La Compadn Copeau I'ha recitato in un modo
tradizionale e originale, pieno di echi e insiegtiepovita. Gli applausi calorosi hanno dimostrato i
compiacimento del pubblico.

1929.03.21 Gazzetta del L’école des Swann Benvenuto a Copeau e
popolo maris [Giacomo L’école des maris
DeBenedetti]

Jacques Copeau, con la sua Compagnia del Vieuxytbido, scende per la prima volta in Italia ad
offrirci un saggio della sua opera di attore e rtraedi attori e inventore di spettacoli scenidiatti
creano i fatti, come lo spirito suscita lo spiritb.Copeau rappresenta uno dei “fatti” piu cospicui
dell'arte scenica d’oggi; il suo spirito € dei piccamente animatori.

Intanto c'e in lui -qualita insigne per I'uomo datro, destinato a combattere corpo a corpo con |l
pubblico- una passione capace di sgominare ogta soindifferenze. “C'é voluto, in questi ultimi
tempi il Vieux-Colombier, l'arte e il fervore di @eau e il buon umore della sua Compagnia, per
riconciliarmi un po' con i piaceri della scena”.i@ice cosi € André Gide, in un passaggio della sua
famosa autobiografia, subito dopo aver dichiarado pfopria noia per il teatro. E questa
testimonianza vale per tutto il settore degli ilet&liali: i piu inclini, per natura e per abitotao, a
sfatare l'incanto dell'illusione scenica e a ripwédile convenzionalita del dramma. Sull'altro setto
del pubblico, che chiede invece d’essere illusopgao ha trionfato con le stesse armi: una
recitazione pensata e sentita a fondo, tanto derargil desiderio dell'inganno teatrale, come gia
presso i raffinati ne aveva vinto il fastidio. E daando ha abdicato al consenso delle “élites”
parigine, € riuscito a far amare i suoi spettadali contadini dei piu piccoli villaggi di Borgogna,
lavorando su palcoscenici quasi di fortuna, dove cié fasto di apparati o gioco di macchine che
abbindolino la vista e la fantasia.

Artista tipicamente moderno, la sua opera fiorisze uno sfondo lungamente meditato di
consapevolezza critica, Copeau viene dalla letteaategli fu nel 1909 uno dei fondatori e dei
direttori della “Nouvelle Revue Francaise”, cioe dno degli organi centrali, dattivita,
d’espansione e di influenza della moderna lettesaftancese. Allora, alle origini la rivista si
proponeva di raggruppare “gli scrittori di piu disa natura, ma tutti egualmente desiderosi di una
disciplina”.

Copeau vi scriveva articoli di critica, che si pmss ritrovare raccolti sotto il titolo “Critiquesuh
autre temps”. La parola d'ordine: “disciplina’,teasmise anche alle direttive del teatro, che sorse
nel 1913 a fianco della rivista, e che fu il VieGelombier. Il teatro di Copeau non coopero, come
qguello di Antoine, al sorgere di una nuova drammwdy si indirizzo invece, con disciplina,
meditato approfondimento del mestiere, tecnicaargere precisa, soprattutto al ritorno di Moliere
ed alla rinascita della farsa. Il rigoroso ed attambiente del Vieux-Colombier era in prevalenza
protestante: tanto che i teatri della Riva Dediariva delle “Follies Bergéres”, provocati alla
polemica, rispondevano: "Follies-Calvin”. Intereottalla guerra, trasferite a New York nel 1917-18,
le stagioni del Vieux-Colombier furono riprese ai@adal 1920 al 1924. Poi il teatro si chiuse
nuovamente perché, dicono, la sala troppo ristmedta bastava a coprir le spese. Ma le ragioni
decisive sono forse piu segrete e spirituali. Fatétoche Copeau si ritirdo nel villaggio di Pernand
Vergeless in Borgogna, dove con i suoi nuovi alleeeompagni vive “in comunione di famiglia ed
amicizia”, lavorando, studiando, tentando “di aprientamente nuove strade alla propria arte”. E
parla di “retraite,” che € anche vocabolo di sigaifo classicamente religioso.
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Certo, in questo protestante passato al Cattofimespare che la fede nell'efficacia delle opere si
sposi a quella nell'indispensabilita della graBadice per metafora, naturalmente, e riferendoci
soltanto all'artista. La grazia, il dono in lui sosplendidi: basta vederlo. La sua presenza edaliequ
che creano qualche cosa nell'aria: un fluido didid, una corrente di convinzione. E alcunché di
paragonabile al prestigio dei condottieri; o, pgeranere in un campo piu affine, a quello di cui é
circonfuso Toscanini quando sale sul podio. Il sotio ha una forza aquilina e compatta, che
affiora volta a volta e si sprofonda nella intees@ressione degli occhi rotondi, lucenti e focosi.
Tale lo abbiamo veduto per i viali dellAbbaziaRibntygny — quest’altra “retraite” borgognona,
dove ci si raduna l'estate per arrotare vicendegntele opinioni sulla letteratura, la filosofia, |
civilta d’oggi. Il berretto basco, I'abito dimessamondimeno elegante gli davano quella sagoma, tra
di vecchio studente e di gentiluomo campagnolo, elaratteristica di molti artisti francesi della
sua generazione.

A sentirlo, quando legge un lavoro di teatro, Gsua voce calda, sonora, pronta a tutte le pieghe
modulazioni, si capisce l'ascendente che egli éseecitare sui suoi attori. Un lampo degli occhi,
un fremito della maschera, un’inflessione del timjbcreano un personaggio e definiscono una
situazione; indicando al tempo stesso i motivii@ripoetici, umani per cui quellinterpretazione e
stata scelta. Pare di assistere ad un'opera tiadiine, ad un capolavoro dell'estro.

Tuttavia, a chi lo interroghi sull'arte di recitar@opeau rispondera inflessibile: - L’attore deve
ripetere ogni gesto, ogni accento, finché I'abldatto al piu sicuro automatismo. Prima di entrare
in scena, deve gia essere certo, fin nei minintadé di quel che fara in ciascun istante deltag.
Solo cosi si ottiene, non pure la precisione det@i ma anche la freschezza e il senso della cosa
creata d’'improvviso.- Questa risposta fissa I'alénamine dekredodi Copeau: la necessita morale
ed artistica, della “disciplina” e di un diuturnowiziato.

1929.03.21 Gazzetta del L'école des mari§ Swann L’école des matris al
popolo [Giacomo De | teatro di casa Gualino
Benedetti]

Dalla sola rappresentazione di ieri sera nellaaié&csala di casa Gualino non possiamo trarre
argomenti per un’analisi particolareggiata e tameno definitiva. Forse questa sera, nel secondo
saggio chelLes Copiaus du Vieux Colombieffriranno al “Torino” conL’illusion dello stesso
Copeau, potremo dare un giudizio meno framment&pau sicuro intorno alla geniale personalita
di questo animatore del teatro francese e allaGom@apagnia. Nondimeno possiamo sin d'ora
affermare schiettamente che quanto abbiamo vedaitte @utentica, fatta col fervore e la dedizione
d'un apostolato, con I'amore, l'intelligenza, l&wa indispensabili alla creazione di ogni opehna c
miri alla perfezione o quasi.

Jacques Copeau, prima della rappresentazione, garteto brevemente, ma con eleganza squisita,
di Moliére.

llluminata di traverso, contro un fondo nero, 8aiua figura, in veste giallo dorata fece subito
pensare al nostro Novelli in costume settecentegasta fronte, naso robusto, occhio profondo e
mobilissimo. Ma poi un certo che di scarno e atffilda bocca delicata, il gioco studiato degli
atteggiamenti a seconda della luce e dellombmaeeleggerezza svagata nel dire e nel porgere,
rivelarono una raffinatezza tutta moderna il gussitiile se cosi posso dire della bella istrioneria.
Parlo di Moliere con accento commosso, in cui sentitotale abbandono del discepolo e il
meticoloso ardore dello studioso. Egli sente rikevie s€, attore, lo spirito del grandissimo maestr
e ne continua la tradizione gloriosa. Anche ierask“commediante” Copeau aveva dimenticato se
stesso nel “commediante” Moliere e parlava al pgbbtletto con tutta I'anima altrove. Ci volle far
sentire che proprio cosi l'autore-attord drtufo parlava dalla ribalta alla Corte di Luigi XIV.
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La sua interpretazione risente in ogni particolamepgni piu tenue sfumatura, di questa totale
comunione spirituale fra il poeta e lui. Ed eccaldé cosa ha bisogno il Teatro per dire ogni sera
una parola che non muoia con l'eco subito spenka loigtute; di uomini creatori, di uomini capaci
di animare con la propria virtu interpretativa stiee le persone, di artisti geniali ma onesti che
antepongano alla facilita dell'arbitrio o alla #zibne della bizzarria, I'assoluta fedelta allaitpi
dell'opera d'arte.

In tale senso Jacques Copeau ha mostrato d'essstranahe tutti in Italia, dictutti, dovrebbero
seqguire.

L’école des mari fra le prime commedie del Moliére, fresca e ridema d'una semplicita cosi
disadorna, d'un’ingenuita -per noi- cosi candideg Kinterpretazione, in luogo d'essere cosa lieve,
diventa difficilissima. Si tratta di scendere abgp dell'intrigo schiettamente popolaresco per poi
salire all'espressione purissima del "caratteriéd, gamma preziosa d'una pittura che piu lineare e
vera e trasparente non potrebbe essere.

Copeau che era Sganarello, il tutore d’lsabelldrigante gentile, mostro qui le sue doti mirabili
d’interprete, che affida non solo alla parola, rhgesto, all’atteggiamento, alla pausa, alla smaorfi
allo sguardo, al quadro d’insieme, il compito dr dia alla scena scritta. Egli conosce certamente
le copiose stampe e incisioni che a noi tramanaagin aspetti del teatro d'allora ed a quelle
s’ispiro in piu di una scena. L’arte sua del “mmyadre” € piena di naturalezza, di vita; la voce
duttile, calda; maschera mobilissima; senso prdetta controscena ed una spiritualita diffusa che
illumina e sorregge i compagni, che li guida, ragiemdoli intorno a sé; in unita armoniosa.

Le parole non dice a caso, odia “I'approssimativasttolinea con gusto anche la dove non é forse
ben mantenuta la misurasa la parte avendo studiata I'opera fino a viverla spirituaire, fino ad
esserne a sua volta creato. E non altri dovrebdsres$attore.

La scenografia € quanto si pud immaginare di piglesto, di meno macchinoso. Poche tende, un
motivo di richiamo, porta, i gradini, ringhiera. Naltro. Tutto il rimanentsi fa recitando, nasce
miracolosamente dalla recitazione. Vi par poco?iTtanti applausi, feste affettuose, vibranti nella
bella casa ospitale.

1929.03.21 I Momento L’école des maris  Gi. Mi Jaes Copeau e |

“Copiaus” nel teatro di
casa Gualino

Rispettoso delle buone tradizioni, che a me nopiaig affatto di vedere rinnovate perché servono
a stabilire delle correnti di simpatia tra palcasce e platea, Jacques Copeau, prima di mostrarsi a
noi nei panni di Sganarello, il protagonista déltble des maris”, si & presentato in giubbone da
lavoro e stivaloni per fare quattro chiacchiere pobblico. Quattro chiacchiere alla buona, ma
preparate con intelligenza e incorniciate con gusto

“Non sono qui, egli ha detto, per fare da annuonceab da prologo. Non intendo tenere un discorso
né ammannirvi una conferenza, ma unicamente dvifaxr e presente dinanzi a voi la figura di
Moliére che non e solo l'autore della farsa cheram® a recitare, ma il nostro Nume tutelare.
Grande uomo, grande attore, grande poeta”.

E di Moliere ha preso a narrare la vita avventyreséutt’altro che lieta, anche se coronata dal
successo e conclusa dalla gloria, mirando a meitteridevo come egli non abbia avuto nella vita
che un unico proposito: essere uomo di teatro.ttdheenti, distrazioni, bisogni, congiure, miserie,
richiami, a nulla sono valsi; si € tentato sinadcéargli comprendere che sulla sua figura di ppeta
che cominciava a grandeggiare, la sua attivitattdrea comico metteva un’ombra di ridicolo, ma
non per questo si persuase ad abbandonare le $¢atteuomo di teatro, fattosi uomo di teatro
contro I'altrui volonta, restd uomo di teatro eslaa opera, che vive del gioco scenico, solo sulla
scena raggiunge la sua vera realta e grandezza.
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Esaltato Moliére, Copeau si € limitato ad aggiuagarche parole sulla sua fatica. “Modestamente,
egli ha detto, noi cerchiamo di ricalcare le ormeérdaestro, come egli nei primordi, segui le tracce
dei grandi improvvisatori italiani. E vi presentianrispettosamente, una delle sue opere giovanili,
con proposito di sincerita, senza pretenderla re@caddemici né ad innovatori”.

Moliere fu uomo di teatro e uomo di teatro si e traie ieri sera Jacques Copeau. lllustrando la vita
di Moliére € un po’ della sua vita che il creatdeg “Vieux Colombier” ci ha raccontato e non sono
stati pochi i motivi che hanno fatto sorgere dirmannoi, sotto 'ombra del grande poeta evocato,
la commossa figura del commemoratore. Che moltée dehrole amare che egli trovo per
rappresentarci le delusioni di Moliere avevano sapgmersonale; ed in forma ardente e viva per
richiami a fatti che ci sono nella memoria.

Uomo di teatro e attore eccellente € il Copeawgpanto i comici che egli ha raggruppato intorno a
sé, per la interpretazione dell’ “Ecole des masg&ino animati della migliore buona volonta, e
taluni rivelino qualche distintiva e buona notagoerale, di molto egli sovrasta su tutti. Tanto @he,
dire la verita in pieno rilievo, ieri sera, non &oho visto che lui.

C’e tra il gruppo dei “Copiaus” unita di stile, ca&rmonia di spiriti e di gioco scenico, in una
marcata ricerca di elegante semplicita e di pakdseerita, ma ci sembra assai piu frutto della
ostinata ed intelligente ricerca di chi guida ligpo, che non coordinazione spontanea di qualita di
singoli. Una unica volonta muove tutto: quella @elpeau. Il giuoco scenico muove da lui, e pur
nella sapienza delle sue variazioni, torna unicaeersolamente a Iui.

Alla lettura la farsa molieresca raggiunge efféitpiu viva comicita che non nella interpretazione
degli attori del “Vieux Colombier”. La vena comisasottilizza, ma in compenso quella amara, si
fa piu densa e piu nera.

Jacques Copeau odia la critica frivola. Ha ragi@eando si ha per il teatro la sua passione, g si &
come lui, persuasi che quella di comico non é unéepsione facile, brillante, ricca di risorse, éna
mestiere che richiede abnegazione di caratter®e, @usovente ingrato, lavoro, la faciloneria suona
come una offesa. Non ama i teatri sfarzosi, leevpkitee e i pubblici distratti. E ha ragione anche
in questo. Quando si e convinti, com’egli €, chbddezza non € un frutto naturale, che la singerit
non rappresenta un atto di volonta, ma la si ragggunicamente attraverso una severa disciplina
tecnica e si giunge ad auspicare, come egli ausgheagli artisti di teatro formino delle comunita
delle specie di monasteri, per poter lavorare,adointla ogni distrazione, in fraternita di spirito,
purita di intenzioni, e ardore di fede, € naturmlesdegno per tutto quanto forma del teatro la
cornice banale e comune. La cornice non deve saéatquadro, I'atmosfera della sala distruggere
guella della scena. Niente di meglio, per i suggsache il teatro di casa Gualino. Nell'artistico
ambiente nulla disturba e nulla distrae. La lucé @lore riposano. Le decorazioni inquadrano
'ambiente senza turbarlo e predispongono l'animog@dimenti dello spirito. | commedianti
simbolici, che stanno tra gli attori e il pubbliguasi a ricordare che altro € il gioco e altra gita,
rendono quasi insensibile il trapasso tra la real@chimera e contribuiscono a formare quellanit
d’ambiente che é pure necessaria perché I'opergeddaventi cosa viva. E ieri sera abbiamo avuto
gioia di interpreti e festivita di pubblico. Undrifo in degna cornice.

Tornando al loro paese, dopo il breve soggiornonog i “Copiaus” potranno fare buona
testimonianza che nel nostro paese non si & pelastanente e qualche buon esemplare ancora c’e,
dei fastosi italiani del Rinascimento che sapevessere, nei fondachi, mercanti avveduti ed esperti,
e nella signorilita delle loro case cavalieri certe mecenati illuminati.

1929.03.21 La stampa L’école des maris F.B. Jacques Copeau

[Francesco | interprete di Moliére
Bernardelli]
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Nel piccolo teatro di Casa Gualino, amici, artilgiterati, convennero ieri sera, per un gentilgt

ad una squisita festa d'arte. Jacques Copeaudétore deVieux-Colombierche ora, in Borgogna,
con la piu curiosa novita di metodi, e mosso damirabile finezza spirituale, inizia e addestra all
scene una compagnia di giovani, ha rappresentaémtioca e incantevole commedigaécole des
Maris di Moliere. Questi tre atti furono uno dei grandcesessi del grande autore e attore comico; al
centro di essi sta un personaggio tutto carattélieyo, colore: Sganarelle vecchio egoista -
bizzarro cocciuto e brutale - che immagina di patdevare una sua graziosa pupilla nella piu
intransigente delle clausure, nella piu odiosaedskverita, e condurla cosi ad una perfezione
esemplare ed al matrimonio. Perché egli ha, nahanatie, intenzione di sposarla; ma la fanciulla,
scaltra per amore, lo terra nei piu belli e spasaganni e finira tra le braccia del giovane eralo
Valére. L'impostazione della commedia e netta, rehidi una evidenza irresistibile: si entra di
colpo nel cuore dei personaggi e dell'azione. Pgioico scenico acquista una vivacita e comicita
travolgente; il secondo atto € un crescendo imggabde di trovate e invenzioni che intensificano,
ad ogni nuovo e stravagante aspetto della situazemhogni nuovo e piu piccante contrasto di cuori
e degli atteggiamenti, la violenza della burla. tGesme, psicologia e movimenti di scena si
amalgamano meravigliosamente in una felicita invanthe procede rapida, e s'accresce, per via,
di tutti gli spunti e i tratti delle battute chautore copiosamente distribuisce, fino a conceatirar

Sé tanta sostanza comica e cosi viva e pungenserdbrare addirittura incontenibile. Sganarelle,
che subisce tutti gli equivoci e i danni dell'azaonlludendosi di essere fra tutti il piu furbo e
malizioso, propone all'autore i vari temi psicolbge suscita l'impensato, sostenuto, profondo
interesse della commedia. All'ultimo atto il susidganno, la sua furiosa delusione, lo stupore e
'amarezza, giungono non inaspettati, ma dopo aogsso di intimo approfondimento sentimentale
che, unito al taglio veramente concitato e drancoatielle scene, ci permette di toccare una certa
gravita patetica e umana senza che cio ci sorprenda

Jacques Copeau e i suoi compagni hanno rappresérdéable des Marisn un quadro eccellente.
La squisitezza coloristica e descrittiva dei costardegli atteggiamenti, evocati direttamente dalle
antiche stampe e dai piu preziosi documenti, furdinzer sé una delicata gioia. Tutta la recitazione
fu poi tenuta in una nobile linea e castigatajdarca stessa dei toni farseschi e buffoneschiavev
gualcosa di raffinatamente erudito, di deliziosateernibresco, che si mutava tosto in
compiacimento di buongustai. Ma lo stile soprattiitt notevole; questi attori hanno senza dubbio
letto, acutamente letto e meditato il testo, nenbaseguito il respiro naturale, areato, umano, bann
spezzato discorsi e battute con un’ avvedutezzpr@izzature che denotano uno studio paziente. A
tratti I'evocazione dell'antico ci & parsa aderenéeguta, in altri passi la spontaneita e la frezza
impressionistica hanno dato impulso e scioltezza@limento scenico. Studio del testo, insomma,
e accurata esecuzione. In quanto a Jacques Copbauprima dello spettacolo parlo di Moliere e
dell'arte del comico con una accuratezza sorridereente, chiara e profonda - € un ottimo attore.
La sua voce € armoniosa, calda e plastica; la stenpa espressiva € sobria e intensa. Egli ha
cercato in Sganarello soprattutto il carattere eh#o reso con una incisivita e progressione
impressionanti. Pittoresco all’estremo nella sua@iEe e colorita truccatura, egli ha ricavato dal
personaggio toni sempre piu intimi e precisi. La smanita si e fatta a poco a poco di una verita
emozionante e dolorosa, come la sua voce si fac®lagprogredire della commedia, piu cupa e
fonda, cosi per la gioia fatua e crudele come’peminente soffrire. L’'ultimo atto e divenuto cosi,
osiamo dire, nettamente drammatico. Cosi solo aatfisi alla realta caratteristica e segreta del
personaggio burlesco, creato da Moliere con tantanta feconda ricchezza interiore, Copeau
raggiunse oltre il riso l'angoscia, o0, meglio, latgtica lucidita del piu grande Moliéere.
Naturalmente questa interpretazione ha smorzatai dgsvenzione comica e farsesca della
commedia, ne ha soffocato spesso la vivacita noglziCosi lo stile della recitazione in generale,
come I'approfondimento psicologico e drammatico g@gefrsonaggio di Sganarello, ci paiono
derivare dalla stessa eccellenza e delicatezzapiatativa di Jacques Copeau che é critico e
letterato finissimo. Egli ha sollecitato il testone ha ottenuto delle bellezze che vorremo dire
letterarie, se non temessimo di offuscare con guamtola la bella fatica teatrale del Copeau. Certo

49



in questa interpretazione si & sentita tutta lasiagdi un lettore che sa comprendere dei maestri
non solo il gioco apparente ma la diversa inesderfiecondita interiore; che sa trarre da ogni

parola i sensi, le intenzioni e le allusioni pismghrate e pregnanti. Grande diletto per lo spirito
quindi una siffatta interpretazione e una cosi Stprappresentazione per le molteplici suggestioni
che s’impadroniscono dello spettatore sia come aaione scenica sia come sottile commento.
Diletto ben degno della fama di Jacques Copeau.

nella stessa pagina:
AL TEATRO DI TORINO questa sera, alle ore 21 precia Compagnia “Les Copiaus du Vieux
Colombier”, che viene per la prima volta in Ital@ppresentera il gioco teatrale in cinque parti
L'illusion diretto da Jacques Copeau. Lo spettacolo, riseiagli “Amici del Teatro di Torino”, &
esclusivamente per inviti.

1929.03.22 Gazzetta del L’illusion Eugenio L’illusion di Copeau
popolo Bertuetti

Teatro per gli intellettuali ? Mah !..

Per il popolo borgognone? Mah!... per gli amanti daematografo, per i pittori, per gli afflitti
d’'insonnia, per i musicisti, per i chiromanti, ggiincantatori di serpenti, per i preti? Mah!...t&p

Si 0, meglio, quasi sempre.

Jacques Copeau € uno strano e strambo miscuglivadizionalismo e d’avanguardismo, di
medioevo e di novecento, di spregiudicatezza eislictsmo. Quest’opera sua, per entro alla quale
il pubblico pareva camminare a tastoni, rapito aagato, vibrante o insonnolito, con certi occhi
cosi tondi e bocche attonite, a volta a volta mettsee ribelle, convinto e scettico, pare fatta
apposta —dico pare ma é- per mandar fuori dai gangghschiera rispettabilissima di coloro il cui
blasone onesto reca le insegne incancellabili lwledn senso della logica, della psicologia
ragionatae delverosimile

L’azion®@ Nulla. Latrama? Un filo iridato, tenue tenue, che va e vienermnpe, si perde.
L’ interess@ Per le folle niente, mentre coloro che la sannga lo trovano all'infuori della favola,
oltre ogni significato palese o recondito dell’amtiga.

Una Compagnia di comici vagabondi. Fra costoro eafita fuggito da casa perché in lotta col
padre e innamorato del teatro. Battono la campageetano sui palcoscenici improvvisati,
s’infischiano del pubblico, lavorano per sé, peptapria intima gioia di fare dell’arte, di creare
illusioni. Sono i “Copiaus du Vieux Colombier” vdgandi per le terre di Borgogna.

Una sosta. Nel piccolo borgo c’e il padre del ftiggi che vuole ad ogni costo riprendere suo figlio
e punirlo. Il direttore della compagnia, li per Gon la genialita bizzarra dei commedianti
improvvisatori, inscena allora uno spettacolo peeliunico spettatore. E il padre, che ignora la
presenza del figliolo, e accolto dagli attori maseli, i quali per virtu scenica creano
improvvisamente un mondo illusorio, fantasticoomb al vecchio sbalordito. L'illusione, signora
delle anime, ha vinto 'uomo caparbio che, immalskegue lo svolgersi dell'azione magica.

Ecco il suo figliolo in preda agli spiriti del beredel male, eccolo scivolare per la china piu €lolc
si perde. La vita e dura, piena d’agguati. | gioveno impreparati a viverla da soli. La favola e
moraleggiante, piana, ingenua. Fa pensare a eege ¢ a certi misteri medievali. Favola per bimbi,
per anime sgombre. | grandi si addormentano , apehehé lunga, zeppa di prolissita, di “tirate”.
Le parole ronzano, rimbombano, scoppiano, si smmorzastoppiano. Mancando ogni interesse,
tale musica riesce stucchevole, non si puo nedgael padre I'ascolta tutta quanta, n’e trascinato,
si commuove. Dolci fanciulle suadenti, demoni, magkreghe. E il compagno buono, e quello
cattivo, al quale van tutte bene. In mezzo c’eclagurato suo figliolo, che soffre, si dispera. Bpov
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come finira, senza l'ausilio del padre suo? No, signori, bisogna perdonare ai figli —grida il
vecchio- sequirli, far loro bella e serena la ci®ae son nati.

L’illusione ha vinto. Padre e figlio si abbraccianamdono la cara voce del cuore. | commedianti
han fatto opera di bellezza e di bonta. Cosi sratyii e sempre. Intanto, riposti gli abiti e le
maschere, arrotolato il tappeto, raccolta I'unieadi, la compagnia s’appresta a partire. E sera.
L’'ora “che volge al disio”. | nomadi vanno, feli@pno poeti la cui opera € offerta ogni giorno a
Dio.

Ebbene: Jacques Copeau ha saputo trarre da muetaa scarsa, e per il teatro d’oggi quasi
intrattabile, effetti qua e la stupendi. Gli e cheme osservavo ier I'altro, la sua passione @ete’
che professa € infinita, la sua sensibilita ramssiEgli € un mistico del teatro, e tutto illumuhave
tocca.

Realizzare l'illusione, cosi come doveva agireasulura scorza del vecchio padre, era per lui il
compito prefisso. Trasportare gli spettatori nelnam fantasioso delle sue visioni, rapirli, farli
dimentichi di sé, con la pura magia dell’evocaziseenica, era la meta. Non la raggiunse
interamente, per le vaste lacune del testo, psetaligcita di certi inutili dialogati; ma la dovegre
lausilio d’'una scena dimessa —il prato era un ¢appverde, il rimanente, tendaggi- egli vuol
rappresentare uno stato d’animo, animare un’oratipat disegnare una scena pastorale, evocare
una figura di sogno, comporre in armonia squisitacancerto d’atteggiamenti, € originalissimo,
magico.

E magia é senza dubbio quel suscitare dal nulegisamente, spiriti € immagini, quella maniera
tutta personale di rivelare la natura con pochnceruna battuta, un gesto, una luce che muore o
che sorge, una nota musicale, un ritocco-. Di tegfib si vale, infinite essendo le voci del creato,
che ai nostri occhi stupiti € un continuo fiorirerenembranze, di echi, dove cadenze di poesia, si
fondono a ritmi di canzoni, a obliate visioni dingai, di fiumi, a malinconie passate, a sensazioni
provate e non mai avvertite prima.

Manca di unita, di causa, d'effetto. In questo gsahpubblico rimane frastornato. Copeau crea,
come dire, sulla labilita e nulla v’é di propriankercostruito. L'illusione, si, mille volte si, alla
guale ci s’abbandona con gioia, quando le paratelagtrozzano.

Teatro in cui regna sovrano il senso del divine steleva spesso fino alla commovente musica
della preghiera. Le ultime scene - I'addio dei @@msono piene di cielo. Le prime - I'incontro con
le lavandaie - sono fresche e gaie; senti I'anieece sull'erba e lo scroscio delle acque.

Teatro morale, dalla prima all'ultima sillaba, enteralita, sappiamo, non & sempre divertente,
massimo quando s’'impanca e predica.

Ecco il difetto principale dell'opera, ripagato, paire, da tutto il resto che dissi.

| costumi sono fra gli elementi principali del sasso. Qui il raffinato gusto della vasta cultura de
direttoresi rivelano come altrove. Armonia perfetta, letizia

E il pubblico foltissimo, nonostante le difficoléale incertezze, applaudi calorosamente alla fine d
ogni atto.

1929.03.22 I Momento L’illusion Guido da L’illusione di Jacques
Reggio Copeau

Jacques Copeau stesso ci informa che questa no& @ommedia, ma un giuoco teatrale che vuole
suscitare divertimento ed interesse non colla éspog di una vicenda o colla descrizione di "tipi"
e di caratteri, ma colla varieta dei toni e dei mmnti.

E un saggio, dice sempre Copeau, di arte pura.

Sta bene, e allora bisogna convenire che l'arta pumolto noiosa, noiosa, mi intendo, per i
non...eletti, i quali, a questi spettacoli, se la ool un mondo, e quando escono dal teatro
esclamano: Che bellezza! Che meraviglia! Ah qusisthe € arte!
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Di questieletti ne avevo uno alle mie spalle che ha profondamentenitb per tutta la sera, ma
guando si e svegliato, che entusiasmo!
Eh si, perché a confessare di non essersi divertduesto genere di spettacoli, c'é da essere
giudicati per cretini da coloro che non hanno @apit accidente, e da quegli altri, sono molti, che
sono andati al teatro per dare.... l'lllusione diaswere il francese.

*%k%
Un gruppo di attori, stanchi di non lavorare, cowano il loro capo a riprendere la recitazione
vagando di paese in paese. A questo punto arriiaHRerre, il figlio di un contadino, fuggito dall
severita paterna, che si arruola cogli attori.
Si parte per la Borgogna. A Pernand si innalzait@scenico sulla piazza, quand'ecco piombare,
furibondo, il contadino Beseigne, padre del fuggitiin cerca del figlio. Ma i compagni salveranno
Petit-Pierre dall'ira del genitore colla loro arlevecchio e accolto da varie figure mascherate, |
guali cominciano a recitare un dramma, e il comadiasca nel tranello dell’ illusione. Davanti a
lui si svolge una vicenda nella quale prende, a#ttugnte, parte il figlio. Di questa vicenda io ne
faccio grazia al lettore: c'entrano il mago, la&g#, un diavoletto; un po' si canta un po' si danza
e poi c'é Calisto (Peti-Pierre) che si innamordldlibée, ma questa lo respinge e allora Calisto si
avvicina al cattivo amico Sempronio, il quale, lorta dalla strega Celestina (oh insopportabile
Celestina) la quale gli promette la ragazza; mal@ovecchia strega e strangolata dal cattivo
Sempronio e dal di lui degno amico Parmeno, i glaatierubano degli illeciti guadagni; ma ecco
apparire il grande angelo nero che li uccide....
Il povero contadino Beseigne che assiste a tutéstgupo' po' di roba é inorridito, fugge dal suo
posto e, pieno di rimorsi per essersi mal comportat figlio, viene a sfogarsi alla ribalta col
povero pubblico e gliela conta lunga, ed invitaenigori a ritornare alle loro case... invito che i
genitori ed anche i non genitori accolgono con €agmo.
Naturalmente la finzione scenica finisce e il veocbontadino, dopo un altro lungo discorso
patetico, si riprende il figlio mentre gli attoe se ripartono cantando.
Il lavoro, I'no gia detto, non desta interesse e diverte perché non possiede, abbastanza fantasia
per dare al pubblico l'illusione di trovarsi in omondo favoloso, e perché non ha abbastanza realta
per interessare ai vari personaggi, i quali, nonnbaun viso, non hanno carattere, non hanno
umanita, ed hanno, invece, il torto di fare deicdisi lunghi lunghi rendendo penosa quella
modestissima azione che si svolge davanti agli iodclguell’eccezionale contadino. Le pose, i
giochi, i quadretti, i movimenti, i colori, gli alnile musiche possono, qua e la, dare una qualche
piacevole sensazione, ma questa roba diluita inote di spettacolo & troppo poca cosa.
Conveniamo che in questa rappresentazione c'e w@h lgusto, c'e una vivace ed efficace
recitazione, ma basta!
L'irreale, il reale e il fantastico, li abbiamo tisappresentati sul teatro in assai piu efficacelm
Shakespeare insegna col Smgno di una notte d’estage.. Pirandello corbei personaggi in cerca
d’autore
E il pubblico? Il bellissimo pubblico che gremiVateatro di Torino (da un palco assisteva alla
rappresentazione S. A. R. il Principe di Piemomiz)cortesemente applaudito ad ogni calare di
velario, e si & abbandonato, durante gli interyailicommenti piu vivaci e svariati. “E arte pura”,
diceva uno. “No, e letteratura”, diceva un altrerd®nate, ma questo e teatro d'eccezione. Si, pare
anche a me che ecceda. Se I'immagina i fischag®te era italiano? E io che ero venuto teatro per
avere...l'illusion di divertirmi! Che...delusion queadlusion!

1929.03.22 La stampa L’illusion F. BernardellUno spettacolo di
Copeau
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Nel 1909 Jacques Copeau scriveva che quanto piucultara € antica tanto piu é difficile
servirsene, perché essa ha raggiunto non senzaseadedl culmine della sua maturita e delicatezza,
e cosi un doppio pericolo la minaccia: di corrorspea la folla o di snervarsi in seno ad itige.
Essa rimette alla portata degli uni un'abbondanaa,facilita di risorse che dispensa dalla ricerca
originale e dal merito personale. Agli altri essmnspira che scrupoli esagerati e diffidenza per
forme rese eccessivamente elastiche e che si poestanpiacentemente alle piu spregevoli imprese.
Per i primi dunque sfrontatezza e banale espressp®r | secondi volontarie restrizioni e laboriose
concentrazioni in una specie di "impossibilita” laiguaggio; cosi che nell'opinione generale si
aggrava sempre piu l'astratto divorzio tra due etinmseparabili: il concetto dell'arte e quellel d
mestiere. E Copeau aggiungeva: "in nome del vewstiare, cosi intimamente associato all'arte che
non lo sapremmo da essa distinguere, e in manad@izguale ci € assolutamente impossibile
esprimerci, noi insorgiamo contro il falso mestjayaello che si esibisce da solo e che non dice
nulla. Il mestiere drammatico non trae la sua reteda sua forma e coesione che dall'invenzione
drammatica. Ogni creazione originale esige un'sspyee autentica e nuova. Ove languiscono
verita dei caratteri e sincerita, la forma perdeioglore svuotandosi di ogni significato”.

Queste parole non solo riassumono, nei suoi pideatnini spirituali, la crisi dell'arte scenicaam
definiscono l'origine di quella che fu l'attivita la disciplina riformatrice di Jacques Copeau.
Quando, qualche anno dopo, nel 1913, egli voll¢éatenil suo rinnovamento drammatico con la
fondazione deVieux-Colombierebbe a scrivere:

"Abbiamo visto, da trent'anni a questa parte, alean talenti andare verso il teatro. Abbiamo eist
gli uni, fors’anche a loro insaputa, assumere isgk@mente e conservare quel vezzo di compiacersi
cui i primi successi inducono le anime facili; daio doni, sfruttati, deformati, essi hanno tratto
vuoto prestigio che ormai esercitano sulla folldobramo visto gli altri, meglio difesi dalla
fermezza del carattere e dal rispetto dell’arte,labbandonare il teatro, che non li avrebbe accolt
che per corromperli; il loro estro € venuto mere,Idro ispirazione si € spezzata. A tutti si
imposta l'alternativa o di tacere o di abdicare'e€%a venga a mancare alla potenza dell'artista:
ecco la condanna senza appello della scena moderiiavversione, il disgusto che l'artista le
dimostra in contraccambio: ecco cio che avvilistalnente il teatro d'oggi, e ne fa, come é stato
giustamente scritto, “la piu screditata delle artloi vogliamo lavorare per prendervi lustro e
grandezza ".

Ci siamo permessi cosi ampie citazioni perché dcdn un profondo insegnamento, di un
incomparabile vigore spirituale. Il teatro dékeux-Colombierbbe poi grande fortuna, rappresento
autori classici e moderni, diffuse la sua influeszagran parte della cultura, dell'autentica caltur
teatrale contemporanea e, nel 1921 chiuse i sut@rta Ma non é qui il caso di rintracciare la sua
storia, ci basta aver chiarito, con le parole stefs suo animatore, quella che fu la sua ragione
ideale e la sua missione; ideale e missione cheoposracchiudersi nella formula: disciplina
artistica, e cioé ‘“risoluto ardore, armonizzaziode forze, disinteresse, pazienza, metodo,
intelligenza e cultura, amore e bisogno di cio eheen fatto”, il caso esemplare é di troppo vasto e
generale interesse perché non ci si soffermassenaiderarlo con quel profondo rispetto e
guelllammirazione ch’esso ci suggerisce. Dopo lasthia delVieux-Colombier Copeau si ritird
con qualche compagno a Pernand-Vergelesses, inguaag per lavorare in piena tranquillita di
spirito e collo scopo essenziale "di formare unagagnia i cui membri non siano soltanto degli
attori, ma degli uomini capaci di creazione diredacosi ricchi di risorse del mestiere da poterle
liberamente usare per raggiungere l'ideale drancmatii egli ha votato la vita".

Il gioco teatrale in cinque paitiillusion che Jacques Copeau e la sua compdgesaCopiaus du
Vieux Colombierhanno presentato ieri sera al Teatro di Toriacelshe dunque di questa singolare
scuola, e della comunione spirituale e professenelhe ne deriva, un saggio. Saggio di
"divertimento”, dice Copeau, o di teatro puro. 'tduti resta sospeso - egli aggiunge - come in un
abbozzo dove sia cercata la liberta guardandoéi giedta bizzarria". Ed afferma poi che tutti i suoi
compagni darte hanno collaborato efficacemente ajpettacolo “sia portando un'idea alla
composizione del lavoro, sia ideando un passo dzalauna mimica, un gioco, o scrivendo delle
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arie, o inventando un costume, o modellando unacineas plasticata o dipinta” e via dicendo.
Senz'altro possiamo quindi accettare lo spettadolgeri sera non come una rappresentazione
definitiva, ma come un'esercitazione: questi giov@manno evidentemente mostrato cido che gia
sanno fare e di quanto siano vicini a quelle pd#silli interpretazione scenica che permetteranno
loro di avvicinare i capolavori esistenti e futaripotetici del teatro.

Ed ora vediamo. Nello spettacolo di ieri sera lanca@za di un testo, vogliamo dire d'un testo
autentico, come scrittura e poesia, ha dimostratotale mancanza & davvero irreparabile per il
teatro. Tutta I'abilita, l'intelligenza e l'intuarie artistica degli attori ha funzionato a vuota. do il
senso di leggera sazieta e di monotonia che haspegaso la scena. Spesso e non sempre. Lo
spettacolo € composto di due parti che si interseeasi completano: in una & descritta la vita di
una compagnia di attori, anzi la vita degli steSepiaus e il destino splendido e illusorio dei
comici, nell'altra e inventata una fiaba che sullgudescrizione si innesta e che vorrebbe
semplificare i concetti di ambiguita e di alta fasit che la vita suggerisce, e che trovano lagaro
tormentosa espressione nel gioco scenico. Orbétwecio che si riferiva alla vita degli attori sses

e all'arte loro, cioe le prime e le ultime scengpfho mosse da una specie di lirismo pittoresco e
discreto, preciso ed evocatore che giunse ad ureaezesommessa commozione. Perché qui una
profonda e precisa verita psicologica ispird Copeagli altri. La fiaba invece che doveva
rappresentare, con finezza di insinuazioni e dopgimco interpretativo, la magica potenza
trasfiguratrice dell'arte scenica rimase freddamza presa sul pubblico. Il che vuol dire che un
semplice movimento scenico, per quanto raffinagmioy muto, non riesce ad andare oltre la ribalta,
non puo sostituire drammi e commedie autentiche.

Stabilito cio, possiamo parlare dell'esecuziong ghsostanza, € quello che piu ci interessa dati i
termini dello spettacolo, ed escluso, in base atjuaico saggio, che un profondo interesse possa
scaturire da una varieta di toni e di movimentgieimé dallo sviluppo di un carattere e di un irdrig
Orbene, nell'esecuzione molte cose mirabili sanebbe rilevare, innanzitutto i quadri. Lo scenario
e ridotto ad alcuni fondi di colore con qualcheanpittoresca, gaia e sobria. Il quadro € dunque
ottenuto quasi esclusivamente per mezzo dei costeindelle luci e degli atteggiamenti.
Difficilmente si potrebbe immaginare qualcosa du paffinato, suggestivo e impressionante.
Raffinatezza e suggestione sostenute perennemante duon gusto che non diremo impeccabile,
ma virile, per contrapporlo a certe languidezzeoghitlezze che furono e sono ancora in voga nella
messa in scena, quali ultime derivazioni del fambatetto russo. Che ci sia stata un’arte del
balletto, e da un balletto russo, apparve con exi@d@nche dallo spettacolo di ieri sera. Senza cert
supreme eleganze e certi splendori e la rapidejosa vivezza evocatrice degli inscenatori e
danzatori moscoviti, forse non si sarebbe giudtakuni meravigliosi quadri dello spettacolo di
Copeau. Rimembranze vaghe, ché poi il caratterstjilioche delinearonk’illusion sono originali,
vigorosi, e capaci di sfiorare zone di poetica camione al balletto fondamentalmente precluse.
Plasticita, colore, intonazione e sfumature pegfatiha abilita sorprendente nell'evocazione delle
piu squisite cose che l'arte abbia mai prodottbmtaile al costume, dalle maschere alle stampe,
dalla statua alla pittura, concorsero ieri seraeare una serie di straordinarie illustrazioni ad u
fiaba inesistente.

Ma questa squisitezza plastica, questa incisivitarpsca, non possono andare disgiunte da quella
che é propriamente la recitazione. | due elemazitd dpettacolo si fusero anzi, con sottile adesenz
per dare grazioso moto ad una curiosissima e dsziantasia. In questi attori si nota dapprima una
scioltezza e spontaneita di trovate, movimentneZze della dizione, che parrebbero improvvise e
che sono invece il frutto del piu minuzioso studiella piu sistematica preparazione. A poco a poco
il folto e preciso artificio, tutto tratti, segrspttolineature traspare, e noi ci accorgiamo cha, n
senza qualche stanchezza, della calcolatissimeeezat della enorme erudizione immaginativa che
ha presieduto a cosi varie e felici invenzioniyéintare" € la costante preoccupazione di Copeau e
dei suoi attori. Inventare non vuol dire creare,@@a qualcosa. Le invenzioni sceniche di costoro
SONo sempre appropriate, suscitatrici e quasi sstipertenti. Ogni personaggio reca un certo suo
modo di camminare, di parlare, di ridere, di attergy in uno spettacolo che manca di autentica
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psicologia ed e anzi basato, con un’insistenza resenta talvolta la caricatura, su quelle che
diconsi le convenzioni teatrali, tutto cio rimansteziore, ma e gia molto. Cosi iersera, mentre
innanzi a noi sfilavano i quadri, che, pure nebatézza, vacuita e prolissita dello spettacolo,
costituivano un vero incanto scenico, pensavamaoeadache potrebbe essere una commedia di
Shakespeare in una siffatta realizzazione. Nelhap§ieita dell'apparato scenico, affidato il volo
fantastico alla sola bellezza plastica e pittorekegli attori e delle luci, ed alla potenza irrébite
della poesia, quali sogni potrebbero farsi reatté yn'ora! lersera abbiamo visto maghi, folletti,
fanciulle e giovani innamorati, scendere sul paleagco dai libri ove scrittori e disegnatori li
avevano relegati, abbiamo visto nella figurina eodeuna statuetta di Tanagra apparire lo spirito
stesso, tangibile e concreto, della illusione smEndel gioco teatrale, ed abbiamo rimpianto che
dietro tanta ricchezza e squisitezza di visionn fasse vivo e palpitante un poema.

Noi diciamo che gli attori di Copeau siano perfettamte in forma per rappresentare Shakespeare;
altra cosa é inventare e interpretare scene umrpdrarie e gratuite, e altra vestire i panni dei
personaggi precisi e determinati cui un grandegbatdato la vita. Diciamo che essi sono capaci di
comprendere i sogni e di dar loro concretezza.uantp ai testi poetici, ai veri testi dell'umana
poesia, il loro maestro e troppo sottile, profoedaminoso commentatore, perché il loro cuore non
sia indotto a cercare nella frequentazione deileapa le piu belle e alte rivelazioni dello spdrit

Da questo lungo discorso, e sotto le disparateesgioni che lo spettacolo di ieri sera ha susgitato
possiamo concludere una sola cosa: e cioé cheea@ppeau € pur sempre uno squisito interprete
dell'arte scenica e che ovunque egli si volgaotdéstsue esperienze sollecitano i piu complessi
problemi, toccano i punti piu sensibili, provocdemiu profonde suggestioni. E la ricchezza della
sua arte e tale che egli certo non puo fermardivalrtimento puro, al gioco puro, ma anzi, attratto
da quella conoscenza umana che nei suoi stesdiadiahamente si fa manifesta, verso sempre piu
vaste zone spirituali andra libero nell'ispiraziomnisciplinato dalla raffinatissima cultura, per
annettere al teatro nuove scoperte e geniali inganz

1929.03.22 La Tribuna S. D’Amico La scuola di €ap

Torino, 21 mattina.

Non aver mai assistito a uno spettacolo del Vienlo@bier confesso ch’e uno dei rimpianti della
mia vita. | 12 anni della sua attivita che, corgleerra di mezzo vanno dal 1913 al 1924, hanno
avuto testimonii troppo entusiasti per poter mettier dubbio I'importanza del compito svolto da
guesta tipica istituzione. C’e¢ qualche critico clwiva a considerare l'influenza esercitata da
Copeau e dal suo teatro alla pari di quella chguarto di secolo innanzi era stata riconosciuta al
Théatre Libre un pregio non piccolo, se si pensi che Antoinpronto di sé, dei suoi principi e dei
suoi metodi, tre quarti del teatro francese delpersuo e buona parte di quello straniero. Certo &
che liniziativa di Jacques Copeau rappresentda retbria della scena francese, l'ultimo e piu
fecondo tentativo di reazione, cosi al tediomlevardiere commerciale, come a quello retorico e
accademico; la fucina donde non solo sono nati inpoderni artisti parigini d’'oggi (del “cartello”
Pitoeff-Dullin-Baty-Jouvet, su tre Francesi cheoBff € russo, due, e cioe Dullin e Jouvet sono
discepoli di Copeau), ma anche si sono diffuseuarfze benefiche perfino nei palcoscenici piu
tradizionalisti e ufficiali, Comédiee Odéoncompresi. E aVieux Colombiersi deve l'inizio d'un
fatto che appena in questi ultimi anni ha comimcetare i suoi frutti: I'educazione d’ un pubblico
nuovo, in grado di intendere la parola teatro mssemoderno.

Anche la reazione d&lieux-Colombiere stata, come tutte nel nostro secolo, in senseeaista. E

la estrema austerita del piccolo e nudo teatropt@@vente servito da attori giovani, sconosciuti, e
saliti alla scena dopo un noviziato severo in cuialqguno vide predilezioni “protestanti”
denunciando facili parentele aoletteur-en-scengvizzero e calvinista, Appia. Quanto ci sia di vero
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in una tale accusa non possiamo deciderlo se raagamdo le cose di seconda mano; da molto
tempo ilVieux-Colombieg chiuso, e in questa materia non possiamo patanen per sentita dire.

E vero che ci fu un momento in cui ritiratosi il @au da Parigi, il suo ritiro fu commentato dagli
avversarii come una sconfitta del “teatro antitatr Questo uomo di lettere passato dall'uffidio d
direttore della piu importante rivista letteraniarfcese, I&Nouvelle Revue Francaisalle esibizioni
d’attore, questo eclettico fattosi interprete dilidie e di Vildrac, di Goldoni e di Duhamel, di
Shakespeare e di Claudel, di Heywood e di Meridé&héon e di Sarment (che come si sa fu pure
uno dei suoi comici), questo spirito religioso kmnente arrivato, nella sua maturita,
all'accettazione integrale della fede e della preatsolica, perché mai sul piu bello avrebbe cbius
bottega? Per delusione, o per adunare forze nuQuafdo un maestro come lui, dopo aver ridotto
al minimo indispensabile I'apparato scenico, inttsgeli di un sintetismo senza precedenti, fini
addirittura con l'abolire palcoscenico e attori fesi, di direttore, dicitore, e dare pure e seanpl
letture d'opere drammatiche, il suo procedimento non augva I'aria d'una liqguidazione? Eravamo
dunque al fallimento del “teatro-spettacolo”, davaall'incalzanti esigenze della cosiddetta arte
pura?

Pare di no. ChiudendoVieux-ColombierJacques Copeau non aveva per nulla rinuncisadath.
Semmai ne intraprendeva una altra, e piu radicailgnte a creare una scuola, con un compito
fondamentale: quello di fornire alla scena modeginattori nuovi.

Come tutti i maestri della scena d'oggi, Copeauegsygaso d'una verita elementare, quanto
praticamente misconosciuta: che solo una scuolafgquire, al nuovo Teatro, gli strumenti di cui
esso ha bisogno come del pane. La questione éngiitantendere il significato di questa parola
sospetta e diffamata, “scuola”. Come i russi, Jasdmiopeau la intende, e lI'abbiamo gia fatto capire,
nel suo senso piu gioiosamente austero: di discifisica e spirituale.

La scuola che Copeau ha creato a Pernand, in wicadglla Borgogna, in solitudine raccolta e in
una sorta di diretta comunione con la natura, ateisi potrebbe rassomigliare come a una frateria.
Egli ha ammesso pochi allievi, scegliendoli giowaimi, ancora adolescenti, non in seguito a esami
di dizione o di recitazione, ma dopo aver acceytatoprimis et anteomnig del loro ascetico
entusiasmo per l'arte. | giovani sono sotto la dinetta vigilanza; le giovinette, sempre guidate da
lui, hanno come immediata maestra la sua fedelalbmhtrice deVieux-ColombierMme Bing.

Prima ancora che a recitare, la comunita di Pernandentemente adunata col programma di
servire Domino in laetitiapensa a “vivere”. E cioe, siccome €& povera, @lievo incomincia
dall’'adempire quotidianamente, come appunto nellenunita monastiche, a uno dei servigi
materiali necessarii ahénagecomune, non esclusi i piu umili. Poi si passe@dfiaria aperta, ci si
dedica alla ginnastica, si cura lo sviluppo fisit®la persona: e qui entrano in campo la ritmiaa, |
danza, la musica, il canto. | giovani si divert@neseguire piccole azioni mute e, col tempo, anche
a comporvi brevi "scenari a soggetto”. D'altra @astaddestrano, ciascuno secondo le proprie
capacita, nelle arti figurative; si dilettano neldco; imparano a fabbricarsi costumi e maschere. E
alle maschere Jacques Copeau da grande imporegizha scoperto un segreto psicologico, ossia
che l'uvomo mascherato € meno timido e piu sincetb;esercita lungamente i suoi allievi a
esprimersi con 'atteggiamento, non del viso cimanie coperto, ma di tutta la persona.

In una cosi singolare scuola di recitazione, Ijmsenento della recitazione nel senso tradizionale
del vocabolo, ossia della dizione, comincia taidiss E non con le solite scene drammatiche, in
cui l'allievo potrebbe essere tentato a ripetemmhauni intonazioni teatrali, ma con letture dirbra
classici, scelti qua e la. Solo da ultimo, neldigsare ai suoi discepoli la storia del Teatro, il
maestro propone loro, man mano, la dizione di sdegé autori che vien loro illustrando.

In conclusione, lo scopo supremo del Copeau e @y cui tanto e che cosi invano s'affanno
ultima Duse - la quale fu, e tutti lo sanno, gtane ammiratrice deVieux-Colombier.
“decabotiniser I'attore; sostituire allaoutine del vecchio guitto I'energia fresca, felice, natig
insieme consapevole. Donde la predilezione perinhan per la farsa, e per la nostra Commedia
dell'arte, non in quanto fu formulario e mestieng in quanto fu improvvisazione vergine e gioiosa;

56



e, logicamente, per quegli autori classici, massiingo tutti Moliére, che appunto dalla farsa
popolare e dalla Commedia dell'arte trassero tsamgue vivo per i loro capolavori.

Da un pezzo, per mantenere la scuola con le sywi@rforze (ché su altro non pud contare)
Jacques Copeau prende di quando in quando i dievi & li porta in giro, nella provincia francese
e all'estero, specialmente in Svizzera, a darerespptazioni. Ma fino ad oggi non era mai stato fra
noi. Oggi Riccardo Gualino, il mecenate torineseiieoltre tant'altre cose dovemmo anche, tre anni
fa, la prima venuta dei Pitoeff in Italia, ha irat il Copeau, la signora Bing, e i loro allievi de
quali parecchi sono ormai maturi, a dare due recierino.

La prima ha avuto luogo iersera mercoledi, din@habn piu che centoventi invitati, nella cornice
di quel teatrino privato che il Casorati ha eréttcasa Gualino, felicemente risolvendo le esigenze
piu contraddittorie; e cioé creando un teatro chieseme, piccolo e comodo, e dove la possibilita
di ogni illusione e salvata insieme col sensoadpll soffice intimita. Il Copeau e i suoi vV’hanno
rappresentatd’école des marisdi Moliere. Stasera invece, nel bello e vastoati@ di Torino”,
che e pure come si sa, opera del Gualino, gliistegpresenterannidillusion, sorta di canovaccio
scenico che lo stesso Copeau, se non siamo maiafip ha sommariamente ricavato dalla classica
Celestinadel De Rojas. Ma di tutt’e due gli spettacoli, ¢ldeo merito, diremo domani.

1929.03.23 La Tribuna L'illusion S. D’Amico | Le recite torinesi di J.

L’école des maris Copeau

| Copiausdu Vieux-Colombiefcosi si intitola, in memoria delle sue origira,ttoupedegli allievi

di Jacques Copeau) hanno dunque incominciato ppteaentardi’école des maris

Larivey, Dorimond, Boisrobert, Lope de Vega, Hudate Mendoza, se ne sono fatti di nomi dagli
spulciatori e ricercatori d'archivio, per le fodtiquesta commedia di Moliére. Ma, come lo stesso
Copeau avrebbe potuto facilmente accennare neldsomrso di presentazione, quando con si
discreta finezza ha anche ricordato I'influenzd'alé italiana sulla scena francese del Seicédato,
due fonti principali de_’école des marison tutt'e due nostre e classiche. Una, piu lan&arche
riguarda la “tesi”, € niente meno che glilélphoidi Terenzio: dove si vogliono rappresentare gli
effetti de’ due opposti metodi di educazione swivghi, quello della gretta severita, e quello della
intelligente tolleranza. L'altra fonte, piu immediae che ha fornito al poeta la sua polpa comica, é
una novella boccaccesca della Terza giornata, dovacconta d'una donna che, per dichiarare |l
Suo amore a un giovine ignaro, da mandato al propoinfessore d’avvertire colui che cessi
dallimportunarla, e addirittura incarica l'ingenyoete di restituirgli certi regali: in realta il
giovinotto, che non aveva mai pensato a lei, rindeequegli avvertimenti e quei doni capisce
I'antifona; e la conclusione é facile immaginars®aliére ancora giovane (la commedia € del 1661)
ha messo in scena i due soliti vecchi della Comaneldissica, con le due solite case a fronte: in una
vive Ariste, il saggio, che indulge benevolo aliavinezza della sua pupilla Leonora, la quale
glien'e cosi grata da finire con lo sposarlo; akth brontola e vigila Sganarello, tiranno e
misoneista, nemico delle mode nuove e della licelezaiovani; e a lui Isabella, la pupilla che egli
si coltiva gelosamente per le nozze, gioca il bione, contandogli via via le preteseancesdel
giovane Valerio. Lesto il babbeo che si crede fuvaoad ammonire il creduto insidiatore, a
restituirgli regali e missive che invece sono dibislla per lui, e sino a suggerirgli punto per puht
modo di portarsi via la ragazza e di sposarla:radeale € quella che é.

Commedia nuda, ossia la cui indubbia sostanza ursanaela pero attraverso una serie di
convenzioni sceniche e procedimenti addiritturadachi, tutta costruita di trovate tecniche e di
qui-pro-quq L’école des marisnella sua artefatta elementarieta che a tratiedé quintessenziata
verita, puo costituire una prova del fuoco per soaola d’ attori che come questa di Copeau mira
appunto alla conquista di una verita superioregregale ed eterna; che cerca cioée di raggiungere,
nella recitazione, qualcosa d'assoluto e d'uniMers& qui verrebbe in taglio ricordare le
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discussioni a cui dette luogo proprio Jacques Qoppemndo, dieci o dodici anni addietro, 0s0
discostarsi per la prima volta dalle “ interpretezi autentiche " di Moliére, di cui € custode
ufficiale, ormai da quasi tre secoli, Gomédie Francaisda quale come ognuno sa si tramanda da
una generazione all'altra con uno scrupolo che par@re idolatria e bigottismo, disposizioni
sceniche, giochi mimici, intonazioni, inflessionivbce, e tutto insomma quel che era vivo al tempo
del poeta.

Abbiamo cosi finalmente assistito mercoledi serehamoi a un’ esecuzione di Moliére, il cui
pregio non consisteva gia esclusivamente nello afana dovere la differenza fra la virgola e |l
punt’e virgola e nel mantenererdn-ron dell'alessandrino segnando al loro posto tutididessi e
tutte le mute; anzi il testo era stato come riagithta una commaozione nuova, e le “tirate” venivano
frante e variate, gli incontri e gli scontri si sedevano e rimbombavano con una sorta di ansante
vivacita. Ma chi credesse che tutto cio fosse fatepese dello stile; chi si immaginasse che loper
rinnovatrice di Jacques Copeau sia consistita ipefrtare la commedia molieriana all’atmosfera
dell'originaria farsa buffonesca, la sbaglierebbgrdsso. Il merito di Copeau interprete di Moliere
sta, per noi, precisamente nel tenere il punto tgiws cioé nell'aver saputo innovare, ma
conservando tutto quello che andava e va consemeliaver risuscitato lo spirito, ma rispettando
la lettera; insomma nell'esser modernissimo, mamando classico.

E evidente che, nelfcole des marisné lui né i suoi compagni ed allievi “parland’école des
marisé una commedia e per di piu in versi; essi dungeeitano” i versi della commedia. Ma con
che carattere, e giungendo a quale essenzialitglidho essere attori classici nel senso autengico,
cioé non retorico, della parola: attori che rinamg a tutti i trucchi e suggestioni e aiuti esterio
contentandosi d’apparire sul piu pallido degli sogruno sfondo di tende grigie (che in questo caso
va benissimo), e affidandosi interamente al vattaiéa dizione.

Che, in questo, Jacques Copeau sia un maestrgirpossibile dubitare dopo aver visto il suo
Sganarello; saggio di mezzi tecnici di prim’ordimegssi a servizio d'una intelligenza finissima, la
guale ha previsto, calcolato, sfruttato, sino stl&mo ma non oltre, i minimi effetti. E parole di
lode meritano bene i suoi due soli compagni anziassia il Savry ch’era Ariste, e specialmente
M.me Bing, che aveva assunto i biondi riccioli dibglla che fece perdonare con una bravura piena
di innocenza la sua vittoriosa perfidia. Ma glrialbssia, tutti furono, a uno a uno presi tutdieme,
attori modello, non per genialita individuale, cb@no giovanissimi; ma per disciplina e arte di
composizione.

Il loro nome? Non lo sappiamo: secondo quel costdetl¥ieux-Colombielche entusiasmava tanto
la Duse, i loro programmi sono anonimi, e noi abimagia tradito un segreto nominando i tre
anziani; questi attori vogliono essere Leonoraettés Valerio, Ergasto il Commissario, il Notaio -
e basta.

leri sera invece Copiaus du Vieux-Colombi&i hanno rappresentata una impressione scenika del
stesso Copealillusion.

Se non abbiam capito maléillusion €, un poco, la commedia-programma di Jacques Qopea
come chi dicess8ei personaggoer Pirandello, emutatis mutandis il Teatro comicger Goldoni.

Il Copeau v’ha messo in scena la vocazione dei@ooani attori: i quali vagando per la provincia
col desiderio di dar vita ad una loro immaginazion@mmatica, capitano precisamente a Pernand
(ch’e la cittadina di cui appunto abbiam parlato)izzano il palco e si mettono a rappresentare le
avventurose vicende dell'amore fra Calisto e Melillgom’é agevole ricordare, udendo questi due
nomi, la vicenda che gli attori improvvisano echagguella sceneggiata in un'opera famosa, che e
all'inizio del Teatro classico spagnuolo, la cositilaiCelestinadel de Royas. Ma del vasto poema
dialogato, il quale conta ben ventun atti, la r@gpntazione dei giovani artisti del Colombier,
accennata in tre brevi quadri, non riprende ch&planto: e cioé I'opera malefica di seduzione della
pura Melibea svolta dall'arte infernale di una naewz intrigante, Celestina. La singolarita,
d'altronde, non nuova di questo spettacolo, cansist fatto che a caso € presente, tra l'incantato
pubblico paesano, il padre dell'improvvisato attone recita la parte di Calisto; e il bravo uomo
tanto si immedesima in quel che vede che credsistare all'effettiva corruzione del suo figliuolo,
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e insorge e impreca e interrompe la rappresentaziportandosi via il ragazzo. Cio fra gli altri
meriti ha quello di fornir una soluzione al dramuetee i suoi artisti sembravano invocare. E gli
attori, scesi dal palco se ne rivanno filosofegd@su cotesta loro arte “un poco sacrilega perché
giuoca con la vita” e disperdendosi al suono dcidcdnzoni.

Non giureremmo d'essere stati fedelissimi nelirgecosi per sommi capi questa vicenda. Essa é
stata messa in scena con una grazia e delicateamdigsime, e insaporata ai momenti buoni da
tenere musiche di Jean Villard: la sua recitaziguena di squisiti particolari, ci € parsa degna di
dicitori provetti; che per di piu hanno saputo gdfi@arsi e comporsi qua e la, in quadretti d’'una
freschezza e d’'una levita adorabili: specie dowenbasfiorato il balletto , con una eleganza sqttile
che ricordava certa pittura giapponese. Il Copedigwrava al centro, come maestro e moderatore
di pacata saggezza; e la figura della mezzana @eed cui mostruoso mascherone crediamo
celasse il viso di M.me Bing, e stata costruitd'eladellente attrice con la sua gagliarda bravura.
Ma se i particolari scintillanti di questa caprizsa fantasia ci hanno interessato spesso, e gessibi
che il suo significato intimo non sia riuscito, aé@oi né al pubblico, in tutto chiaro e convincente
Perché ieri sera, come gia avevamo annunciat@étiexolo ha avuto luogo, sempre per invito, nel
bel teatro di Torino gremito da molte centinaisplettatori. Ed € da sospettare che questi sarebbero
stati piu facilmente conquistati ddficole des marisnentreL’illusion si sarebbe trovata meglio al
suo posto, anche come commedia-programma, neflangala di Casa Gualino.

Ma forse di un altro parere é stato Jacques Copeaale, recitando mercoledi sera il suo Moliére
fra la cordialita della fulgida adunata nella comnidelle sale splendenti di tesori d'arte, ha forse
amato tornare a una atmosfera non in tutto dissiohl quella in cui, tre secoli addietro, la prima
grandetrouped’artisti francesi crebbe e prospero all'ombrardimecenatismo regale.

1929.03.28 La Stampa L’école des mﬁris Comeaexiboliere

Di fronte all'interpretazione delEcole des marigecata recentemente a Torino da Jacques Copeau,
ci si poteva domandare di quanto essa si avvianass diciamo allo spirito dell'autore, ma a
qguello che deve essere stato il modo di recitazamdempi di Moliére, e, piu particolarmente, di
Moliére stesso. Orbene, in questa deliziosa comemiedre atti e in versi, commedia di caratteri e a
tesi e farsa nel tempo stesso, rappresentata geimia volta al Palais-Royal, il 24 giungo 1661.
Moliére riprese la sua parte di Sganarello. Sil@teovedere nellEcole des marid riflesso di un
intimo caso sentimentale, di un segreto stato diandi Moliere. Essa infatti, vide la luce pochi
mesi prima del matrimonio di Moliere con la giovaAenande Bejart (il contratto di nozze fu
firmato il 23 gennaio 1662), e i critici immaginamch’egli vi tratteggiasse parte dei suoi timori e
delle sue speranze alla vigilia di tentare I'esgreza che € soggetto della commedia.

Moliére, dunque, assai piu vecchio della fidanzataebbe messo qualcosa di sé nel personaggio di
Ariste, brav'uomo pieno di sincerita, di bonta dok serena, non senza malinconia, e nella figurina
di Léonor, avrebbe espresso i sentimenti ch’egbpsmeva in Armande, o che per lo meno
desiderava ella potesse nutrire per lui; sentimentievota e illuminata tenerezza, di saggio amore
assai preferibili ai fuochi di paglia che la turbala giovinezza suscita. Comunque Moliere ritrovo
nell’ Ecole des mariamplificato, il successo di attore ottenuto co@aku imaginaire

Léopold Lacour, che nel siMoliere Acteurha studiato la fortuna delle interpretazioni sckeaidel
grande commediografo, dice che la commedia eblesiio clamoroso, e che la parte di Sganarelle
ne fu la piu grande gioia. In quindici giorni, dalprima alla nona recita, gli incassi si elevardao
410 a 1132 lire. La fama del successo fu tale chaéet chiamo Moliére nel suo castello di Vaux-
le-Vicomte per offrire la novita parigina alla Regi d’Inghilterra, a Monsieur e alla giovane
Enrichetta. Poco dopo, a Fontainebleu, Luigi XIVihin& d’Austria, e la Regina Maria Teresa
applaudivano Ecole des marisBasta leggere la commedia, pensando alla persodalMoliere,
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per immaginare che cosa deve essere stato il sapaBsle, tutore dell’astuta Isabella, ch’egli
rinchiude severamente, da cocciuto teorigeux fey dell’educazione che si deve dare alle ragazze,
senza per questo evitare la grossa burla e I'mgare lo attendono. Isabella, la pupilla ch’egli
vorrebbe sposare, lo beffera magistralmente, teimeygli finira con lo spingerla inconsciamente tra
le braccia di Valére, il giovane innamorato di lei.scena dal principio alla fine, il personaggio d
Sganarelle € pieno di “effetti” buffi, ben condptton una progressione che solo I'arte irresigibil
di un costruttore comico di genio poteva realizzargor comico che, pure in una commedia ad un
tempo di intrigo, di carattere e di idee, lavoraezzialmente per se stesso. Lungo questa scala di
colpi di scena cosi stravaganti noi sentiamo sddirasate del pubblico. La catastrofe finale del
grottesco dottrinario e lupo mannaro, la sola dhapge gli occhi, tanto piu colpisce la sua vamita
guanto ha per antitesi la fortuna del fratello fajsndulgente e bonario, sposo liberamente scelto
dalla pupilla Léonor. Cosicché Moliéere rimanevaathie gran parte dell’'ultima scena sprofondato
in uno strordimento dal quale non usciva che pggife come un pazzo. Stampata nell’agosto la
commedia ebbe un frontespizio attribuito a Chau\assai prezioso per i costumi dei personaggi e
il movimento della scena e nel quale si vede I$al{éd de Brie) Moliere e La Grange (Valere)
nella scena in cui la ragazza con delle frasi gpiopenso invita il giovane a sposarla al piu arest
dandosi pero l'aria di non sognare che il matrimoodn Sganarelle. In piedi, con le brache, la
giubba, il mantello, la cintura di watin couleur de muse come e specificato in un inventario del
1673 — Moliere tiene Isabella stretta a sé; e d 8iso € illuminato da una goffa soddisfazione,
mentre, dietro la sua schiena, Isabella tende lzordastra a Valere, che la bacia rispettosamente.
Non pare dunque vi sia dubbio che l'interpretazidn®loliere sia stata qui nettamente comica, ed
anche farsesca. Oggi si nota una tendenza a ietarprle grandi opere in modo nuovo e in senso
diverso da quello tradizionale. Cosi Pierre Bostparla nelle Nouvelles Littérairesdi una
presentazione da parte di Gaston Baty,Malade imaginairecome dramma e argutamente nota
che sempre si € rilevata la tragicita nascosta melinmedie di Moliere; il lettore comprendeva , di
fatto, che il riso ha in sé un segreto e dolorosymo, e ammirava — ma se ora si pretende che
gueste commedie siano dei drammi, che avverra,sndite del comico, ma del tragico stesso di
Moliére? Poiché non € mirabile che una tragediatrsigica, ma che lo sia una commedia. Se |l
malato non e piu immaginario, si potrebbero aneppmresentare delle “preziose” che non fossero
piu ridicole, e un Tartufo che non fosse piu impost E allora dove si andrebbe a finire. Il buon
senso e ancora la miglior guida anche sul palcaszen

1929.04.11 Il Tevere A.G. Le idee di Copeau |

Bragaglia

Il problema degli attori, in un teatro rinnovatollaesensibilitd nuova richiama le idee di Jacques
Copeau, il cui organismo teatrale e stato non stan esempio europeo ma un modello.

Per J. Copeau non si puo far opera di rinnovazavaenmatica che a condizione di riorganizzare
socialmente il teatro; vale a dire di creare ilvmorganismo che questa rinnovazione esige.
Rinnovare socialmente l'organismo € quello che iske dare la rivoluzione teatrale compiuta
felicemente dai russi. La prima base di questajaioizzazione € appunto la scuola annessa a un
teatro. Ecco il punto!

«Dalla necessita di un nuovo organismo viene las&ta di una scuola, ma non piu quale una
semplice raccolta di allievi diretti da un maestirdico, bensi come una vera comunita, capace in
seguito d’essere sufficiente a se stessa e di pspemdere a tutti i propri bisogni senza ricograd
elementi estranei. Questa comunita scolastica eriapte quanto mai. Essa sola pud conferire alla
lingua uno stile vivo e reale, espressione delravdell’esperienza e dei risultati conquistati».
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Mentre, a parte lo stile vivo e reale, dalla stess#ola, si potra ottenere anche uno stile vivo e
irreale, laddove sara domandato dalle commedieuAgpperché questa non dovrebbe essere una
scuola nel senso accademico, ma un luogo del moweda finzione teatrale fosse vissuta dalla
comunita come realta viva e vera; eppero potesda espressione, diventare vero stile. «L’idea di
partire dalle scuole — scriveva J. Copeau — ¢ tiagfica da apparire a noi che studiamo il teatro da
tanti anni, addirittura elementare. Ancora e semprprima e piu alta mia preoccupazione e questa
della scuola. Su di essa fondo ancora la miglietk anie speranze».

Oggi Copeau tiene una scuola in campagna da dote per le recite che ancora daenrnéesHa
esumato la Force di Maitre Patelin.

Il problema teatrale italiano si presenta come Iquethe Copeau in principio studid e man mano
risolse. (Per far teatro nuovo, con spirito nuavazitar le commedie di spirito nuovo e creare un
teatro della nostra epoca come uno stile plast@ondstri tempi necessita aver la materia prima
nuova: gli attori nuovi). Sian pure elementi raddampi dapprima: saran presto allievi formati. «Pe
iniziare la esistenza del mio teatro e per potémdseguenza permettere alla scuola di nascere, e
stato necessario in principio di chiamare dei cogig formati. Non si poteva d’altro canto sognar
di imporre su due piedi una nuova scuola. Tanto ghig i risultati di questa sarebbero stati
mediocri».

Quindi la lenta delicata riforma ha avuto inizi@prio come oggi verrebbe da noi cio che e 'unica
via. Domani nasceranno i nuovi elementi, e i vegihiagili si intoneranno ad essi, come alcuni
eccellenti attori di quarant’anni che io ho infatthmirato nei teatri moderni di Parigi.

«Le nuovereclute saranno con la forza di domani. Bisognévwaok lenuovereclute. D’altronde se
sapeste i grandi servigi che hanno reso al Teair¥ieux Colombier, huovidella troupe; i comici
nuovi, attaccati certo assai piu alla loro arte ahéoro interesse! E quale ammirevole spirito di
disciplina hanno sentito, piegandosi a tutto cié shesigeva da essi, docilmente. Questo spirito di
disciplina, da parte dei vecchi e del novizio écstamettere d’accordo due necessita in apparenza
incompatibili: la esistenza di un teatro nuovo @ementi anziani e la creazione di una scuola
composta di elementi interamente nuovi».

Naturalmente un cosi grave compito ha domandato diei di lavoro tenace: dieci anni di scuola
antiaccademica.

Le cure dell’arte sono cosi squisitamente delicdgéerichiedere — dopo il primo slancio decisivo
della riforma — amore e studio, attenzione di uindtofonda e sentita. Non sara con le diatribe e
con lo spiritaccio consueto che in Italia si pda@orare ad una gigantesca impresa come questa,
che segnera senz’altro nella storia dell’arte rapgntativa un’era nuova. Deporremo tutti I'istiotiv
gioco delle polemiche e se ci sara tranquillitaneenica vorremo chiuderci in pace e silenzio a
compiere questa che dovra essere una vera miséidne. questo le imprese industriali del teatro
potranno sviluppare la loro attivita come semprelp® non certo un programma di studio potra
danneggiare.

«Soltanto oggi io posso raccogliere i risultati ohéd lungo periodo di preparazione. La scuola dalla
guale son partito e il Colombier forma ancora ucanfraternita” vera e propria; rappresenta
l'unico avvenire del teatro».

Infatti a Parigi tra i pochi francesi attori chepgissono ascoltare oggi senza irritazione i pradcip
appartengono alla troupe degli allievi di Copeaullid all’ “Atelier” e Juvet ai “Champs Elises”.

La possibilita dello scambio d’attori e di alleséimi — quale € in uso presso tutte le nazioni dei d
mondi e quale da noi stessi funziona nel teatiooli- rappresentera il bisogno di varieta degli
spettacoli, poiché la varieta &€ un ossigeno vitale.

Abbiamo veduto che Dullin e Jouvet, staccati dai Colombier, hanno creato con criteri piu
moderni di quelli del Copeau stesso, altri dueritestabili. Se si potesse non tener conto di una
eventuale discordanza di intonazioni e di stilretiitazione, e se questo fosse comunque opportuno
0 necessario, le due compagnie si potrebbero faninscambiare degli elementi come si cedono
con simpatica solidarieta, le sedi dei loro tedfi@ queste son secondarie ipotesi di organizzazione
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generale le quali non devono far perdere di vistaunto fondamentale: il teatro scuola. E,
beninteso, stabile.

Su questo sono discordi soltanto i vecchi arnasdir®bbe che, a furia di esser girovaghi qui, in
Italia, abbiamo una specie di capogiro per cui Bbmede il teatro che come il carro di Tespi.
Mentre si ricorda che se stiamo addietro, &€ a cdebampossibilita che soffriamo, di far cio che i
alcuni teatri dell’estero (siano pur pochi) si tandutti i comodi per cio che riguarda I'allestinben

e, secondo le esigenze delle citta, per cio cherdn il repertorio. Finora il primo & asservitteal
cause del peso per i trasporti ferroviari, e ilos@o alle ragioni accomodanti delle varie esigenze
dei programmi: repertorio da provincia o da cippure perfino fra i topi ci son quelli di proviaci

e quelli di campagna...! S’'intende che i teatri sautbvranno avere sede nelle grandi citta dove le
esigenze di un pubblico piu raffinato fa domandareommedie nuove da recitare con lo spirito
nuovo. Cio non esclude che tali “stabili di cittéan possano fare qualche stagione in qualche citta
diversa, come del resto fanno anche qui. Infattistjiuison particolari “pratici” che vengon su da sé,
spinti dalla necessita.

1929.04.17 Il Tevere A.G. Le idee di Copeau Il
Bragaglia

«Décabotiniser l'actewss — esclama Copeau — questo € il principio. Craaterno a lui
un’atmosfera piu adatta al suo sviluppo come unaiensome artista; coltivarlo, ispirargli fiducia,

e l'initier a la moralité de son artquesti sono i compiti nuovi. Lottare contro I'denza dei
processi del mestiere, contro le deformazioni peabp contro I'anchilosi e lo spirito di
speculazione».

Ricondurre al normale come alla sincerita, questhini e queste donne, il cui istinto € di fingeze |
emozioni e i gesti umani. Chiamarli fuori del teatr portarli al contatto della natura e della pi¢a
ridarli piu vivi al teatro , affinché la finzioneiasil piu possibile vicina alla vita e cioé sentita
sinceramente e non, come lo stesso pubblico ota,sgincata ad arte. lo stile di Copeau e di Dullin
— che sono due attori ottimi, senza essere peta@desfenomeni — diventa fenomenale a Parigi per
la deliziosa sincerita e semplicita. Quella chelbalordito i francesi in Ruggeri e Picasso. E, @m’
per gli autori ed i lavori drammatici una vera deudi attori non puo essere che il teatro; ed in
guesto € il vero significato diperimentale La proposta ventilata anni or sono di abolire le
Accademie di recitazione era logicissima, dungueneeessaria. Cosa possono dare quelle
Accademie e cosa danno davvero?

«Volendo ricostruire il teatro distrutto, bisognaagdare con coraggio il suo male, grande quanto
esso e». Per parte nostra — osservazioni purtropgono acconciamente al caso nostro — non ¢ il
talento che difetta, né le idee, né il coraggioseprattutto I'ordine e la disciplina del lavorcecin
tempo presiedeva ad ogni pitl umile opera. E lalaedel pensar bene, confinante con la facolta del
far bene, la competenza in vista della perfezione».

Si richiede oggi la organizzazione di un piano nmodestudiato secondo la coscienza e il senso di
responsabilita dell’antico. Non é l'industrialismaon sono le polemiche spiritose, né le fantasie
teorizzanti che potranno farci arrivare a riformegade dei tempi che vogliamo; concrete e
artisticamente consistenti. Bisogna organizzamel'drutto a dire, ma esatto.

«L’'arte e il mestiere non sono due cose separabe & vero che genio e creazione possano
infischiarsi di esperienza e sistema. Solo quéekli lavorano per acquistarsele e per perfezionarsele
faranno opere durevoli».

Tra le scuole divenute famose nel mondo, & quedlip dstanislavskij di Mosca, che ha creato
duecento attori eccellenti, ora sparsi in quatt&udi” fuori del loro paese. In America ogni
Universita ha il suo “workshop” o almeno il suo @i drammatica con annesso un piccolo teatro
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sperimentale. La scuola del prof. George Baketld@Nersita di Harward € famosa. A New York,
Ivette Guilbert cred una scuola del Teatro con anfidrtuna. Gordon Craig tenne alcuni anni or
sono a Firenze all’Arena Goldoni una sua scuoleeditazione; il primo tentativo di Carlo Dullin,
alla Comédie Montaigne fu quella della “Ecole Gethi@ntitolata al maestro che ancora dirige
I'Odeon, come “laboratorio per I'insegnamento maaedell’arte del comico”. Il suo “Atelier école
nouvelle du comédien” a rue Saint Honoré Chevafiezluse agli spettacoli regolari che ora da al
teatro di Montmartre ottimamente. Barry JacksorBimingham che negli anni passati venne a
vedere alcuni miei piccoli tentativi a Roma, ha hlendui un teatro-scuola: il “Birmingham
Repertory Théatre”. Il “Tribune” di Berlino, quand® fondato anni or sono, prima che lo dirigesse
Robert, fu anch’esso iniziativa di un gruppo di &mnaH. Valden a Berlino presso il suo “Sturm”
anche lui ha sempre curato la creazione di spdittawovi interpretati da elementuovi

Le societa di attori dilettanti che mettono su aworo per volta, prendendo in affitto i teatri eell
matinées se in Francia contano ottomila membri, nelle oaizdi civilta tedesca presentano un
fenomeno non certo inferiore. E queste societa slanoonsiderarsi come scuole nazionali; come
espressione, in ogni caso, di ricerche dello stievo e ribellione alla maniera ottocentesca ancora
vigente. Tra le scuole che lavorano a queste riéggreono da aggiungere quelle di Danza come la
scuola di Isadora Duncan, quelle di Jacques Daceodi Rudolf Laban, le nuovissime di C. Bara e
di Ja Ruskaja con mille meno note; tutte contrilbualite nuova scuola del teatro quale essa viene
intesa modernamente. Ogni direttore moderno € lhénsidelle esigenze plastiche dell’arte
drammatica.

Queste, dunque, sono le vere scuole, pur essesdo—edi fronte agli istituti ufficiali — cosine da
nulla. Ma son queste che hanno dato dei risultatidccademie, in proporzione, non ne hanno dati
tanti; e in qualita non c’'e paragone. Or io norodita impossibile che gli istituti ufficiali, peréh
governativi, non possono dar risultati positiviréddbe questo un discorso strano. Gli &€ che fintanto
saranno diretti coi criteri vecchi e non avranndeatro annesso, essi funzioneranno come musei di
gente che e viva e giovane...per stravaganza.

«Questo luogo di elezione, dice anche Copeau, guwesgente della ispirazione rinnovata di tutta
una epoca, e alla Stato che apparterebbe, in wietdden fatta; e dello Stato sarebbe obbligo di
assicurare la vita e lo sviluppo. Ma purtroppondggnamento ufficiale, anche presso il nostro
“Conservatoire” almeno per quanto concerne |'am@rinatica non ha piu vita reale, né ha piu
ragion d’essere. Si dice da cent'anni. E un temesiguconsacrato dalle lamentazioni di tutta la
critica. Ma io sono convinto che non e possibilerii@orire questo vecchio organismo finché non si
perverra aééquiperil teatro della Comédie Francaise».

Scuole e Teatro sono tutt’'una cosa. Far le compagm attori professionisti € un errore. Quando si
pretenda di far dell'arte — e per parlare modestaene di dare una direzione di gusto proprio
nuova, ad una serie di recite, gli attori profesisith sono tanto meno adatti quanto piu espermoSo
tanto meno buoni quanto piu bravi, perché bravoificg anche intestardito in determinati difetti o,
nel caso delle celebrita, fissato nelle licenzend'stile personale, diciamo privato. Con gli “assi”
non si da una edizione i cui elementi siano unifmmante diretti e fusi insieme; si ripete I'edizione
ce quell'asso ha dato, di quel certo lavoro. letlore non c’entra piu... E gli altri attori sono t&an
pecore shandate e spaurite. (E il difetto dellemagnie capeggiate da una celebrita).

Vedete dunque se un direttore intelligente puometiersi a pretender di far arte (edizioni intonate
su di lui) quando sa che il suo asso non accettsigip direttivil E logico che tutto venga
dall'accidentalita, in quel caso.

Dunque ogni speranza di edizioni originali di teantico e nuovo e riposta nelle scuole dei novizi.
Per esperienze amare, io condivido queste idesam@di Craig, di Copeau e gia prima dei Russi e
di Antoine cioe di quanti hanno una esperienza.

Non c’é niente da fare. Si sente solo bisogno tiriavergini. E niente c’e di piu disgustoso ad
ascoltare, secondo me, che gli attori gia esgertanto piu gli allievi accademici! Le eccezionnso
pochissime, e spesso anche glia attori eccezisnaffrono magagne, atto per atto, particolare per
particolare, pur tra brani belli e sinceri.
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C’e dunque da prepararsi degli attori nuovi. Marall bisogna contentarsi delle prime recite.
Bisogna trovare i mezzi e dar loro il tempo di fansi.

Mi direte, al solito, che sara bene prima formaatipoi esporli alla ribalta. Mi permetto di
contraddirvi. Escludo che un attore si faccia aotxtuEsso si fara solo a teatro. Specialmente gli
italiani bisogna portarli al fuoco perché prendanbserio la guerra. Non soltanto si fa prima, ma s
fa meglio. Si sara ben certi di aver tirato il mass Avanti al pubblico I'attore impegna I'amor
proprio assai di piu.

Dunque non dalle scuole e tanto meno dalle Accaslelinrecitazione, ma dai teatri sperimentali
soltanto potremo aspettarci risultati nuovi. Pert¢batro sperimentale non significa “teatro di
societa” cioé un giochetto saltato fuori dalle dlammatiche con scopi di sollazzo mondano. lo al
teatro ci credo. Perché credo anche al cinematmgeaion vedo concorrenza, ma soltanto necessita
di aggiornamenti per il primo nei confronti del sedo.

1929.07.06 La Tribuna S. dAmico Jacques Copeau

candidato alla
“Comédie Francaise

Fa il giro dei giornali europei una notizia, ché m®ndo dell’arte non puo fare a meno di suscitare
interesse. La critica drammatica parigina, o almetcuni dei suoi rappresentanti piu noti,
avrebbero posto la candidatura di Jacques Copkadiazione della Comédie Francaise.

Come si sa la Comédie Francaise non aveva, almamo d&d oggi, un direttore, ma un
“amministratore”: di solito un letterato (ier I'adt Jules Claretie, ora Emile Fabre). Ma quella sua
organizzazione burocratica, per cui da secolimgistpiu vivi le gridano la croce addosso, nomegpa
che lasci, a un tal capo, una gran liberta di &ize. Tempio dell'arte, custodia delle tradizioni,
idolo dei piccoli borghesi e scandalo dei rivoluma, da un pezzo, l'augusta, memorabile e
polverosaComeédiena meglio i caratteri d’'un museo che non quellardieatro.

E possibile che sul suo conto si sia esagerataghie sia nel ben che nel male. Conservatrice di
testi e d'interpretazioni tramandate immutabili wia secolo all’altro, forte di memorie le quali
vanno da Moliere che I'ha virtualmente fondata gp®eone che I'ha riformata, orgogliosa di
serbare nel suo repertorio i capolavori del gratréenazionale e nei suoi elenchi i nomi d’oro aell
grande arte scenica di FranciaClamédietutt’i giorni affollata di studenti e di giovingt, di donne
rispettabili e di signori provinciali pud anchera#, nella sua apparente stasi, lI'indice di quele

e, ancora, la forza della Nazione. Le vecchie sigruhe fanno la queue al botteghino dalle dieci
antimeridiane, con la colazione e col pliant, penquistarsi un posto alla matinée dell’'una e tre
quarti in cui si daranno {Cid e Le Misantrope e i buoni borghesi che gremiscono silenziosamente
la scala vecchia e pomposa sino agli ultstnapontinsdisponibili, sono gli esponenti autentici di
guella classe onesthien rangéee tenacemente attaccata alla tradizione, chédwsesg, dicono, il
nerbo della Francia.

Che avverra di tutto questo, se domani alla direzidel secolare istituto sara chiamato nientemeno
che il portatore delle fiaccole da cui gia s’e @gato il nhuovo fuoco, non solo in Francia ma in
Europa, Jacques Copeau? Non faremo ai nostriiléttmrto di credere ch’essi non ricordino il
nome di questo vigoroso, e ancor giovane, riformeatiel Teatro francese: abbiamo avuto occasioni
varie, e anche recenti, di accennare all’opera swdore e critico, attore e direttore, Jacques
Copeau fondando quel Vieux Colombier che fu l'utiine grande, amore della nostra Duse, con
criteri d’austerita che talvolta parve addiritt@ecessiva, e con un senso “religioso” che a momenti
sembro fare appello solo a pochi iniziati, € ditenun realta, nel giro di pochi anni, il maestro
dell'arte scenica nel suo paese, e uno dei pigmnsn Europa. Si deve a lui se, mentre in Russia e
in Germania e in altre nazioni minori, il teatree®lveva nei sensi che ormai gl'intellettuali
conoscono, egli tenne la Francia al passo connguiste che s’attuavano altrove, impegnando la
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grande battaglia sia col dignitoso accademisma@médie sia con la volgarita commerciale dei
teatri boulevardiers.

leri, uno dei piu vigile critici parigini, il Dubdt, non esitava a proclamare che I'opera compiuta da
Jacques Copeau € paragonabile, nei suoi effetjuadla svolta che quarant’anni addietro, fu
compiuta dal Théatre Libre di Antoine. E se guarttiaai quattro teatri nuovi, quelli del cosiddetto
“Cartel Dullin-Jouvet-Baty-Pitoéff”, che soli o gsiéengono alto, in quest’ora I'onore di Parigi nel
mondo del teatro internazionale, € opportuno riamidche dei tre francesi i quali li dirigono
(Pitoéff, come ognun sa, € russo), due e cioé iballiouvet sono allievi di Copeau.

Da qualche anno (i nostri lettori sanno bene ampesto) il Copeau S’era ritirato, per darsi
allinsegnamento in una singolare scuola da luidéia, e gia feconda di frutti. La improvvisa
notizia che a Parigi si € pensato a lui per affjtide sorti del piu antico, glorioso e storico trea
della Nazione, ha potuto anche sorprendere mod#ifarse ha indotto altri alla meditazione.
L’innovatore Copeau é tutt’altro che il ribelle pggliato, il petroliere romantico, I'improvvisatore
genialoide. E un artista che proviene da studglatt severi, un maestro di disciplina quasi asagti
un riformatore rampollato dalla gran quercia déekalizione. Copeau non € un deformatore di testi,
né un riduttore di drammi a balletto; e un serétdella Poesia. E per esempio il suo Moliere non e,
di certo, quello dell'imitazione meccanica dei primterpreti, registrata e protocollata dagli
archivisti; € un Moliére rivissuto e riaccostato@, ma in uno stile impeccabile.

E se si pensa alle riforme che, salendo sul patriso dellaComédie egli potra attuare; e se si
ricorda che a questo suo avvento potra anche egasi quello di un’atmosfera giovanile nel
decrepitoConservatorig oggi feudo dei meno moderni fra gli attori detamédie domani forse
fucina di un’arte viva, e impossibile non guardes@ ammirazione alla saggezza di cotesta vecchia
Francia che ancora sa innestare cosi felicemeunltdramco delle sue eredita piu rugose, energie
cosi nuove. Con ammirazione, e anche con invidia.

1933.02.01 La Nazione La La rappresentazione di

Rappresentaziong Santa Uliva

di Santa Uliva

\1%4

Com’e stato annunciato, accanto 8bgno d’'una notte d’estdtdi Shakespeare, messo in scena da
Max Reinhardt con la collaborazione di Guido Salurel Giardino di Boboli, il “Maggio
Fiorentino” offrira ai suoi fedeli anche una sacappresentazione Santa Ulivd, che Jacques
Copeau mettera in scena nel Chiostro Grande diaSaruce, con la collaborazione d’'un giovane
scrittore e regista italiano, Corrado d’Errico.

“Santa Ulivd é forse, fra i drammi sacri fioriti in ltalia trdultimo Medio Evo e il primo
Rinascimento, il piu ricco, avventuroso, e melodidsanonimo che lo scrisse , pare nei primissimi
anni del Cinquecento, conservo alla sua ottava éclilemetro di tutte le sacre rappresentazioni
fiorentine), il sapore ingenuo, ancora primitivdlaigoesia piu popolare del secolo precedente. Le
proporzioni materiali del testo originale, paradahaa quelle di un poema, le sue frequenti
insistenze e ripetizioni, e in genere la neceglit@nderlo accessibile al gusto di un pubblico del
tempo nostro, hanno consigliato il D’Errico a uréop di cauta rielaborazione, in cui tuttavia si
inteso conservarne intatta tutta I'essenza, il @lithprofumo.

Sotto la guida di Jacques Copeau, il creatore \diglux Colombie; il piu austero e religioso fra i
moderni maestri di scena, la sacra rappresentas@areinscenata con un palcoscenico medievale
“a mansioni”, come si usava per opere del genertutia Europa, anche nel sec. XVI; e sara
inquadrata, al modo delle sacre rappresentaziaqueli secolo, con musiche e danze.

65




1933.02.08

La Nazione

La
Rappresentaziong
di Santa Uliva

U

Jacques Copeau a
Firenze per la
preparazione di “Santa
Uliva”

Jacques Copeau, il noto regista francese, si trogaesti giorni a Firenze per la preparazioneadell
Rappresentazione Sacra del Mistero di Santa Utikie, si svolgera, come € noto, nel quadro del

Maggio Musicale Fiorentino il 2 giugno.

Accompagnato dal segretario generale del Comitatp Gatti, Jacques Copeau ha visitato il
Chiostro Monumentale di Santa Croce dove la ragptagione dovra aver luogo, studiando tutti i
dettagli del’ambiente e giudicandolo perfettameadatto alla rievocazione del Sacro Mistero.

Copeau rimane ancora in Italia qualche giorno pengere contatto con i principali interpreti e per
fissare le linee fondamentali della originale egame. Quindi ripartira per la Francia, per poi
tornare al momento della realizzazione dello spelta

1933.05.15

Comoedia

La
Rappresentaziong
di Santa Uliva

Cipriano
> Giachetti

“Il Maggio Fiorentino”.
“Il Sogno”
shakespeariano e
“Santa Uliva”.

Il regale, solenne e silenzioso giardino di Boboihbrato rifugio di usignoli, di coppie innamorate
e di forestieri frettolosi, si &€ svegliato in quegbrni a un’insolita vita, & stato invaso da fatami,
carpentieri, elettricisti e da una turba di genidedtro che ubbidisce come un sol uomo a un
comandante energico e risoluto che parla poco keppae in tedesco e si chiama Max Reinhardt.
Re e cittadini d’Atene, Titanica e Oberon col laarteo di Fate, Puck, bizzarro spirito della notte,
il falegname, lo stipettaio, il tessitore, il cald® e il sarto che reciteranno la “molto lamentosa
istoria e la crudelissima morte di Piramo e TisbeSono dati convegno sui prati, sotto i lecci che
piacquero al Cardinale Leopoldo de’ Medici, il ggatome si sa, era uomo di buon gusto cui
piaceva I'amabile conversare e i dilettosi gioattie le ombre protettrici del giardino che il Trlbo

e il Buonvalenti avevan costruito per la gioia spdendore della sua casa.

Mai, bisogna dirlo, sede piu adatta fu trovataypepoema che qui par nato per geniale ispirazione.
“Conosco — dice Oberon — una infiorata proda dscbalove il timo spande all’aria il suo profumo
e dove rifiorisce la primula e la viola reclinaffante e il dolce caprifoglio distende un’aulente
cortina fra ramo e ramo”. Ecco una perfetta desmedi Boboli.
La fantasia non ha bisogno di far molti sforzi ppmaginare, attraverso questa musica di versi, i
ripiani erbosi adorni di antiche querce che s’imaab a formare lo scenario naturale 8egno di
una notte d’estatéra il Nettuno forcuto di Stoldo Lorenzi e la gibolognesca statua della Dovizia
che culmina e corona con sapienza architettoniestqufondale d’eccezione: intorno, spalliere
odorose di timo e di mortella, lecci, lentischiasboli chiudono il teatro di una verdeggiante cimtu
Quando fu deciso per il “Maggio musicale fiorentirh eseguire iISognodi Shakespeare con le
musiche di Mendelssohn nel giardino di Boboli, sapendosi che niente di piu adatto alla vaga
fantasia boschereccia si sarebbe potuto trovaoheesolo il nome famoso della reggia medicea
sarebbe bastato a richiamare l'attenzione di iltteondo su queste eccezionali rappresentazioni, si
penso subito a un regista ugualmente d’eccezioe: Réinhardt.
Max Reinhardt € un appassionato degli spettackdipalrto ed a Salisburgo, nel giardino della sua
villa, ha gia rappresentato $ogno Quando gli pervenne linvito del Comitato, acoetbn gioia:
venne a Firenze: la stagione non era ancora pegpiza Boboli col suo fascino imponente, con le
sue prospettive grandiose e i suoi “silenzi vetdilncanto. Perd quando vide il luogo che era stato
scelto per la rappresentazione ed annunziato @agrgmmi, Max Reinhardt storse la bocca, e
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dichiaro chiaro e tondo che se si voleva fare lettapolo nell’anfiteatro, tanto valeva farlo in un
teatro chiuso senza disturbare lui per metterkcana.

L’anfiteatro, cui sovrasta la mole severa di PataRiti, € una vasta piazza circondata di albari: |
sua vastita impedisce appunto la comunanza deglitagpri con la poetica vicenda che si
svolgerebbe su un palcoscenico improvvisato. Ballebreografie, feste nautiche e spettacoli
fastosi furon fatti qui in varie epoche a comineiaial 1652, in occasione delle nozze di Anna dei
Medici con I’Arciduca Ferdinando d’Austria, finocuella del 1811, in occasione della nascita del
Re di Roma, figlio di Napoleone | e ad esibiziontle recenti di danze ed esecuzioni corali che
avevan piu che altro bisogno di essere incornidglateaste radunanze di popolo. Ma questa volta
non era il caso di tentare qualche cosa di sirflil8ognoha bisogno di un pubblico raccolto e di
uno scenario limitato dove il protagonista ha dsees il bosco entro il quale si svolgono tutte le
bizzarrie le avventure e i sogni di una notte itatmn

Reinhardt comincio a studiare il giardino un po’pa tutto: angoli deliziosi di verdura e di mister
ne trovo parecchi: ma qui bisognava pensare a encoke: che ci fosse un sufficiente spazio per il
pubblico, che I'accesso non riuscisse troppo difjache I'acustica rispondesse alle esigenze della
rappresentazione, che la prospettiva fosse talpetlmettere una degna coreografia all’'ultimo
quadro per il corteo con le fiaccole che si svalgenore di Teseo e d’Ippolita. Il piazzale del
Nettuno é parso corrispondere assai bene a twstgrequisiti: Reinhardt ne ha fatto, addirittura,
un teatro all’aperto modello. Per un pubblico gty sarebbe stato possibile ripetere quello che
Reinhardt ha fatto nel suo giardino di Salisburdoye gli spettatori cambiavano di sede quattro
volte. Qui per un uditorio di piu che duemila persda cosa non era fattibile. Del resto, poco male
se la reggia di Teseo o la casa di Quince non sensticamente riprodotte come su un teatro
normale. Nei cinque atti d&ognoil primo e l'ultimo possono esser considerati cain@ologo e
I'epilogo di tutto il lavoro: la parte essenzialesgolge nel bosco.

Si sa come procede l'azione.

La favola che lo Shakespeare tolse in parte dal€rada leggende e tradizioni popolari, € tutta
intessuta di leggiadra poesia: non v'é epoca stprion v'é limitazione di tempo: tutto € leggenda e
piacevole bizzarria, intercalata dai sospiri d’aendr cui un po’ si fa giuoco anche il poeta, dalle
mariuolerie di Puck e dalle asinerie di Bottom & siei compagni di lavoro e d’arte. Per render
gradevole un tal lavoro a un pubblico moderno msogenderlo con leggerezza, dargli veramente
'apparenza e, si potrebbe dire, anche la sostdezaogno: al che Reinhardt ha inteso, servendosi
della traduzione fedele, stringata ed eleganteadila®Ojetti e valendosi non soltanto di tutte le
risorse che gli forniva I'amenita e il mistero g¢elrco centenario, ma anche dei leggiadri costumi
disegnati da Titina Rota con sapore veramente salee degli attori piu adatti che Guido Salvini
gli aveva via via proposto e che egli € andato&ads ascoltare, per potersi fare un’idea del loro
modo di recitare e delle loro attitudini alle paftie dovevano esser loro affidate.

L’attore che piu colpi Reinhardt e che egli scetsguo dire fra i primi, fu Memo Benassi che gli
parve un Oberon ideale, poi il Lupi, un faceto ati@ristico Bottom, poi la Maltagliati, una squasit
Regina delle Fate, la Ferrati, Elena, la CiapirgsrHia... tutto un battaglione di attori veramente
imponente: eppoi danzatori, danzatrici, corifemnparse. Poche volte, forse mai, si € avuto inaltali
uno spettacolo all'aperto formato con una compagoi& numerosa, con tanta ricchezza di mezzi,
con si perfetta disposizione di luci, con una osttaecosi densa e disciplinata, qual € la Stabile
fiorentina, che sotto lai direzione del maestro ,Gda il concorso inestimabile della musica
mendelssoniana a questa rappresentazione cheamerge, tutta musica di suoni, di colori e di
parole...

Di fronte a un compito ben diverso si e trovatogqdas Copeau per Rappresentazione di Santa
Uliva nel chiostro brunelleschiano di Santa Croce. Fdrgaettore del “Vieux Colombier” non
avrebbe mai pensato a inscenare una sacra rapi@aseer, se gli organizzatori del “Maggio
Musicale Fiorentino” non avessero scelto di projogroprio lui. Qualcuno si € doluto che per
metter su uno spettacolo cosi popolarmente ital@mga incaricato uno straniero. Ma, in realta,
Copeau non €& uno straniero per nessuno: & un imagondel teatro che ha messo in scena con lo

67



stesso entusiasmo Romains, come Shakespeare erdViginza badare allimmediato successo,
senza preoccupazioni che fossero estranee all’arte.

C’eran poche occasioni opportune come questa,upeNbn mancheranno certamente le censure
agli organizzatori del “Maggio” sul programma e la@sul modo con cui € stato svolto, ma non si
potra negare che le cose siano state fatte codanglaezza straordinaria. TantoSbgno quanto
Santa Ulivaerano due spettacoli che contavano piu che alilla oro essenza artistica e sulla
maniera con la quale due registi famosi avrebbepute realizzarli. Copeau avrebbe domandato
anche meno di quello che gli hanno dato.

— Non c’era bisogno che mi dessero — diceva — dagdri di primo piano: mi sarebbero bastati
degli attori modesti; qui si tratta di fare unaemgrafia, di creare un’atmosfera, di far rivivere i
pubblico nellingenuo misticismo dell’epoca. E sal®ant’Uliva, che dev'essere una creatura
“d’élite”, gli altri attori scompaiono un po’ neu@dro generale.

La creatura “d’élite” e stata scelta in AndreinggRani: lo stile della sua arte, la bellezza un po’
melanconica della sua espressione hanno certoilmaidr alla scelta. Perché Sant’Uliva € un
personaggio “sui generis”.

Personificazione della purezza e della virtu eroldiva, per non cedere al padre, I'lmperatore
Giuliano, che vorrebbe impalmarla per la speci@gpone che nessuna donna come lei rassomiglia
alla defunta sposa, si lascia ardere le mani doraciere, quelle mani che sono I'innocente oggetto
della concupiscenza paterna. Cacciata dall’'lmpezdta le belve del bosco, Uliva prega umilmente
il Signore:

Signor del tutto, o divina potenzia,
Prego mi dia fortezza e pazienza.

Qui s’iniziano le drammatiche e stupefacenti avwwendi Uliva. Il Re di Castiglia, che per caso si
trova a caccia nel bosco, soccorre la poveretiaspita a Corte affidandole la custodia del piccolo
figlio: un ribaldo barone, che s’'innamora di leicke € da lei respinto, le trafuga il bambino e
'accusa presso il Re: di qui la condanna del Readiingare per sette giorni in cerca del figlio
perduto e di essere poi uccisa qualora non loviitfda la Vergine appare alla sciagurata e la
rincuora

Rallegrati, figliuola, e datti pace,
Sopporta per mio amore in pazienzia,
Ch’io ti cavero fuor di contumace.

Il bimbo si ritrova, rinascono per miracolo le mawl Uliva, che pud cosi riprendere maternamente
fra le braccia il fanciullo e riportarlo al Re cfeedi Uliva la sua sposa. Ma le prove di Uliva

non son finite: perseguitata dall’'odio della suagerostretta a fuggire col figlio che le & nato,
giunge in barca al mare di Roma: segretamente sgedifanciullo al padre

Vien qua, figliuolo; in sino a Roma andrai,
Al padre tuo, qual e re di corona:

Con reverenza a lui t'appresserai,

Qual si richiede, e cosi gli ragiona;

E com’egli & tuo padre gli dirai

E non aver paura di persona.

Il Re, che in questo tempo ha potuto rendersi cdetgi inganni e della malvagita materna, come

dell'innocenza di Uliva e che é venuto a Roma, reedella Cristianita per visitare I'lmperatore
Giuliano — com’egli dice —
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Sol per aver dal Papa assoluzione
Perché mia madre falsa e invidiosa
Le lettere cambio senza ragione,

accoglie Uliva e la conduce all'lmperatore, chemniasce in lei sua figlia. Uliva racconta al padre
commosso le sue disavventure. Giuliano, pentitdh'asso, dopo aver riunito la figlia allo sposo, e
aver ottenuto lI'assoluzione papale ordina che tygtiveri e i derelitti siano accolti e aiutati cem
fratelli. Quella di Uliva e una soave figura che&eyituttavia, piu che nelle sue parole, nel mistico
alone di leggenda che la circonda. Infatti in leinnc’e niente di storico (lo avverti anche il
D’Ancona): essa e solo il prodotto di una lentébetazione della fantasia poetica popolare, una
successiva agglomerazione di elementi romanzedobg la virtuosa regina assume, per il sublime

esempio che dava di sé, come figlia, come sposane emadre, I'appellativo di Santa.

Dei vari episodi amalgamati a formare Rappresentazione di Santa Ulivapiu curioso puo
apparire quello dellinnamoramento innaturale datine per la figlia. Questo tuttavia si trova di
frequente nelle tradizioni popolari, nelle favolenelle novelle e poemi che hanno affinita di
soggetto con queste e il D’Ancona, che ha perithprpubblicato questa Sacra Rappresentazione,

certamente fiorentina o almeno toscana, ne citeegampi.

Ma tutto il dramma € costituito di episodi, comeedietto, legati fra loro soltanto dalle didascalie
non era facile compito presentarlo a un pubblical@noo in maniera degna senza toccarne troppo
la grazia ingenua. A questo compito di riduttore siccinto Corrado D’Errico con molta delicata
cura; Copeau si € servito di questo testo per paresentazione ed ha, a sua volta, creato, con
l'aiuto di André Barsacq, una specie di palcosaegiccolare, attorno al pozzo centrale del chigstro
dove l'azione si svolge con continuita, camminanger, cosi dire, coi personaggi che vengono
illuminati via via nei vari punti che voglion eseda reggia, il bosco, la riva del mare e cosievia
dove le azioni mimiche e coreografiche tengono ¢tudgpassaggio da un quadro ad un altro. Si
capisce che in questo spettacolo, se uno degliegigrassenziali € la luce artificiale, I'altro é la
musica che accompagna l'azione. Pizzetti ha sauitto partitura “ex novo” con fervore. Copeau e
Reinhardt han trovato certamente fra Santa Crd8ebeli pane per i loro denti. Auguriamoci che
da questa loro prova nasca nei nostri giovani tidgistimolo ad una nobile gara per altri spettaco
da organizzarsi all’aperto in un paese qual élidfalove i luoghi di una grande bellezza natueale

di una grande suggestione storica od estetica ramtamo davvero.

1933.05.26 Gazzetta del La
Popolo rappresentazione
di Santa Uliva

Silvio
D’Amico

Shakespeare, Santa Uli\

e due regie

Per mettere in scena sei opere liriche italianegramma italiano e uno di Shakespeare, il comitato
del “Maggio fiorentino” e ricorso — oltre che nalmente a cantanti, attori, orchestre e cori tutti
italiani - a sei direttori d’orchestra italiani esai scenografi italiani, fra i quali ultimi si soavute
eccellenti rivelazioni. Solo per i registi il Comib ha creduto di chiamare, accanto a due italiani
(Forzano e Salvini), tre stranieri: Carl Ebert pleie melodrammi, Max Reinhardt per3bgno

d’'una notte di mezza estatelacques Copeau peRappresentazione di Santa Uliva

Nomi, questi ultimi due cosi illustri da giustifickeccezione: quello di Max Reinhardt €, comeitutt
sanno, il piu famoso della Germania; e quanto guks Copeau nessuno ignora che egli e stato ed
e il maestro della nuova, e piu raffinata, reganfese. Resterebbe soltanto — “soltanto” per modo
di dire — da riproporsi la questione se I'arte @ed#lgia sia qualcosa di trasportabile, di tradleitda

un paese all’altro; e ancora, se convenga impdatalsiente, ad attori nostri, metodi stranieri. Ma

il problema, appunto perché attualissimo e impaetae troppo grave per sbrigarcene qui; Ci
ripromettiamo di tornarvi sopra un’altra volta. Edanzi proprio per trattarlo con ogni possibile
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conoscenza di causa, che aspettiamo d'aver fattheahesperienza di questa novissima prova
fiorentina.
La quale prova potra avere un’importanza singolBerché, se altre volte abbiam visto i risultati
ottenuti, in bene ed anche in male, da un regtséaisro a capo d’'un dato gruppo d’attori italiani
sara questa la prima volta che potremo vederentquatt'ore di distanzdp stesso gruppd’attori
nostri, diversamente istruito, atteggiato e plasntiaidue maestri stranieri, differentissimi per razza,
per fede estetica e per metodo, come il ReinhaildCepeau.

[ X X J
Il semita austriaco Max Reinhardt € un eclettica I gruppo dei registi europei che, in questo
nostro secolo, hanno bandito un loro preciso verlidogruppo di quegli altri che non muovono da
alcuna idea preconcetta, rinnovando volta per Jalgaopria visione e i mezzi per esprimerla, egli
tiene decisamente per il secondo.
A rappresentare, in poco piu di trent’anni, mokatmaia di lavori dai piu antichi ai modernissimi,
Reinhardt si é servito di tutti gli strumenti. Oige di quattro teatri a Berlino e di uno a Vienna
maestro diFestspielee di scuole d’arte scenica, ecc., ecc., egli ltatéeto non solo teatri grandi e
teatri minimi, teatri da cinquemila spettatori atte per trecento persone; ma ha portato le sue
compagnie sulle piazze — come in quella del Duontatisburgo — e nei cortili, in sale di castelli e
nell'interno delle cattedrali. Facendo avanzagitcoscenico fino in mezzo al pubblico, accettando
dai Giapponesi quei loro pontili per cui la scemananica con la platea, portand&diipo Redi
Sofocle addirittura nell’arena di un circo, Reindtaha risospinto violentemente gli spettatori a
partecipare, e quasi a mescolarsi, al respiro deitidjano miracolo scenico. Passando dalle
commedie salottiere agli spettacoli di grandi madsevisioni mondane e paganeggianti ad appelli
almeno intenzionalmente cristiani, non ha arretdaeanti a nessun meccanismo e a nessun trucco
(palcoscenici girevoli e prodigi luminosi erano giiar suo, quando ancora nel resto d’Europa se
ne parlava poco o nulla); mentre altre volte, altarrenza, s’e rivolto alle espressioni piu semplic
e lineari, classiche ovvero primitive.
E questa volta eccolo dunque fra noi. Lo incontdaadesso in uno stanzone rustico e ancor privo
d’intonaco, al primo piano del rinnovato PoliteaRiarentino. Seduto dietro a un tavolo come un
professore in cattedra professor Max Reinhardtdicono i manifesti tedeschi -, sta scrutando
attraverso un paio di occhiali di tartaruga il ao@ disseminato di minuscole didascalie, che va
confrontando col “gioco” dei nostri attori. | quadarlano, ohime, una lingua ch’egli non intende:
ma egli conosce da tanto tempo, e cosi da [...]9qexggi ch’essi incarnano! E la prima volta che
Reinhardt vede Lupi e Almirante, la Magni e la Mgltati; ma Bottom, Puck e Ippolita, sono, puo
ben dirlo, suoi amici di giovinezza. Chi non avepaeara delle parole scandalose potrebbe andare
anche piu in 1a, potrebbe dire che, se per metafigbhrdi Shakespeare, per l'altra meta son figli
suoi: tanto egli li ha avviati, travestiti, trucgdatti rivivere a suo modo, e in certo senso ssial
mondo.
Nessun tormento, nessuna inquietudine traspara thadcia del maestro nell’atto che ascolta le
battute dei suoi nuovi allievi: spira anzi, da lpueisionomia, una calma imperturbabile,
eccezionale fra la nervosa gente di teatro, e cldgceno, la sua prima, corroborante virtu. Come
appunto chi abbia gia dinanzi allo sguardo la ehiaicura visione del quadro da tradurre a vita
vivente, Reinhardt si rivolge via via a Guido Salyicollaboratore e interprete seduto accanto,a lui
per dare spiegazione, suggerire una intonaziompeataotto indicare un atto o una smorfia, col gesto
pacato e dominatore, di chi conosce la strada ehaatubbi. E nulla € cosi fresco e ingenuo come
la risata di bambino, in cui il maestro per prinmorpmpe davanti alla battuta comica pronunciata
dall'attore; quasi egli non l'avesse, sino ad ogdita mai.

(X X J
Ma se Reinhardt, a mettere in scenaSdgno scespiriano nel giardino di Boboli, si ritrova
visibilmente come in un suo vecchio parco di cunasca tutti gli angioletti e tutti gli abitanti,
Jacques Copeau alle prese &amta Ulivasembra nella situazione precisamente opposta.
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Jacques Copeau € un asceta del Teatro. Se Reintagitinto, come di regola ancor giovanissimo
e dalla gavetta, ossia dalla schiera degli attGdpeau v’'é arrivato a trentacinque anni, dalla
Letteratura — e quale Letteratura! Quella délauvelle Revue Francaise Tanto Reinhardt, pur
nel suo eclettismo, € magico, colorito e prestigiadtrettanto Copeau € nudo ed essenziale; tanto
Reinhardt da, spesso se non sempre, importanzeleaiénto visivo théatron da theoma),
altrettanto Copeau riduce al minimo le suggestiesteriori per affidarsi allo Spirito e al suo
messaggero, il Verbo. Reinhardt € un orgiasticopgaa un mistico; Reinhardt punta sullo
spettacolo (daspectarg, Copeau sul dramma. La fede di Reinhardt nel rbeatsovranamente
umana; quella di Copeau e di natura religiosa.

Percio, almeno stando a quanto si puo presumesernitato del “Maggio Fiorentino” non ha male
esercitato la sua scelta affidandofégrie scespiriana a Reinhardt, e la sacra rappresentgazon
Copeau. Ma € evidente che quest’ultimo ha da stupenal caso presente, difficolta ben piu gravi
che non siano quelle del collega tedesco. Jacqopsad non si ritrova, come Reinhardt, a casa sua,
con in mano un vecchio copione gia studiato e sptere portato una quantita d’altre volte al
successo; si trova di fronte a un’opera verginertax, delicata, tutta esili sfumature e gracile
incanto; un’opera in versi, e quali versi! Ottagsdane di sapore ancora quattrocentesco; un’opera
infine che, a offrirla ad un pubblico d’oggi, apparena di rischi e dubbi.

La leggenda della perseguitata Uliva, appartenargeel fondo, ben piu fiabesco che agiografico,
comune suppergiu all'intera Europa medievale, éastmi ripresa dall’anonimo fiorentino con
grandissima grazia ma, tutti lo sanno, senza nprbpriamente drammatico; svagata e sbriciolata
in cento episodi, dove, all'infuori della soavissitdliva, gli altri personaggi son fantocci, in gra
parte grotteschi, e costretti in minime appariziersubitanee sparizioni opera che doveva, a suo
tempo — ossia in un’etd in cui il gusto del dramsa&ro gia si intrecciava con quello delle
“moresche”, dei lieti intermezzi allegorici, e deltlanze fastose che il Rinascimento amava —
contare essenzialmente anche sulla musica e sudagrafia. Come ritrasportarla fino a noi?

C’e voluta la baldanza di un giovane scrittore gista nostro, Corrado d’Errico, per potare il
dramma di tutte le sue esuberanze, ripetizionistesze, sminuzzamenti, rifacendo la sua prima
parte ed adattando la seconda, senza sciuparmefiunm, né togliergli alcuno degli elementi
significativi. Ma resta a vedere come riuscira dp@au, nella cornice obbligata del Chiostro di
Santa Croce, a ridare agli spettatori il senso waestjopera. Alla quale si son conservati,
naturalmente, commenti musicali (commessi al Pigzed intermezzi di danze; ma riducendo gli
uni e le altre alla piu spirituale sobrieta; e regpndo l'insieme (se non abbiam capito male) in
un’atmosfera alquanto piu primitiva ed arcaica deltp in cui 'opera fu concepita, ossia verso
l'ultimo Medio Evo, piuttosto che incontro al prinRinascimento.

Le due rappresentazioni avranno luogo all'aperte; Buck e Santa Uliva ci impetrino un bel cielo
stellato.

1933.05.28 Corriere della La B.F. Attori nel chiostro
sera rappresentazione brunelleschiano. La
di Santa Uliva rappresentazione di
“Santa Uliva”

Firenze, maggio.

Nel chiostro maggiore, a Santa Croce, di mattioa, un sole felice, gia incamminato al di la della
primavera. Si entra e ci accoglie la voce di un éagoltre il prevedibile maschia, cantando
endecasillabi netti, d’'una misura che non si lasiciarre in prosa. La voce appassionata vorrebbe
tenerli in briglia, ma non puo, che gli accentieechdenze vanno con la propria misura, dinanzi a
guest’ordine brunelleschiano d’archi e colonne,edtmtto torna a regola di squadra, di compasso e
di intima sapienza. Sta ’Annunziatore sopra urolkato, due palmi sopra lo spazio erboso, e parla
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di cose tra celesti e umane, battendo sulla geadi@ava sillaba e impennando la voce sul sonante
verso di sesta e settima. Ma il sole brucia; ediadj naturale che I'indice, dopo avere accennato
lassu, allo zenit, al cielo shiancato, scenda aiaesi fra il collo e il goletto, a dare una tirsi ad
aiutare il respiro. Perché I’Angelo (Cesare Betiarcome tutti gli altri attori presenti a questa
prova della rappresentazione Sfanta Ulivaporta panni del tempo nostro: un “completo” chjaro
mattutino! Le parole ampie risuonano nella cassaoaica della loggia e scendono chiare, come
tutto e chiaro nel chiostro, su Uliva; la quale mamtraddice al poeta anonimo che la volle “vaga,
leggiadra e bella a meraviglia”; benché sia presai@ nelle vesti del secolo. Seduta su una pedana,
intorno erba e bossi tosati, ella ha un giusto atbbao nelle spalle e nelle braccia, umilissimacsott

il peso del sole e sotto le lodi che le scendomtossb, avviate verso lei dal gesto dell’Angelo.
Tutta in nero: un cenno di mantellina, il cappelltesa larga un po’ calante. Si vede che e prossima
a cominciar “le giuste querele”. Insieme col salmogl del’Angelo vanno i commenti d'un
pianoforte e una mezza voce virile con arie laudgatolta poco piu che parlate: finzioni
dell'orchestra e del coro.

Qui finisce il primo incanto. Un colpo su un assitee risponde profondo, e un comando: “stop”. E
Copeau. Interrompe e parla. Piena e cordiale, @\t un tono che andrebbe bene tanto per
elogiare quanto per correggere; ma s’avverte ahesgé dice “Esca I'lmperatore, venga il Re di
Castiglia, fuori il diavolo” sa di poter cavare]l§stante, dal fresco del porticato, gli attorieeksono
pronti ad essere potenze della terra o delle tenebr

Due singhiozzi perduti

Qualcosa non andava esatto, nel salmo. S’ha décauei una sillaba caduta male: da metterla in
una naturalezza che sia davvero angelica. Dunqeeago. Con quel volto di domenica in buona
luna, - il berretto basco gli € andato a finire gjugulla nuca, ma la cravatta d’'un rosso prettm € u
richiamo all'ordine, autoritaria, - Copeau accompagde parole, le scruta, le confessa, le lascia
passare perché le riconosce di qualita ortodossand® € il momento della contentezza egli ha un
sorriso che scappa abbondante attraverso I'armdagiaocchiali a stanghetta.

Seduto, spalle contro il parapetto del pozzo, sgba Giuliano, imperatore, il padre d'Uliva, e
comincia con solenne accoratezza a mettere ne#leeot concetti del suo soffrire, che sono questi:
vedovo, egli ha cercato “del mondo ogni cosa” pavdre una donna “vaga onesta e gratiosa” che
rassomigliasse alla prima moglie; ma quella cheagtirebbe a pennello I'ha scoperta soltanto fra
le pareti dell'imperial palazzo: Uliva.

Non e da dirsi come gli escano profonde le notetraeton sovrana dignita e paterna dolcezza
comunica la propria deliberazione alla innocentgne. La “piccola Uliva” (€ Andreina Pagnani)
fa per alzarsi e ricadere giu, si toglie il cappeadlsubito se lo rimette: come se I'oro a diciatéd
capelli andasse oltre I'intenzione del poema; poed

“Oimé, padre mio, che é quel ch’io sento,
dite voi da dovero, o motteggiate?
Questo parlar mi da molto tormento...”
e cosi via, aggiungendo senza risparmio graziaga#iaia del linguaggio; finché, tra il pregare e Il
rimproverare, arriva alla prevedibile conclusiol@adre le chiese testualmente: “Be’ che farai?” e
lei, franca: “Che ne vo’ far nulla”. E umano cheue signori |a in faccende al pianoforte suonino e
cantino meglio che mai, benché aggrediti alle spddll sole: siamo a un delicatissimo passo della
vicenda. Gia Copeau ha inviato di lontano un reolaerso due personaggi in grigio, i quali su una
piazzola, nell’abbracciarsi e nel far compianto,sen dimenticati di qualcosa (“ci sono due
singhiozzi”; e siamo tornati indietro nella recitaze a rintracciare i due singhiozzi perduti).
Il sacrificio delle mani
Si tace I'lmperatore, dopo aver dato un “ultimatuallia figlia; ed ella, di seduta che era, si mette
ginocchioni, a invocare la luce dei cieli, '"ecselRe di tutti i regni”; poi si trascina dinanzua
bacile che ora come ora deve figurare da ceppanw® tella s’adopra che ne esce con le mani
tagliate. Se le taglia, illuminandosi di “fortitudi” e di “mansuetudine”. Tardi, ma ancora in tempo
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per piangere quanto necessita, accorre la gentedehen angolo del tavolato, come da un altro
continente, ha assistito al sacrificio. La camexierservi (c’e Armando Migliari (Gruffagna) con
una faccia dolente che non gli conoscevamo, inethiégitissima e tirata a perfezione) gridano, si
disperano, accarezzano i guanti neri della Pag&adiiva dice:

“O cameriera mia, to’ queste mane e involtale irdtappo che sia netto e innanzi al padre mio
meco vera’ne ch’io voglio rappresentarle al sugpetts”

Se non fossero proprio gli occhi nostri a dir di, poiché vedono in borghese I'alta tragedia,
saremmo commossi, tanto é schietto I'accento derel@ dell'intera forza.

L'imperatore, sempre in sedia, accasciato, compgliegll’'ora di mezzogiorno, condanna a “morte
acerba e ria” la “figliola crudele e dispietathelfia di pieta, nemica di sé e d’ogni onore.” Sia
condotta in una foresta e abbandonata in pastoati

Scoppia una grana: con un grido di Copeau: “Ho diiato i miei due angeli”. Ma ride beato e si
batte la fronte col palmo della mano, quasi s@Viedse tirar fuori dalla testa, belli e alati prré
dell'oblio penitenza” piacevolmente. Eccoli laggiinvece son due adolescenti danzatrici del
“Gruppo Gunther”; una bionda e in abito, anzi iraigna verde; I'altra bruna e in rosso: con certe
zazzerette che a malapena arrivano a solleticamgagichi. Pigliano il sole, senza perderne raggio,
aggomitate a un corrente che fa da barriera fracdlamne. “Angeli miei!”. Basta vedere com’esse
giungono di corsa, remando con le braccia, pereabie porteranno a dovere le ali, il giorno della
rappresentazione. Avuti gli ordini, leste vannoedessi in cima a due scalee di legno, a faccia a
faccia, e, quando e il momento buono, s’alzanoceadmno, come venendo giu per i fianchi di due
simbolici colli. In basso, sotto il portico, ess@ffiancano e, camminando, avrebbe detto Mallarme,
“sul puro alluce”, vanno a raggiungere I'’Angelo anmiatore, su una sorta di piedistallo. Lli,
consigliate dal pianoforte e dal signore che facdeo, passano ai ritmici convenevoli; finché
Copeau da’ cinque minuti di riposo.

La scena mirabile

Utilizziamo la pausa. Mentre gli attori si riconsego al fresco, l'attenzione nostra va tutta la
mirabile spazio del chiostro e alle linee che arimesimente lo racchiudono. Senza alcun dubbio, in
guesto luogo di poetico privilegio, che da luceudiana consapevolezza ai quadri di una storia
miracolosa, la rappresentazione torna ad essef®bga su un piano geometrico situato nel libero
spazio. Portico e loggia archi e colonne segnandildi puro ordine fantastico, mille miglia al di
sopra dell'ordine naturale e della scenografia nadigia; il prato e i boschi tosati possono
vantaggiosamente, nella cornice brunelleschianaeskbkide ogni disordinato aspetto del mondo,
simboleggiare la campagna e le stagioni, la selveui Uliva si smarrisce e i giardini dei palazzi
reali. Castiglia, Bretagna, il mare: sono qui, &todalla poesia; e il pozzo del chiostro, se
I'Imperatore parla, & al centro dell'impero.

Il disegno del tavolato, quadro intorno al pozzm @d ogni angolo una piazzola, - le quattro parti
del mondo di allora? — stabilisce sul praticellotitduoghi geometrici, tanti scenari astratti, diaa

ai quali ogni gruppo di attori agisce come in teagmti nicchie. Si parla dal cielo alla terra; dall
Corte imperiale si vede cio che accade nell'osteriagni personaggio ha una specie di ubiquita. In
un primo tempo Copeau si propose di tentare un@zome scenica che fosse un ritorno al sistema
delle “mansioni”: innalzando sotto gli archi delia$tro tanti piccoli palcoscenici da essere
illuminati man mano che gli episodi si svolgessdfia. cosi avrebbe tolto alla rappresentazione la
possibilita di determinare un originale assiemeisgppondersi di gruppi e di movimenti in un unico
spazio di fantasia. Siamo pervenuti insomma adm@ssinscena che si richiama piu al rilievo che
al colore, alla scultura piu che alla pittura. Asfeva: la musica di lldebrando Pizzetti. Intanto il
chiostro, restaurato, ha avuto la sua parte di.bAnehe ora gli operai seguitano a ripulire le
cornici, i capitelli, i tondi decorativi, € insomnascurare nella pietra la malattia del tempo.

La caccia per piacere
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Si riprende la prova. | servi delllImperatore, atenducono Uliva nella foresta, giungono dinanzi
ad un’osteria e, non occorre dire, infilano la ppiin vista d'un confortevole bicchierotto. Due
panchetti, e I'interno della gargotta e in punteolpi battuti sulla tavola dagli assetati mettamo
giocondita l'ostessa che arriva ballonzolando affdn si possa sospettarla panciuta (Luigi
Almirante, non ancora ridotto a comare medievatetgpocchiali novecenteschi) e petulante canta
in falsetto festoso la gran bonta del “locale” egeneri da servire: “e sopra tutto buon pane enbuo
vino”. Gli avventori hanno fretta. Bevono, schiammazo; e I'lmperatore, sul trono, vicino al pozzo,
fa il controcanto, malinconicamente, piangendoassbrte della povera Uliva. Al conto, i beoni
leticano con l'ostessa che, sacrificata, fa la thua carlino. Poi I'osteria d’'incanto non c’é pié;
proprio dov’erano i panchetti, quattro scudieriqura la magliettina verde, sportiva) si danno pena
per armare in piena regola il Re di Castiglia (attGarlo Lombardi) che si lascia vestire e frattant
ragiona in rima, dicendo cose che non disdirebheta Caccia col falconelel Magnifico:

“Oggi ch’egli € bel tempo e di so grandi deh fagwauna caccia per piacere”

Non hanno inteso a sordo i cortigiani: fingono dittare indosso al padrone un intero guardaroba,
tracciando per aria gesti da sarti. Poco piu, ebdsr un motivo di danza. Quando sono pronti, e
s’immaginano d’essere nel bosco, dietro la lepcacciatori odono i lamenti di Uliva. Ci vuol poco
a rintracciarla: e li, ad aspettare che le fierdivarino.

Quella dolce rassegnazione tocca nell'animo il gagnore e i compagnoni che dimenticano la
caccia e raccolgono Uliva.

A corte, dove I'hanno condotta in un baleno, ellzoeninata custode di un fanciulletto, tenerissimo
real rampollo. E tutto andrebbe per il meglio, s rentrasse in bazzica il Siniscalco (Memo
Benassi) a far confondere la monca bambinaia. Sqaimi s’arrampica perfino sul muretto del
pozzo e, reggendosi ai ferri, recita una parteedtiatore che risulta a mezza via tra quella di
Mefistofele e quella di Faust; ma non ottiene ndlda giovane, che lo manda a spasso.

Lo sconsacrato giura di vendicarsi. Di notte, meerltliva dorme, egli ruba il bambino e lo
nasconde. Bisogna sentire i lamenti della infegdio donna, dinanzi alla culla vuota. E pensare
che per oggi tutte quelle parole colme di lacrimecsstate dette non su una principesca culla, bensi
soltanto su un paniere, un cestino da niente. $sggommoventi scene tre il Re e la Regina
(attrice Sarah Ferrati) e abbiamo la sentenza @datsanta. Andra, Uliva, per sette lune, in cerca
del bambino. O ritrovarlo, o morire.

E passato il mezzogiorno: la prova ha termine.thaasi ferma, cosi, ad un punto difficile, grave
per la “mirabile Uliva”; ma se e vero che i casil&inel futuro saranno fierissimi, si ha tuttalaa
consolazione di sapere che la soave donna, priaraddie sposa al Re di Castiglia, riavra le mani.
E tutto bene quello che finisce bene.

1933.06.00 Scenario n. 6 La Paolo Milano | Fiaba e Dramma sacr
Rappresentazione
di Santa Uliva

Un pendio erboso, uno spiazzo e una doppia scaldaidrdino di Boboli.

Il parco fiorentino, che offre il quadro di una ma lungamente ed esemplarmente civilizzata,
pareva chiamato piu che ogni altro luogo ad ospitar favola umanistica e nordica, lo
shakespearianB8ogno di una notte d’estatBue lecci fronzuti vi segnano idealmente la limkeh
boccascena, siepi arbusti e praterelli offrono aadgigli, consentono ogni varieta al movimento; il
cielo notturno sovrastante e, attorno, le brezzedgri e i chioccolii del giardino, avviano intant
chi guarda e ascolta verso un’aria trepida e paetic

L'arte del Sognosta tutta nell’equilibrio fra due opposte ispi@zi C'e il regno delle fate, con
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sovrani Oberon e Titania, luogo incantato dove daozli elfi e occhieggiano le lucciole, dialoghi
e azioni sceniche che stanno ad ogni istante penat nella pantomima colorata, nel giuoco di
luci e di musiche. E vi é la farsesca vicenda dedigiani ateniesi (Bottom il tessitore e i suoi
compagni il falegname, lo stipettaio, il racconaratdi mantici, il sarto), che allestiscono la taci
per le nozze regali di Ippolita e Téseo: scurriiflassosa, grottesca dabbenaggine, quiproquo tic
smorfie e paure, tutto un mondo vivo, eppur cagoie pubblico di cui il poeta tiene qua e la conto.
Su questi due spunti estremi e contrapposti Maxliedt ha fondato la sua interpretazione e la sua
regia. Fate color di foglia, dalle molte esili beec che spiovono come rami di salice, genietti
striduli, improvvisi canti e chiarori lunari, il tio preludiato, punteggiato e conchiuso dalle mhesic
di Mendelssohn, celebre compendio dello stato diandei Romantici di fronte a Shakespeare.
Dall’altro lato, i popolani che si improvvisano cmm la cassa col vestiario trascinata
buffonescamente per la guazza dei prati, le rissaip niente, I'enfasi marchiana, che e culminata
nella recita finale dell8Breve e noiosa scena tra il giovane Piramo e la sumaante Tisbe,
un’allegria tragicissima Qui Reinhardt ha spiegato ancora una volta ittioi celebrati mezzi di
conquistatore di pubblici. Dopo il fastosissimo teor e la fiaccolata nuziale, lo sketch degli
artigiani ha svagato tutti gli occhi e mosso ognatle risa, in un inseguirsi di lazzi, di trovate
sceniche.

Ma l'arte delSognoe di Shakespeare, quella che (si voleva dire parmon € propriamente né
caricatura né fantasia? Quest'arte si accentree ratlle coppie d’amanti (Lisandro ed Ermia,
Demetrio ed Elena...: tre coppie, se vi si aggiulogsfondo decorativo dei fidanzati regali), tra i
quali tutti i possibili incroci della passione, @elipulsa, del dispetto amoroso si combinano uno
dopo I'altro con intreccio geometrico.

Qui non vi € soltanto arabesco, e c’é piu assaiilma: “Se poi si trova simpatia nella scelta
d’amore, la guerra, la morte o i mali entrano inngpo: a far che la felicita passi come un suono, Si
dilegui come un’ombra, non duri che l'istante d'sogno, svanisca come il lampo che in una cupa
notte rischiara d’improvviso il cielo e la terra, @ima che qualcuno abbia detto “guardate!” le
tenebre I'hanno ringhiottito: tanto presto tuttaathe é splendente ricade nel caos”.

Questa fuggevolezza, questa lievita, queste faticdimore guadagnate e perdute, e I'oggetto della
passione mutato ad un volger d’istante, e quedsattdi nozze che pure gli endecasillabi
shakespeariani macchiano ogni tanto di malincaoap il fulcro della commedia, la sua poesia
vera, cio che unicamente armonizza e giustificad spunti estremi dei quali si & detto; e sono cio
che Reinhardt ha propriamente mancato di esprimere.

Sara forse che questa poesia si rivela, per bagratsutto di Lisandro e di Puck, in versi che anch
un’ottima traduzione (come l'attuale di Paola Qjettnde approssimatamente, e che poi, gia nel
testo ridotto da Reinhardt, erano stati esclugia & quasi insormontabile difficolta per un regist
straniero di concertare le finezze di una recitazim lingua non sua; e sara infine la timidezza co
cui gli attori si studiavano di assumere una sgattacale consona al luogo dello spettacolo.

Se il cronista di un quotidiano (il quale d&ggnoavra magari fatto la conoscenza in questi giorni)
ha potuto scrivere che nella commetirarie azioni si intrecciano senza chiaro signiftca... e
occorre uno sforzo non comune per cogliere la soperunita dello spirito shakespearianotina
gualche intima manchevolezza dell'interpretaziomwed pure averlo spinto ad addebitare cosi
ingenuamente al poeta quel che era del regista.

Il pubblico ha gustato assaissimo la coreografi@,tgstullato un mondo alle scene scherzosd. Se i
fine del poeta fosse la meraviglia, e il genereadarrire sopr’ogni altro quello noioso, la regia di
Reinhardt sarebbe tutt'uno con la perfezione. lasta straordinaria edizione fiorentina 8elgno

la regia e stata quella di un maestro della socema, suoi stessi limiti ci aiutano ad ammirare e a
definire.

La Rappresentazione di Santa Ulitardo frutto del dramma cristiano dei primi deh@ecento e

da allora non pill recitata, offriva a Jacques Copeait sottili problemi di regia. E vero che la
pittura religiosa quattro e cinquecentesca gli gmés/a una versione visiva, e spesso addirittura
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scenica, dei motivi stessi che ispirarono l'anonimotore di Santa Uliva Cosi di questa
Rappresentazione come di quei quadri, il sentimegligioso non € certo il fulcro: I'artista accetta
devotamente dalla tradizione una storia edificamte spirito cristiano che l'accompagna, ma
'essenziale per lui consiste, li nel dipingered, mpllo sceneggiare, una vicenda ricca di spunti.

E vero anche che il testo a noi giunto di questdatamistero” possedeva ben poco di quella
speditezza drammatica, di quella concisione e dilguegatura che modernamente si esigono da
uno spettacolo; ma a questo ha cautamente proweslutgiovane scrittore e regista nostro,
Corrado d’Errico, con un’opera che si potrebbeopgscamente assomigliare a quella che certi
singolari maestri d’ago compiono su stoffe o arazziregio maltrattati dai secoli.

L’intuito di Copeau é stato innanzi tutto fermoeadide nell’individuare il tono da dare a tutta la
recita: di storia sceneggiata, di pittura speditai@@arlante e semovente. Né estasi misticheggiante
né pantomima decorativa; ma (non lontano forseidatgnti del poeta anonimo) un piglio di
narratore che trapassa via via dall’'uno all’alted mlodi drammatici, chiedendo al pubblico adesione
umana, sul presupposto della simpatia religiosa.

Il luogo prescelto era il secondo Chiostro dellaeGa di Santa Croce, e il problema di topografia
scenica era complesso, nella difficolta di risodver di connettere le numerose “mutazioni” del
dramma. Scartata I'idea di adattare a “mansiondrizate del loggiato, Copeau ha aggruppato tutto
lo svolgimento su una piattaforma costruita attaehpozzo che e al centro del Chiostro; ai quattro
angoli i luoghi principali dell'azione, e i pontitieche li congiungono figurano le strade dellarger
qguelle che i personaggi percorrono per trasfededl’'uno all’altro reame, e dall'una all’altra
stagione della vita. Sul piu alto del loggiatoRdradiso con le schiere angeliche e il trono ddacui
Vergine parlera alla devota sua Uliva.

Schema quanto mai semplice, eppure suscettibilisgliminvenzioni sceniche perché modellato,
sullo spirito autentico del dramma. Si puo soloathe le musiche, i cori, gli a solo (le une e glia
indovinati in sé), erano forse troppo frequentristhio che assai facilmente si corre in quesi,ca

e quello di rovesciare i rapporti: per cui 'aziopeenica, a un certo punto, scade d'importanza, si
sottopone alla musica, arieggia a melodramma. Eamid piu grande e stato il pericolo, in quanto i
commenti musicali recavano il segno di lldebrandzz&tti, e i costumi minori erano alquanto
operistici. Sebbene qui non si voglia parlare cheedia, un’eccezione va fatta per Andreina
Pagnani, che nelle vesti di Uliva ha dato la migpoova della sua carriera d’attricéltro non
regna in te che umanitade dice della giovane il Re di Castiglia: a quegtatilezza la Pagnani
ha atteggiato la sua interpretazione, con accentpfici, amorosamente studiati e raggiunti.

Le rappresentazioni del Maggio Fiorentino ci hasoacesso di veder lavorare, uno poco discosto
dall'altro, due maestri della scena. Non soltartbiamo visto i risultati da ciascuno di loro otténu
ma anche seguito per qualche tratto la via che mmsiorrevano per raggiungerli. Dopo molto
scartare, ed esserci ben difesi dai giudizi elegadalle deduzioni affrettate, ci € parso cheiton
ammaestramento che se ne potesse trarre fosseguppeesto. Che il problema cruciale d’ogni e
gualunque regia € quello di una certa, persofegleltaad un testo, dapprima scelto con un atto di
predilezione. Ogni deficienza 0 eccesso intergketatasce da un oltraggio a questa norma, cosi
come ogni risultato d’arte viene dal rispetto peesfo principio d’armonia.

La conclusione parra bisvecchia, ma noi non ci @gngamo di offrirla manzonianamente ai lettori
di Scenario

1933.06.4 La Nazione La La Rappresentazione di
rappresentazione “Santa Uliva”
di Santa Uliva
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Come si e gia annunziato, domani alle ore 20 avreehc&hiostro brunelleschiano di Santa Croce,
la “Rappresentazione di Santa Uliva”, uno spetadoammatico, coreografico e musicale che non
la cedera in bellezze in originalita al “Sogno”Shakespeare, che ha avuto anche ieri sera un cosi
grande successo in Boboli.

Com’e noto si tratta della rievocazione d una S&appresentazione del XV secolo, un genere di
spettacolo che costituisce i primordi del drammalenono e in cui si mescolano elementi religiosi e
leggendari, figure e tradizioni popolari.

Fra le molte rappresentazioni dell'epoca, e statéts questa di Santa Uliva che e proprio di
fabbrica fiorentina, per quanto d’ignoto autore.

In essa viene rievocata una leggenda che fin € & ritrova sotto varie forme non soltanto in
Italia, ma anche in Germania e in Inghilterra.

Quella di Uliva e una soave figura di donna, saaif nel mito popolare dalla sua virtu e dal suo
eroismo, figura che pero, come lo avverti il D’Aneg non ha niente di sacro e di storico, ma é
piuttosto il prodotto di una lenta elaborazionetdatica , una successiva agglomerazione di
elementi romanzeschi, dove la virtuosa regina assyner il sublime esempio che da’ di sé come
sposa e come madre, I'appellativo di Santa.

Casi drammatici e curiosi si innestano intorno asjo personaggio: passano nel lavoro figure di
Imperatori e di Re, di cavalieri e di gente del glopgn una curiosa figurazione. Dal testo originale
scritto in sonanti ottave, uno scrittore italia@mrrado d’Errico, ha tratto una riduzione armoreca
ben condotta che lega piu strettamente fra sértegyancipali della rappresentazione.

Jacques Copeau, illustre regista francese, haboedto tutto questo materiale in una sua nuova
creazione, che mantenendo il carattere misticogenno del Mistero, gli da’ tutti i sussidi della
recitazione moderna, delle luci e dei colori, attarne un suggestivo spettacolo

Il pittore Gino Sensani ha disegnato gli originatistumi: Maja Lex della scuola Gunther di
Monaco- regolera le danze.

La musica che accompagnera i piu importanti epidetiavoro, € stata composta appositamente da
lldebrando Pizzetti, per quanto i manifesti affipgr la cittd non lo dicano e sara da lui stesso
diretta: anche per questo la Rappresentazione assaimportanza delle piu grandi.

La soave figura di Uliva sara impersonata da Am@rétagnani, la delicata, sensibile e bella attrice
che Copeau stesso ha prescelto per queste rapjaean e che sara certamente una protagonista
ideale. Le altri parti sono affidate agli eccellattori che hanno gia preso parte con tanto plaliso
“Sogno di una notte di mezza estate” in Boboli.

Ecco i nomi dei personaggi del lavoro e dei reiatiterpreti: per la Prima Giornata (la
rappresentazione € divisa in due parti o giorndteg: Vergine”, Rina Ciapini Morelli, “Angelo
Annunziatore” Cesare Bettarini, “il Diavolo”, nelkue varie raffigurazioni di “Barone del Re di
Bretagna” e di “Messaggero” Memo Benassi, “L'Imgera” Ruggero Lupi, “Ancelle” Mietta
Zocchi e Giulia Puccini, “Gruffagna” Armando Migtia “Rinaldo” Valentino Bruchi, “Ostessa”
Luigi Almirante, “Attore Ambulante” G. Pierozzi, 'Re di Bretagna” Carlo Lombardi, “La Regina
di Bretagna” Sara Ferrati, “I Baroni del re di Bxgha” Mondolfo, Zerbinati, De Cenzo.

Per la Seconda Giornata: “La Madre del Re” Mariiile Celli, “Il Re di Pastiglia” Nerio Bernardi,
“Sinibaldo” Giovanni Cimara, “Alardo” Cappabiancdl, Cancelliere” Guido Riva, “Un mercante
arabo” R. Cenzo, “Le Dame di Uliva, Regina di Ggisdl’ Lina Franceschi Cimara, Maria Puccini,
Bebe Kytty, “Una Guardia” Zerbinati.

Venerdi sera si € avuta, alla presenza di S.A.Rritecipessa di Piemonte, e dei critici dei priadiip
giornali italiani, la prova generale del lavoro d¢teeavuto da tutti la viva ammirazione.

Sara dunque un altro bel successo del “Maggio Rim@’, successo che sara anche una giusta
ricompensa alle fatiche di Jacques Copeau e devalenmti collaboratori.

11933.06.05 | Il Nuovo | La | G. | Stasera prima
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Giornale rappresentazione Bucciolini rappresentazione di

di Santa Uliva “Santa Uliva” nel
Chiostro del Brunellesco
in Santa Croce

Nessuno puo immaginarsi quanto appaia fresca eaneigviginale la primordialissima rievocazione
di questa “Rappresentazione di Santa Uliva” chélan@&uzione teatrale € un — ben detto - di
Corrado D'Errico e con le musiche di lldebrandoz®it, l'illustre regista del Vieux-Colombier
Jacques Copeau, ha preparato nel magnifico, sugge€3dtiostro del Brunellesco a Santa Croce.
Com'e noto, si tratta di una fra le piu tipicheaathsiose sacre rappresentazioni del quindicesimo
secolo; é di autore ignoto, ma, senza dubbio, doautjualche scrittore fiorentino, che forse I'ha
rielaborata sui testi tramandati da popolo. Leatteeve sono calde di passione e di fervore mistico,
vive e sonanti come si addicevano alle opere chavaeo declamate e cantate con quella
particolare nenia, di cui si hanno ancora dei tariatici e saporiti esempi nei bruscelli chiardigji

e lucchesi e nelle disturne campagnole.

Santa Uliva, come gia € stato scritto, non € nparsonaggio storico, né tanto meno una santa: ma
una creatura di bonta, che il suo eroismo ha seettif nella fantasia popolare.

Composta di innumerevoli quadri avrebbe potuto drevnelle "mansioni” medioevali una
riproduzione integra e fedele; ma data la diffi@aton lieve di creare queste " mansioni " nei vari
parchi di un loggiato a mo’ di piccoli quadri incpoli palcoscenici - ecco perché sorse la prima
idea di realizzare scenicamente questa sacra sgpezione nell'interno di un chiostro — Jacques
Copeau, ha genialmente immaginato una specie eina&ati palcoscenici, che, disposti in mezzo al
chiostro, sempre in vista, chiedono solo alla lleattenuazioni necessarie alle prospettive del
dramma.

La disposizione della scena

Cosi, dungue, é stato esattamente disposto: mahtpeibblico saranno riservati i loggiati del
chiostro, per tutto un lato, il piu vicino alla p@rdi entrata, e per la meta dei due lati di fianao
scena s’aprira nel bel mezzo del quadrato erbdsmna al pozzo centrale. Essa € costituita di un
palco, poco piu alto di cinquanta centimetri, charga di qualche metro i gradini in giro al pozzo;
da tale piattaforma si partono, a croce quattrtepia legno, alla medesima altezza, che terminano
a meta dello spiazzo con una pista a forma di “bé d¢e ricinge, con sulle cantonate quattro
piazzuole. Il tutto circondato da una curiosa stuohe sta a rappresentare, con primitivo critdrio,
fiume ed il mare.

Ma, siccome, come si sa, la sacra rappresentagomeel genere di spettacolo da cui derivo il
dramma moderno, tutta la messa in scena rievatgilngenuo semplicismo, attuato, ben s’intende,
con la raffinatezza del pensiero e del gusto dsirngiorni.

In tal modo, dello scenario vero e proprio, nostesiche qualche particolare. Ad esempio: dei,ferri
che sorreggevano la carrucola del pozzo, si sonitigeer appenderci i tendaggi, al tempo stesso,
di un trono e di un letto principesco. E, sul setmiballatoio, che corre, torno torno al chiostro,
leggiadro di snelle colonne e di architravi elegaitstato costruito un palco elevato con un trono,
per I'apparizione della Vergine. E su due scalbe, st aprono a “V” staranno gli angeli oranti e
osannanti, come sui gradini del trono. La partelagjiato, alle spalle della scena - ossia di font
al pubblico - sara adibita a fossa orchestraleegrapalco. Naturalmente I'una e l'altra ben nascos
da una alta siepe di cipressi giovinetti.

Lo svolgimento della rappresentazione

Lo spettacolo ha principio in una suggestiva penamiBcheggiano vibranti gli squilli che aprono il
preludio. E mentre le prime melodie diffondono g& sacro recinto un senso di soave, tenero
misticismo, tutti i personaggi della rappresentagiocoronati dalla massa delle comparse, si
allineano sulla piattaforma e sui bracci latera#l galcoscenico, per presentarsi al pubblico e
salutarlo appena la luce li scoprira, in una visifamtastica di colori.
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Quindi, fatto I'omaggio al pubblico, s'inchinerannotti, devoti, alla Vergine, assisa sull’altorioy
inghirlandata di angeli, in un accecante e scanitl bagliore. Un grandioso coro a sei voci chiude
intanto l'introduzione musicale. E I'’Angelo app&ei reca lento e maestoso nel bel mezzo della
pista per annunziare che la rappresentazione sceomincia.

La Prima Giornata

E intanto perché il pubblico possa orizzontarsidliainnumerevoli personaggi, accenneremo, via
via che 'azione si snodi, alla posizione e desonie degli uni e degli altri.

Appena I'Angelo ha fatto la invocazione, nella faédrma centrale si alzano le insegne imperiali e
a ridosso del pozzo, appare seduta Uliva, condeasgelle, intenta al lavoro, mentre I'lmperatore,
suo padre, circondato dai baroni, si avvia versdéedper la pista di sinistra di chi guarda. Lo
seguono le simboliche colonne della sua reggidla sliea potenza.

Cosi la scena in cui egli le chiede il consensmda in moglie — sobillato a cio da un suo ribaldo
in cui & nascosto lo spirito di Satana — perchguke belle mani ricordano le mani della compianta
Sposa, si svolge completamente nel bel mezzo dwgjlzia imperiale. Ed e i che la fanciulla sparge
le sue lacrime disperate e, avvicinando le marbratiere, se le fa divorare dalle flamme. Poi,
ritrovandosi di nuovo alla presenza dell'Imperatata questi, irato, viene scacciata e consegnata a
due sgherri perché la portino in un bosco e 'uaca

E il bosco compare, come d’incanto, che le compamsno, presso la piattaforma di sinistra,
alcuni arbustiche ne danno sinteticamente I'impoess

Intanto sulla destra la comitiva cammina, e giwsuta piazzola si ferma all’'osteria per rifocillars
quindi ripiglia la strada e, per la piazzola diisira, giunge al bosco, dove Uliva dovrebbe essere
uccisa. Ma i servi dell'lmperatore hanno pietaalié anziché ucciderla, I'abbandonano in preda
alle fiere.

La ritroveranno i cacciatori del Re di Bretagnguali, sul ripiano di destra vanno coi falconi e le
balestre alla ricerca della selvaggina, e girauia, @ira in 1a, capitano in quel bosco.

Uliva appare a loro cosi dolce e bella che la conda alla reggia, e cioe, sulla piattaforma ceatral
dove sono state alzate le insegne del Re di BrataBgli, anche per consiglio della Regina,
accoglie Uliva come una nutrice, cui affida il ppte rampollo, erede del trono. Ma un vecchio
barone, invaghito di lei e respinto dalla sua vi(fiSatana che ha preso quelle sembianza), si vuol
vendicare della fanciulla e le rapisce il piccigeftandolo in mare; nascondendolo cioe, presso la
piattaforma di sinistra, nelle pieghe di quellaogiuche fa da mare.

Poi il ribaldo corre a rintracciare il Re e la Remgiche conduce trionfante alla culla vuota. Uliva é
scacciata: se non ritrovera il fanciullo sara wcE Uliva, vien condotta per la pista, da destra a
sinistra, alla ricerca del bambino. Finché é infaudi forze e assetata, si prostra e invoca la
protezione della Vergine. E la Vergine, dall'aled duo trono, parla e l'aiuta. E gli alberi si @ieg

per offrirle refrigerio della loro frutta. Ma peacgcogliere il bambino, che la Vergine le ha fatto
ritrovare, in un cestino vagante sulle onde, hadns delle mani. E le sue belle mani risorgono
miracolosamente sui moncherini appena ella tuffbodaccia nell'acqua. E col grido fremente di
Uliva:"Le mie mani! Le mie mani!” si chiude la PrarGiornata.

La Seconda Giornata

Una mistica penombra che fa, come per prodigi@mrii€ in cielo le stelle, si diffonde per tutto |l
chiostro.

L’intermezzo e breve, che, per fortuna, non ci scambiamenti di scena. E la Seconda Giornata
incomincia con acutissimi squilli di tromba: unaathe. E il ritrovamento di una misteriosa cassa in
mare. Uliva, per la malvagita degli uomini, v’'é tatainchiusa. E dai mercanti ritrovata, vien
condotta alla reggia del Re di Castiglia, il qualksolo vederla, se ne invaghisce pazzamente. La
reggia €, come al solito, piazzata al centro destto dove sono state alzate le bandiere rosse e
gialle della Castiglia. Il re, decide di sposartea prima vol presentarla alla matrigna, che - nella
sua reggia, sulla piattaforma di sinistra - la veeanalamente e minaccia di rinchiudersi in un
convento se il figlio ha fatto il suo folle proptusi
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Il Re sposa Uliva, ma la felicita € di breve durgtarché il Re € costretto a partire per la guega
alla rumorosa dichiarazione di guerra si assisti®rtano - e lascia la sposa in procinto di essere
madre. Difatti Uliva, posta in letto, da alla luge bel bambino; ma la matrigna, che si &€, come ha
promesso, ritirata in un monastero (e la si ved=ella sulla piattaforma di destra) annunzia dldig

la nascita di un mostro. E lo stesso messaggetm socui vesti si nasconde il Genio del Male,
porta - realmente: e camminando per la pista, salt@e fosse a cavallo - alla Corte la falsa notizia
che il Re ordina di far bruciare Uliva e la suaatuea.

Il Viceré ha pieta di lei: la chiama a sé, mentreun prato trastulla il fantolino e ne ordina di
fuggire sopra una barca. Ed ecco che la barcad® veaggiare, portata dai due angeli tutelari di
Uliva, sino al lido di Roma. E la vedono approddtee vecchie (dalla piattaforma di sinistra) e
danno in alte grida.

Intanto il Re di Castiglia torna disperato dallaaga e non potendosi vendicare con la perfida sua
matrigna, che ha pagato con la morte il suo deMtiol recarsi a Roma dal Pontefice per ottenere |l
perdono.

La piattaforma centrale ritorna ad essere la reggyeeriale, dove il Re di Castiglia, in saio, staie
prima di ascendere il soglio del Papa. La egloviéra Uliva, col suo bambino, la quale cosi potra
riabbracciare, in un tempo, il padre e lo sposo.

La reggia e in festa e, con una danza figuratev&dconda Giornata si chiude.

L’Angelo si avanza di nuovo sino al proscenio, diadicenza e si ritira, mentre da ogni parte
compaiono i personaggi della rappresentazione daeren allineati, come al principio dello
spettacolo, omaggio e ringraziamento alla Vergiaépubblico.

Il commento musicale

La musica, che il M.o lldebrando Pizzetti ha contpoper questa sacra rappresentazione, é
costituita di diciotto soggetti, in ciascuno di daetre parti. Due grandi pagine corali, una di
introduzione a sei voci, su testo latino, e urdafinale a sette, pure su testo latino aprono e
chiudono lo spartito.

Altri frammenti corali sono inframmezzati alla re@ione, per voci uguali, o miste, ed anche con
bambini. Una sola monodia; una ninna nanna al ppcdel Re di Brettagna; quattro o cinque
episodi orchestrali con danze (fra le quali carstiea la danza delle spade, che accompagna i
primi rumori di guerra fra Navarra e Castiglia)wamerosi interludi.

L'illustre M.o Pizzetti dirigera personalmente éeszione di queste sue novissime musiche affidate
al valore dell’Orchestra fiorentina, forte di tutsuoi ottimi elementi.

Come sono distribuite le parti

| personaggi principali del sacro mistero sonoi st@si distribuiti: la dolce Uliva, sara Andreina
Pagnani, una bella e brava attrice che JacquesaGopsso ha prescelto per tale difficile
interpretazione; “La Vergine” Rina Ciapini MorelliAngelo Annunziatore” Cesare Bettarini; “Il
Diavolo”, nelle sue varie raffigurazioni di “Baromel Re di Brattagna” e di “Messaggero” Memo
Benassi; “L'Imperatore” Ruggero Lupi; “Ancelle” Mia Zocchi e Giulia Puccini; “Gruffagna”
Armando Migliari; “Rinaldo” Valentino Bruchi; “Ostsa” Luigi Almirante; “Attore ambulante” G.
Pierozzi; “Il Re di Bretagna” Carlo Lombardi; “LaeBina di Bretagna” Sara Ferrati; “| Baroni del
Re di Bretagna”: Mondolfo, Zerbinati, De Cenzo; “Madre del Re” Maria Letizia Celli; “Il Re di
Castiglia” Nerio Bernardi; “Sinibaldo” Giovanni Cama; “Alardo” Cappabianca; “Il Cancelliere”
Guido Riva; “Un mercante arabo” R. De Cenzo; “Lenigadi Uliva, Regina di Catiglia”: Lina
Franceschi Cimara, Maria Puccini, Bebe Kytty; “Ugaardia” Zerbinati. Numerosissime le
comparse.

| costumi, originali e ricchi sono stati disegnadil pittore Gino Sensani; le danze saranno eseguite
da elementi della Scuola Gunther di Monaco, sattddile cura di Maja Lex.

Ed alla direzione di tutto il grandioso spettacdb,cui realizzazione interpretativa e scenica e,
senza dubbio destinata a suscitare curiosita granskeipore, Jacques Copeau, che da solo, con
indefesso lavoro, ha condotto innanzi le proveteneiole a punto in un tempo relativamente breve.
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A lui quindi il maggior merito del successo chessta non potra non mancare alla sua nobile,

geniale fatica di regista.

Questo spettacolo di carattere corale e religiosmde mirabilmente la serie delle grandi
manifestazioni del Maggio Fiorentino. Avremo, eojeancora il 9, il 10, I'L1 di questo mese di
giugno il Concorso del Bel Canto: ma il vasto pesgma lirico e teatrale si conclude con “Santa
Uliva”. La scelta di una nostra leggenda, di unstraotradizione popolare inscenata ed espressa con
alti intendimenti d'arte, non poteva esser piu gace degna: e anche di questo bisogna dar lode
all'iniziatore di tutto il mirabile ordinamento d&laggio Fiorentino, all'on. Carlo Delcroix. A
guesto nostro grande concittadino, spirito di p@etampra stupenda di realizzatore, Firenze deve
I'onore di aver mostrato al mondo che ancora, coenéempi del Magnifico, essa € la citta dell'Arte

e della Bellezza.

Nella stessa pagina sono contenuti anche:

la “Pianta dei posti numerati del Chiostro di Sabtace”
e i figurini di “Un servitore”, “Un cacciatore”, “b Angelo” e del “Re di Castiglia”

1933.06.06 Gazzetta del
popolo

La
rappresentazione
di Santa Uliva

S. D’Amico

Sacra rappresentazione
Santa Croce

Firenze, 5 giugno, notte

La cosiddetteRappresentazione di Santa Uljviarda composizione anonima che non puo essere
anteriore al principio del Cinquecento, riprende |mnesima volta la storia della donna innocente
e perseguitata, fondendovi con una sorta di fan@sg gentilezza una quantita di motivi accessori,

attinti un po’ dappertutto.
La favola

C’era una volta un imperatore di Roma che, rimastitovo, aveva giurato di non riammogliarsi se
non con una donna la quale fosse bella quanto ienmorta. Ora a farlo apposta in tutto I'impero
'unica donna altrettanto bella e che, particolassenziale, avesse le mani altrettanto leggiadre
guanto la morta, era precisamente sua figlia Ulivimperatore si mette dunque in capo di sposar
la figliuola. La quale, non riuscendo a distogliérgpadre dall’'orrendo peccato, per evitarlo ne
sopprime senz’altro l'incolpevole motivo: si tagli@ mani, e le manda all’'lmperatore. Furioso
guesto comanda ai suoi sbirri di condurre a mattahciulla. Ma costoro finiscono con l'averne
pieta, e si contentano di abbandonarla in un ba3oola trovano, durante una partita di caccia, gli
scudieri del Re di Bretagna, e la conducono al gmerano. Impietositi della pia creatura, il Rae |
Regina le affidano la custodia del loro bambino. aorvo barone, cupido della bellezza di Uliva,
va a tentarla; per difendersi da lui co’ suoi poweoncherini, la sciagurata si lascia sfuggire elall
braccia il bimbo, che cadendo batte in terra e musdegnato il Re ordina che Uliva sia ricondotta
e lasciata sola nel bosco dove era stata trovata.
Ricomincia dunque per la infelice una serie diealitroci, ripetute, meravigliose, sgangherate, e
pietosissime avventure. La Vergine Maria, miracaloente apparsa alla fanciulla, le rende le mani;
ed essa, dopo lungo errare, trova finalmente &silon convento di suore. Ma nel convento arriva
anche un cattivo prete, che pure si accende @i lespinto, I'accusa di aver rubato un calice.iCos
convinta di sacrilegio, la povera Uliva viene btata mare in una cassa, la quale € trovata da due
mercanti, che portano la donna al Re di Castiglemmeno a dirlo il Re se ne innamora, la sposa
contro il volere della madre, e per festeggiaredeze bandisce una gran giostra. Senonché, partito
il Re per la guerra, la perfida suocera ordisceinofeane macchinazione: quando a Uliva & nato un
bel bambino, spedisce al Re combattente un falsssaggio, che la sua sposa ha partorito un
mostro. Dolente ma pio, il Re non si sdegna andvealla madre di voler accettare I'orribile

81

a



evento come castigo divino di qualche sua gravpacphssata. Allora la suocera falsifica anche la
risposta del figlio tramutandola nell'ordine di birare Uliva e il bambino. Tuttavia anche questa
volta il pessimo decreto € eluso da un uomo misetioso, il Viceré; il quale fa sparire Uliva e il
figlioletto abbandonandoli, daccapo!, in un’altrassa gettata in mare. Sbattuta fra le onde, ma
evidentemente guidata dalla protezione della Verdiaria, la cassa arriva alla sacra foce del
Tevere e, risalendo la corrente, approda a Roma.d@& buone vecchie, trovati sul lido la
sciagurata col suo piccolo, offrono loro I'ospitali

Intanto il Re di Castiglia, tornato dalla guerra, dppreso I'accaduto: e, credendo morti Uliva e il
figlio, € montato in gran furore e ha fatto brueida Regina madre con tutto il monastero dov’ella
s’era rifugiata. Ma gli anni passano ed egli, irsmabile quanto pentito del matricidio, va
pellegrino di penitenza a Roma. Quivi Uliva, sedt@mella sua venuta, gli manda timidamente
incontro il fanciuletto, ch’egli senza riconoscepeende a ben volere. Allora la sua sposa si fa
coraggio, e gli si ripresenta dinanzi. Riconoscitogrgioia, conciliazione con |'Imperatore
anch’esso pentito, assoluzione generale del Pép#jaazione finale dell'innocente; e cosi sia.
L'opera del D’Errico

Tutta questa variopinta storia non € esattissiménguella che e stata rappresentata iersera; € la
vicenda contenuta nel testo originale dell’anoniiioentino e pubblicata, giusto sett’anni fa, dal
D’Ancona. Il quale testo e stemperato nella melgubpolaresca di quelle candide e rozze ottave
che nelle sacre rappresentazioni fiorentine, si@itr che popolari, hanno un’andatura diffusa e
narrativa piuttosto che concentrata e propriamenénmatica; € sminuzzato in una quantita di
episodi quasi tutti di brevissimo respiro, e inunrerevoli personaggi, molti de’ quali fanno labili
apparizioni, che durano lo spazio di un’ottava oh&nd’un solo verso.

In che modi questo schematismo, diciamo pure, &idorante, marionettistico, prendesse corpo
guattro secoli fa alla rappresentazione teatralenon possiamo arguirlo se non per vie indirette.
Ma é chiaro che, volendo tradurre il poema al gubton pubblico dell’eta nostra, si impone
anzitutto all’interprete un processo preliminarenad almeno relativa condensazione. Questa prima
parte di lavoro, delicata, quanto difficile, nekogpresente é stata affidata a Corrado D’Errico.

Egli ha eliminato tutte le ripetizioni e buon numealegli episodi secondari: in parte sopprimendoli
senz’altro; in parte correggendoli, sia ripartendol piu ordinata distribuzione, e variandoli o
rinforzandoli con “contaminazioni” d’elementi gragamente tratti da altri drammi e leggende. E la
sua fatica piu felice é stata forse nella primaegyatove, al crudele episodio del bimbo che muore
cadendo dalle braccia della mutilata, il riduttbie sostituito, d’'invenzione sua, una vendetta del
barone respinto, che, mentre Uliva dorme pressculia, le rapisce il piccolo, ma non osando
ucciderlo lo abbandona in un cesto sul fiume. Al gaveglio il Re, corrucciato, minaccia la morte
a Uliva s’ella non lo ritrovera; € allora che aftésera donna errante nell’'angosciosa ricerca appare
la Vergine; e qui (motivo attinto da un altro drammacro del Trecento) i rami degli alberi si
piegano per offrire i loro frutti alla bocca deBitenuata; infine quand’ella, scorgendo sul fiume il
cesto col bimbo, tende sull’acqua i poveri mongatiedle mani le rifioriscono (motivo tratto da
un’altra leggenda) nell’atto d’amore.

E da riconoscere onestamente che tutto questodadioinnesti e di tagli (meno frequente nella
seconda parte), & stato condotto con mano frandaggera, audace ma non temeraria.

La regia di Copeau

Tuttavia appunto perché l'opera e rimasta, comew\sostanzialmente ingenua, rozza e stupefatta,
il problema della sua materiale traduzione alla gitenica persisteva nella sua tremenda difficolta.
La soluzione che, d'un tal problema, ci ha datgues Copeau, ci € parsa stupenda.

PoichéSanta Uliva come tutti i drammi medioevali, ha per scena nonuogo ma il mondo (si
trascorre, per mare per terra, da Roma in Bretagmal regno di Castiglia alle rive del Tevere),
Jacques Copeau doveva ben mantenere la caratterisiessinscena medioevale, per “luoghi
deputati”, tutti offerti simultaneamente allo sgi@ardel pubblico. Ma, invece di creare cotesti
luoghi sopra il consueto sfondo a due dimensiompeau ha sfruttato l'incomparabile ambiente
dell'aereo chiostro del Brunelleschi con una ruditale scena plastica a tre dimensioni. Ossia,
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adunando gli spettatori sotto i portici, ha collacka scena nel mezzo del chiostro; ha fatto costru
dal giovine e geometrico scenografo del Vieux-Cddam il Barsacq, una piattaforma attorno alla
cisterna che ¢ al centro del chiostro e ha congiootlesta piattaforma, mediante alcune passerelle,
ad altre quattro piattaforme minori, collocate aatjro angoli, nude ma volta per volta capaci di
trasformarsi, con l'aiuto di, minimi suggerimemtitutti i luoghi della terra.

In alto, ossia fra le colonne del secondo ordinkecti®stro, era stata costruita, al modo di certe
pitture di primitivi, una piccola gradinata con Madonna in trono e alcuni angeli adoranti: il
Paradiso.

Il successo

Dar conto, uno per uno, di tutti i particolari ditsle intelligenza e di grazia infinita nei quaii é
concretata, svolgendosi, l'incantevole azione, demi che non possa dir molto a chi non v’abbia
assistito. Qui veramente il regista, operando stem@acosi deliziosa ma teatralmente informe, ha
dovuto via viari-crearla; e I'ha fatto conciliando, in una sintesi di indite genialita, la fedelta allo
spirito del testo col gusto piu raffinatamente mrode degno, insieme, d'un grande maestro della
regia, e d'un poeta.

Certo, ad ambientare scene e quadri, Copeau sinériberdato dei nostri vecchi pittori. Per
suggerire la reggia imperiale s'e contentato dafmortare da due inservienti, dietro all'lmpemtor
due colonne d'oro, come appunto se ne vedono tagliée dei primitivi. Per creare il bosco ha fatto
piantare li per li, da altri inservienti, alberelie parevano tolti agli sfondi di certe nostre btatk.

E ha sottolineato, commentato, circonfuso tutzdi@e con le musiche ora trepide ora canore ora
ieratiche ora imploranti ora trionfali del Pizzetthe si lieta parte hanno avuto nel successo del
dramma (dove non I'hanno, forse, un poco soprafatto

Senza dubbio sono stati ammirati, e bene a raglarsguisita composizione dei singoli quadri; e il
fulgore de’ bei costumi ideati da Gino Sensamgfiabile, gagliarda bellezza delle danze, eseguite
da Maja Lex e da tre mirabili allieve della sua @en Schule di Monaco; e in genere anche la
disciplina con cui i nostri attori, sia i buoni simeno buoni, si sono piegati a uno stile per essi
inusitato; ricordiamo il Benassi, torbido e tuttenn di zolfo nelle molteplici figurazioni del
Diavolo (in cui Copeau ha genialmente concentratattgp o cinque dei minori tormentatori di
Uliva, interpretandoli come altrettante incarnag@®l Maligno); e a Maria Letizia Celli, che dette
una linea regale alla selvaggia durezza della saoBegina; e I'Almirante, in un caratteristico
intermezzo comico; e il Lupi, Imperatore, il LombarRe di Bretagna, il Bernardi, Re di Castiglia,
il Bettarini, Angelo, ecc.. Ma insistiamo nel dioke la rappresentazione non si risolse nella
miniatura; bensi apparve, com'era, un fresco mit@rnive, zampillanti sorgenti d'eterni sensi umani
e divini.

E percio I'umana simpatia degli astanti si raccoissomunione sincera col dolore d'Uliva, a cui la
vaghissima Andreina Pagnani dette una soavitasotind'atteggiamenti, ma d'accenti, che parvero
una rivelazione. Castita, rinuncia, sommissionppsaazione; nel chiostro di Santa Croce si videro
tutt'a un tratto riapparire iersera, tra le fildl@@uerile vicenda, una quantita di incredibilitui che

da un pezzo sembravano perdute di vista. E frati paesenti lustri, qualcuno che porta un gran
nome, un nome famoso nei teatri di tutto il mondo,confesso d'essersi trovato, a quella
apparizione, le lacrime sul ciglio.

Allo spettacolo assistevano tutte le principali énitg cittadine e le piu spiccate personalita del
mondo intellettuale italiano e straniero: Arturo daanini, S. E. Pirandello, S. E. Ojetti, Giovanni
Papini, il maestro Wolf, moltissimi fra i principatritici musicali e teatrali che tutti, assieme
all'imponente pubblico, hanno applaudito con la piva persuasione Jacques Copeau, lldebrando
Pizzetti, Gino Sensani, il Benassi, la Pagnanite ¢l altri interpreti.

1933.06.06 | Il Messaggerp | la | C.G.Viola Santaatiel Chiostro |
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Rappresentaziong di Santa Croce

di Santa Uliva

Firenze, 5.

Al rito mistico-fiabesco che Max Reinhardt ci hdeofo or € qualche giorno, nel giardino di Boboli,
ha seguito stasera, il rito cristiano che con lappresentazione di Santa Uliva” Jacques Copeau cCi
ha rivelato nel Chiostro di Santa Croce. Due visitimerse, attuate dai due maggiori maestri di
scena che conti oggi 'Europa: nordico il primajuendi opportunamente scelto per la realizzazione
del “Sogno” shakespeariano; latino l'altro, legp&r sangue e tradizione, a una mentalita cattolica.
Dal lussureggiante giardino di Boboli, dunque, allada, quasi squallida estasi del Chiostro di
Santa Croce. E tuttavia due silenzi notturni satati: due attonicita sono percosse nel loro sonno
secolare. Ché dormono, nei loro chiusi cancetihiostri e i giardini a notte, ma da qualche tempo
pare che gli echi celati tra le querce e le scdleBoboli, e quelli che, come rondini, s’annidano
sotto gli archi dell'aereo loggiato brunelleschianon trovino piti pace. E lo scompiglio dei regni
del silenzio.

La leggenda palermitana di Santa Uliva narra chgoezo che dalla Santa si nomina, e che sta
nella chiesa dedicata al suo culto in Sicilia, giadl suo corpo. Pozzo miracoloso per I'acqua che
vi pullula, e nel quale si tentd da un frate frasuamo la difficile e perigliosa impresa di calasi
trarre alla luce le reliquie sacre. Il frate s’graparato all’evento con lunga macerazione di digiu
come, legato alla fune, fiaccola alla mano, filo leebocca del pozzo nel profondo, un gran vento lo
investi e gli soffio la flamma, e una voce gli gridi tornarsene sulla terra, ché maturo non era |l
tempo per la sua impresa.

E pur vero che la Santa Uliva palermitana pareanalbbia a che vedere con quella della
rappresentazione sacra, cui, dicono, presti soliatnbme. Ma un pozzo sta nel mezzo del Chiostro
di Santa Croce: da quasi tre secoli la leggenddllidia dorme un sonno inviolato, e noi ci
chiediamo se una voce non sia salita a JacquesaGppequesti giorni, per suggerirgli il dubbio
che i tempi nostri non fossero idonei alla sua espr

Destare una Santa, ricondurla nel giro fortunoske daue vicende terrene, circondarla di luci,
accompagnarla con musiche, e tutto cio per farne gpettacolo di teatro che potrebbe non
rispondere al sentimento originale per il qualeém fu scritta, nel cuore d’ogni buon cattolico
avrebbe forse potuto generare qualche scrupolarditere religioso.

Ma se dubbio c’é stato fino a ieri, alle ultime yepin noi; che piu si faceva acuto per il godinoent
estetico, e quindi profano, che dalla rappresent&zci derivava; stasera, dopo che la leggenda alla
presenza d’un pubblico raccolto, e, oseremmo deeoto, ha dipanato i suoi greggi fili, tal dubbio
s’é del tutto fugato, per dar posto a una sereoia ghe sa di una nuova bellezza conquistata per i
nostri occhi, ma anche di un bene interno che ggiuato le radici della nostra anima ansiosa di
fede.

La leggenda

Forse si e rinnovato, stasera, in questa Fireliak)idove ogni parete di chiesa, ogni palo dralta

si ornano di episodi che pare debbano, d'improyvésomarsi per una rappresentazione sacra, lo
stesso fenomeno che dal XlI al XVI secolo tenngopolo attento agli spettacoli religiosi, che nati
dapprima nel chiuso dei chiostri, passati poi &ailcate delle chiese, trovarono la loro foce sui
sagrati erbosi, rompendo una costrizione che klabve potuti fare apparire spettacoli d’eccezione,
per toccare invece direttamente il cuore dellaafoQuesto procedimento, che ci piace considerare
come una evoluzione verso una piu idonea presamtiatto col mondo, trova il suo riscontro
parallelo nello sviluppo che queste leggende sagb&rono man mano che dalla narrativa in prosa
passavano a quella poetica in ottave, fino allamonautore che le foggiava nella espressione
teatrale.

Dalla custodia della pagina pareva che anche rlella evoluzione formale tendessero a
realizzazioni piu aperte e piu idonee ad avvicinapopolo.
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La leggenda di Santa Uliva, obbedisce, anch’esgagata legge: della stesura in prosa da notizia il
Bandini, riferendosi a un codice che si serba nedarenziana; della stampa in ottave parla il
Brunet, che ci descrive le antiche edizioni delpeto; e alla rappresentazione drammatica dedica
un suo mirabile studio il D’Ancona, a prefazioné t@sto, quale ci e giunto nella stesura dell’agitor
anonimo.

Ma, nelle sue tre forme, la leggenda ha serbaswmal sapore prettamente popolare; fiorita come
cantata, trasformatasi per una successiva integr@zietteraria in novella, giunta fino a farsi
argomento di spettacolo teatrale, testimonia d&dé@amento che il popolo serbava alle sue
vicende fortunose. Di bocca in bocca, man manosthesformava col tempo, ha assorbito, si &
arricchita di molti elementi derivati da leggendéna La sua storia si intitola a Santa Uliva, ma
parente assai intima, a mo’ di esempio, della ladgedi Santa Elena di Costantinopoli e di quella
di Santa Genoveffa. | temi, infatti, piu carattécissi ritrovano, lievemente corretti, nell’'unanelle
altre, e in tutte le favole che dei santi narrdiarjte dal XIl secolo in poi. Sta a base di esse u
ritorno alla coscienza religiosa, contro la coelattdei tempi, come per un presagio, e piu tardi
un’attuazione, del Francescanesimo risanatoretdDid a queste vergini caste s'alza la minaccia di
abominevoli brame: la lotta del demonio contro ialtv Un bisogno di fuga, di solitudine, fa dei
boschi, degli antri, dei desideri, il rifugio megladatto alla penitenza e alla rigenerazione. 1 re,
duchi, i principi paganamente godono e nutronaie kuperbie e appagano le loro voglie insane.
La caccia, la guerra, squillano i loro corni edeoltrombe. E, nelle leggende, il suono di cordi e
trombe, echeggia, e risolve i piu fortunosi incofrx eremiti e cavalieri gaudenti. Roma sta in@im
al cuore dei peccatori per i lunghi pellegrinaggsegno di redenzione: li, ai piedi del Santo Rasto
si curveranno in umilta le teste coronate, e sawvadato il perdono di Cristo. Il popolo che soffre
ama che I'esempio venga dai suoi signori, e imnagagine che disertano le corti, quasi che dal
trono voglia trarle fino alla sua umile vita; eispopolo ha una capanna, la nobile creatura aache
quella rinunziera, per una grotta selvaggia. Briida pieta degli animali, fattisi mansueti, e e

i leoni, i cervi, i lupi saranno chiamati a socewer gli eremiti. La natura benigna con i suoi frutt
con le sue erbe, con le sue acque, sfamera, déss&anti.

La leggenda di Santa Uliva raccoglie forse in copaggiore, fra quelle dell’'epoca, questi elementi
nati dalla fantasia del popolo; e per tante & faygella che piu si presta a una realizzazione
drammatica. Grande sciagura colpisce, infatti, itvane figlia dell'Imperatore (che, I'’Anonimo
chiama Giuliano, e del quale il nuovo riduttore mi€ non precisa opportunamente il nome) il
giorno in cui questi, pur tra I'affanno d’una dibda coscienza, le propone di condurla a nozze, per
obbedire a un monito che la madre d’Uliva gli hgasto morendo: “Tu non sposerai se hon una
donna che sia piu di me vaga, onesta e graziosabriEc’e donna in tutto il regno che regga al
paragone d'Uliva. “Le mani, le mani d’Uliva!”. Leipbelle e affusolate che egli abbia mai viste.
La giovinetta, colta dall’orrore, rifiuta il consem e brucia, in segno d’olocausto, le sue mani
meravigliose. Le brucia nella riduzione del d’'Eoiiché nella leggenda dell’Anonimo si narra che
le mozzi. Per una opportunita teatrale il d’Errie voluto mutare questo episodio: e forse ha tolto
alla leggenda quel tanto di meraviglioso che in deo suoi episodi piu salienti la fantasia del
popolo le aveva prestato. Scacciata dalla regggideinetta € abbandonata nei boschi. La pieta
degli uomini che 'accompagnano € grande ed unaoracosi vuole I'lmperatore! Passano i mesi e
la pieta si fara strada verso la dolce Uliva, quaddrante una caccia il Re di Brettagna ritrovara |
fanciulla nel deserto, e vorra ospitarla nella sasa, affidandole il suo bambino. Quivi il demonio
che gia fu malo consigliere dell’Imperatore, teatemelle spoglie d’'un Barone, la giovinetta che,
negandosi alle sue brame, lo mettera in dispettbtdéto originale il Barone fa che il bimbo cada
dalle braccia di Uliva, monca com’e delle sue mannuoia. Nella riduzione recente, mentre Uliva
s’é addormentata presso la culla, il Barone rubfaritiullo, e lo trafuga per nasconderlo in un
bosco. La Corte e in tumulto. E la Vergine & comdaa a girar tutte le terre finché non avra trovato
il fanciullo. L’accompagna la fede in Dio; e dopgazoni e stazioni, e dopo affanni e ricerche, una
voce dal Cielo le indica il luogo dove il bimbo élato. “Tuffa le braccia nel flume, e ritroverai le
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tue mani”. Il miracolo avviene. E sulle palme chealivina bonta le ha ridonato Uliva alza al ciélo i
figlio del Re.

Cosi ha termine la prima giornata della Sacra eggtazione.

Come si vede una vicenda ingenua, diremmo quasitpra, cui il D’Errico ha tolto dall’originale
'ingombro di alcune interpretazioni di carattera mitologico e pastorale che sapevano d’Assunta
e di Pastor Fido, e che gravavano di elementimsitta schiettezza popolaresca della leggenda.
Nella seconda giornata Uliva trovata dopo moltarerr nelle terre del Re di Castiglia, € condotta a
Corte, e il Re di lei s'innamora e vuol sposarla.rhadre del Re s’oppone alle nozze, ma contro il
suo volere il figlio impalma la giovine. E la madgeura di vendicarsi, dopo essersi ritirata
sdegnosamente in un monastero. Fra le mura di desnastero s’ordisce la congiura contro
Uliva, e dopo che il Re di Castiglia € partito imegra, affidando la sposa che sta per essere raadre
Sinibaldo, suo Barone “famoso”, una lettera giuagkecampo di battaglia, nella quale si annunzia
che il neonato € un mostro, e che il popolo e imuitio e vuole che Uliva sia messa a morte. Ma |l
Re non ripudia la sua sposa, e in un messagguwoassdditi conferma la sua fede nella Regina. I
corriere, sotto le cui spoglie, ancora una volfgaae il Demonio, consegnera il messaggio alla
madre del Re, che lo sostituira con un ordine didemna per Uliva e il suo bimbo. Ancora una
volta la pieta trova le sue strade miracolose: @olana non verra uccisa, ma posta in una barca ed
affidata al mare. Il mare la condurra alle foci delere, e alla Corte papale, li dove I'lmperaire

il Re di Castiglia, pellegrini, giunti a Roma Sapex diverse vie, s'incontreranno con Uliva e bsu
figlio, e ricomporranno in una armonia d’amore eamcordia la loro travagliata vita.

La realizzazione di Copeau

Questa la materia un po’ rudimentale che, nellazimhe di D’Errico, € stata proposta a Jacques
Copeau per tradurla in uno spettacolo che desseasagbltatori d’'oggi il mistico senso d'una
rappresentazione sacra. Il chiostro di Santa Ciamej suoi riquadri tra colonna e colonna avrebbe
potuto suggerire, ed anzi subito avra suggeritinsdlenatore una realizzazione a sezioni, che
simulasse la parete affrescata. Bastava raccorutarspirito alle pareti del Ghirlandaio, in Santa
Maria Novella, per trovare senza uno sforzo eceessn modello esemplare: bastava ispirarsi alle
pitture del’Orcagna nel camposanto pisano. Glsegi si sarebbero, con illuminazioni improvvise,
svolti in una serie di brevi cornici, palcosceniciminiatura, e si sarebbe in fondo obbedito ai ;od
che la tradizione ci ha trasmesso. Avremmo cosuod’una interpretazione, cui gia la nostra
fantasia si era inconsapevolmente preparata. Maif@lita della visione di Copeau sta nell'avere
rinunciato al piano pittorico verticale, per unalizzazione scultorea orizzontale. Egli non haavist
la rappresentazione sacra, soltanto per magialaliicma I'ha attuata, in tondo, per volumi: sicché
le statue, stavolta, hanno vinto I'affresco.

La scultura si e subito manifestata quando alle@mote del Pizzetti per due scale che salivano dal
piano inferiore, nella parete di fondo, al loggiakel chiostro, una teoria di angeli ha raggiunto il
trono della Vergine Maria, nella luce argentea t@andimprovviso, una composizione policroma di
Luca della Robbia. Due angeli che si erano fernmagiinocchio a mezzo della scala simulavano
guelli delle cantorie che reggono i torcieri. Laetpcolo ha subito irradiato dal centro del chmstr
dove si leva il pozzo, i suoi simulacri di terraeotolorati, arieggianti talvolta le statue chel, ne
venerdi Santo, si portano in processione per |el@ile citta meridionali.

Il giardino del chiostro era stato trasformato mayiattaforma raggiata, come I'innesto di dueigroc
e ad ogni capo si aprivano brevi spiazzi per I'meidei gruppi. Su ogni gruppo, che man mano si
formava per ogni nuovo episodio, i riflettori prttgavano fasci di luce. Dall’'ombra scaturivano e si
raggiungevano i personaggi, creando i conflittip@pscomparendo come per un misterioso
riassorbimento. L'azione culminava in taluni pufticali, ma contemporaneamente nell’lombra la
vicenda continuava a tessersi, com’é della vita sbguita a fluire mentre pare s’attardi con
maggiore interesse |i dove piu splende la sua luce.

Una continuita tra sosta e corrente, una fluiditaterrotta di movimento, son servite allo spettaco
per questa felice disposizione spaziale: il choste allargato, fino a contenere una reggia, un
monastero, un antro del deserto; boschi, fiumiyeaggio d’Uliva lungo i raggi del disegno stethat
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e lungo la fascia che per quattro rette congiunglesiguadro della piattaforma, s’e fatto infinito,
faticoso, interminabile. Partita ch’era I'inverralla ricerca del bimbo rubato, Uliva ha incontrato
dapprima la primavera, poi I'estate, poi 'autunsonboleggiate volta a volta in danze di liete
fanciulle, di spegolatrici, di vendemmiatrici, erp@ccare le tre stagioni, tre lati della fascia
marginale sono bastati.

E questa la trovata di Jacques Copeau, che glohseatito di rompere le cerniere di questa rigida
armatura medioevale, di dinamizzare il procedimem@o’ statico della leggenda, di soffiare un
impeto di vita nella pigra fantasia popolare. Titavgeniale che resuscita una cosa morta: miracolo
di Lazzaro della messinscena moderna.

L'interpretazione

Non si & avvertito un vuoto nella tessitura defietgacolo, e li dove non eran gli attori, era lnzia

e li dove 'ombra avrebbe scavato un solco, eradaica. | canti, le luci, gli atteggiamenti, leestt,

I gesti assumevano, nell’azione, un ritmo ieratieagli attori italiani che dalla pagana ebrezza di
Boboli sono passati alla mistica estasi del chipstialla vicenda di Titania amorosa, alla storia
della casta Uliva, hanno inteso il diverso spidb@ li comandava.

Bisognera, anzitutto, lodare stasera Andreina Ragpaotagonista del mistero cristiano. La sua
voce, la sua grazia, quel candore che e nel suo wol po’ stupefatto e infantile, hanno creato
spontaneamente il dolore d’Uliva. Ogni suo gest@ sitomposto in un valore di pieta: vestita
nell'abito di fanciulla, nel saio monastico, ndilmica di regina, € rimasta la Santa, la senzagbecc
Quest’attrice che abbiamo seguito a pochi metrndatro posto di spettatori davvero era una statua
che si moveva. E caduta affranta, si € levata avigherini ardenti, si & curvata alle piu dure adfes
in una serenita di paradiso. E al momento del mlcaaguando le mani le son rifiorite ai polsi, il
suo grido, l'unico suo grido, ha ferito il cielo lldenotte. Benassi che ormai, dopo il Mefisto
goethiano, di demoni s’intende, nelle tre insidipsgti del Barone, del Cancelliere e del Corriere,
ha felicemente acuito quella sua strana voce negalbareva il diavolo zoppo. Lupi, Lombardi e
Bernardi si son divisi le corone dei re, che senirquesta favola, e il primo é crudele, e il selm

€ generoso, e il terzo € amante. Tali essi furbadCelli madre aspra e spietata. Il Bettarini, Ange
annunziatore, dalla bella voce. E il Migliari &ilmara, cavallereschi. Ricordiamo per poche battute
le voci di Almirante e di Sarah Ferrati. Non pagegr tutti, di grande rilievo, ma tali da far
responsabili gli attori di possibili incrinaturell@ecompattezza dello spettacolo.

Una singolare parola va detta per la coreografaaMax e le sue allieve, che nella danza delle
Spade, bellissima d’invenzione, guerriera, tinndiaferri incrociati, han portato un fremito di
asprezza medioevale nel mistico incanto della eggntazione. La danza, battuta su un ritmo
incalzante, riassume musicalmente e coreograficenktempo della leggenda. Fu coronata da un
grande successo.

Ma a chi Jacques Copeau deve la maggiore collalboez Ad lldebrando Pizzetti, il creatore della
seconda piattaforma, della invisibile piattaformasmale, sulla quale la leggenda di Santa Uliva ha
MOosSso i suoi passi. Altri tecnicamente dira di gagmrtitura: noi sappiamo che una legge unica
regola l'arte, sia essa musica, architettura, po&sentiamo che, stanotte, mentre ritorniamdeper
vie di Firenze, alla nostra casa, la “ninna nardepiccolo Re ci accompagna e non ci abbandona.
Per tramite di questo canto risaliamo ai diversinmanti dello spartito, e ritroviamo in essi una
idoneita per la quale le voci, le luci, le pausdladeappresentazione, piu che dal poema
dell’Anonimo, pare sieno state suggerite e ritnazta musica del maestro parmense. Egli avrebbe
potuto ricorrere a temi liturgici, popolari, e e ha riofferto il dramma di Uliva in liberta
d’ispirazione. E questo il grande telaio sul qualepettacolo si & tessuto. E tanto & umile edato
non soverchiare gli elementi drammatici e teatyadi; una virtu d’integrazione che é nella natura
stessa della musica, non mai estranea al sog@etsmno attimi in cui il verso dell’ottava si spazz
per rifiorire in un suono nel canto dell'orchestande tornera a ricomporsi nella voce dell’attore.
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Una profonda italianita, sana, a volte rude, donhingpartito. Questa musica del Pizzetti & nostro
medioevo, e nostro popolo, € latinita. Cosi dowessere per urfdappresentazione sacra

Ora che si spengono i lumi sull’'ultimo spettacotd Blaggio Fiorenting dove la folla ha affluito
con grande ressa ci sarebbe da chiedersi se di lb@ilezza raggiunta con si magnanimo sforzo,
dopo Firenze che la volle, non si possa far pgréequalche altra citta italiana. In questo nostro
paese, dove l'universo pare che si trovi a disagila primavera e I'estate e I'autunno la fanno da
padroni, aprire i giardini e le ville, e i chiostd i cortili a spettacoli d’arte, vorrebbe dirdare il
respiro al teatro, e ricondurre il popolo allam@er la poesia. Via, dunque, le quinte e i fondali
carta e di tela: e torniano alla natura. Noi noitisgso a proporre che i due spettacoli di Firenze
vengano trasferiti a Roma e in altre citta se gassibile: Villa Pamphili e un chiostro romano li
attendono.

1933.06.06 Il Nuovo La Giulio Il grande successo della
Giornale rappresentazione| Bucciolini “Rappresentazione di
di Santa Uliva Santa Uliva” inscenata d

Jacques Copeau nel
Chiostro di Santa Croce

Di fronte alla bella battaglia vinta da Jacques €xpsi pud dirlo con franchezza: che tanto
impressione era un po’ diffusa dappertutto: noeredeva, dopo il grande successo del “Sogno”
shakespeariano, realizzato in modo meravigliosogragtlino di Boboli da Max Reinhardt, che la
“Rappresentazione di Santa Uliva” malgrado la fara geniale attivita del suo regista, potesse
reggere al confronto. E cio per le diverse possibdhe avrebbe offerto un chiostro in paragone di
un giardino, e per la grandiosa varieta fantastieopera poetica di Shakespeare che non si
riscontra davvero nella primordiale rozza semgliciél mistero cinquecentesco.

Giunti alla prova dei fatti, pero, quanti dubitagason rimasti confusi: il piu bel successo ha
coronato la nobile e nuova fatica del Copeau.

Non diciamo con cio che sia possibile, e neppuggorevole considerare alla stessa stregua i
risultati ottenuti da cosi diversi spettacoli, mal@eroso riconoscere che come il “Sogno” ha
conquistato per la sua grandiosita pittoresca $amagorica; la “Rappresentazione di Santa Uliva”
ha veramente edificato per la sua intima religigger il suo sentito misticismo e per lo stileesey
ieratico, originalissimo con cui € stata scenicamattuata.

Dopo quanto abbiamo scritto ieri per dare al pulghblina specie di “guida dello spettacolo” - ed era
pur necessaria una guida perché il “mistero” nedlmplicita ingenua della sua linea principale e
pur con i tagli praticati € risultato, nei partiaole negli episodi alguanto complesso- non crediam
dover di nuovo riassumere la trama della vicen@ddlarguale saltano agli occhi le varianti che
Corrado d’Errico, per esigenze sceniche e consiglial buon gusto, ha portato all’'ultimo testo
della leggenda. D’altra parte qualche aggiunta, edotto il finale coreografico della Prima
Giornata, che si chiude col grido, di modernissicoacezione, “Le mie mani! Le mie mani!”;
gualche soppressione di quadro, che é stato op@onente riassunto in una ottava, come al
principio della Seconda Giornata e qualche varjam&no ingenua del testo originale, ma certo di
piu facile realizzazione scenica come il tagliol@l@hani sostituito con il loro abbruciamento e la
caduta del bambino, la sua morte e la sua resamezthe si trasformano in un rapimento e un
ritrovamento; non ci sembra abbiano modificato pella lo spirito del sacro “mistero” che é
rimasto inalterato in tutto il rozzo, ma commoveméstico suo fervore.

In ogni modo, in tale genere di spettacoli, assasitati fra noi, e ormai passati, piu che altig a
storia letteraria - per quanto, ripetiamo, saggteditro primordiale fioriscano anche oggi nelle
nostre campagne - quello che piu importa, al nasgrso moderno, non e tanto la parola quanto il
modo con cui viene detta; né é la condotta teaticana scena, ma la sua realizzazione dinamica e
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visiva quella che puo interessarci. Cosi, a patedesia schietta che zampilla dal semplicismo
della sacra rappresentazione, quello che maggiden@rha incuriosito & stata la maniera con cui
Copeau ha saputo concretare in una successioreg legtoncatenata di visioni gli sparsi quadri,
spesso frammentari e costruiti sempre con un séeatrale tutto istintivo e una tecnica
approssimativa. Anzi, aggiungeremo che quanto imwovo spettacolo normale avrebbe potuto
assumere aspetti ridicoli o grotteschi, qui,Santa Ulivaha trovato nel pubblico la piu esatta
comprensione. Creata I'atmosfera opportuna - e éatato difficile per il carattere religioso e
I'originaria pura bellezza delllambiente - lo st € plasmato quasi da sé, in modo da rendere
possibile al Copeau di narrare - come egli stessdithiarato - la storia di Santa Uliva su quel
“talamo” mistico “un po’ alla maniera de’ pittoririmitivi, nelle cui pitture ingenue e ardite si
vedono gli episodi piu lontani nel tempo e nell@zp avvicinarsi fra loro per creare sulla tela,
grazie ai colori e allaccento dato dalla compasig, una spirituale sinfonia”.

Alla musica e stato affidato il compito di dareadho, il senso dell’irreale alla realta e di likran
un’atmosfera di miracolo ogni voce ed ogni gedttedrando Pizzetti, come gia abbiamo detto, ha
composto, a questo mistico scopo, diciotto sogdettutti risultarono adeguati, intonati al caredte
della rappresentazione, commentandola e senza opeaffarla. Ammirate le due grandi pagine
corali di introduzione e di chiusura del “mister@,piu voci, che apparvero ricche di effetto e
sottiimente, suggestivamente espressive; ancherii frammenti corali, inframmezzati alla
recitazione, dettero significato agli episodi chemmentavano. La ninna-nanna del piccolo
rampollo del Re di Bretagna, cantata con chiar&wzGinevra Vivante, risultd soave e commossa.
Bellissima, dalla melodia ampia e carezzevole,dscdzione delle ricerche affannose di “Uliva”,
che termina con un alato inno al miracolo delle man

La danza delle spade, musicalmente caratteristiceseguita con bello stile, fu calorosamente
applaudita. Ed ascoltati con attento compiacimemtono i vari brani che accompagnano la
Seconda Giornata, fra i quali ricordiamo la paginaoduttiva, molto colorita e vibrante, la
descrizione della Corte di Castiglia, la marcia ialez e quella guerresca, I'accenno all'inno
imperiale e le pennellate descrittive della corsal demonio-cattivo messaggero e delle
peregrinazioni di Uliva per raggiungere il lido ®oma. Di austero carattere, di largo respiro, con
accenti di peana, il canto liturgico finale conulale si chiude il “mistero”.

Pizzetti ha saputo adeguarsi — ripetiamo- pienagnahtarattere della rappresentazione, riuscendo
gualche volta a far dimenticare perfino se stegamr, dando, si capisce, la sua impronta
personalissima ad ogni pagina. Nellorchestra fibra, che egli stesso diresse, trovo una
collaboratrice preziosa si che la sua partituraébiu chiaro e colorito risalto strumentale.
Esecuzione, dunque, sotto ogni rapporto bellissipiena di equilibrio e di fusione, integrata
ottimamente dalla massa corale sotto la vigile guaiel M.o Andrea Morosini.

Fra gli attori, tutti compresi della singolare kneli cosi antica opera di teatro, si fece molto
apprezzare, per la delicata bonta e per la serpfitenza, che seppe infondere alla dolce figura di
Uliva, Andreina Pagnani, artista di belle possiaié di squisito sensibile temperamento.
Magnificamente espressa, con stile e sapore oliginmada Memo Benassi la subdola, insistente
malvagita del Demonio nelle sue varie personificazi Maria Letizia Celli rese con austera
crudelta la parte della matrigna del Re di Castigbarah Ferrati fu una costretta Regina di
Bretagna. Pieno di serena ed energica efficaciaai€eBettarini, che era I’Angelo. Assai coloriti
Ruggero Lupi sotto le vesti imperiali, il Lombareliil Bernardi sotto quelle regali. Molto bene,
precisi, nelle rispettive parti, Armando Migliadiuigi Almirante, Valentino Bruchi, Giovanni
Cimara, Guido Riva, il De Cenzo, il Cappabiancaldndolfo, la Puccini, e Rina Morelli, che disse
con trepidazione, ma con sicurezza le parole dédtgine.

Tutti si mossero, agirono in una perfetta fusiorne @no stile armoniosissimo.

Pittoreschi e fastosi nella loro stilizzazionepstumi di Gino Sensani.

Ammirate le danze, ideate da Maja Lex, ed eseglaigdi agili e ben preparati elementi della Scuola
Ghunter di Monaco.
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Importantissimi, e ottimamente regolati, gli efifelit luce, sotto I'alta direzione di Jacques Copeau
che non tralascio la cura di alcun particolare Ipério spettacolo desse tutti quei risultati, che si
riprometteva. E invero non potevamo attendercibgille, indovinata, suggestiva, attuazione scenica.
Il successo fu ieri sera caldo, vibrante, unanidaeques Copeau, lldebrando Pizzetti e tutti i loro
egregi collaboratori furono festeggiatissimi alntere della Prima Giornata quanto alla fine della
sacra rappresentazione, che col suo trionfale ésitooronato degnamente la mirabile serie delle
manifestazioni liriche e teatrali del Maggio Fiotien.

Per domani sera si annunzia, della misBeata Ulivain cui il profano e il religioso stupendamente
si fondono mercé l'arte sottilissima del regista, deconda attesa rappresentazione che sara
purtroppo anche l'ultima. E un vero peccato checosi perfetto spettacolo sia replicato per una
volta soltanto.

1933.06.06 Il Resto del La “Il Mistero di Santa
carlino rappresentazione Uliva” inscenato da
di Santa Uliva Copeau a Firenze

Firenze, 5 giugno notte

Stasera, nel Chiostro del Brunelleschi, a Santze&ha avuto luogo la prima rappresentazione del
Mistero di Santa Uliva sotto la direzione scenicalacques Copeau con la collaborazione di un
giovane scrittore e regista italiano Corrado D’&sre con le musiche di lldebrando Pizzetti.

La rappresentazione inquadrata nel magnifico cliosbn musiche e danze di ottimo gusto, ha
ottenuto un successo imponente..

Il pubblico magnifico per quantita e qualita haatw il lavoro con nutriti applausi evocando piu
volte al proscenio Copeau, Pizzetti, D’Errico, € d@tri attori tra cui Andreina Pagnani, Memo
Benassi.

1933.06.06 La Nazione La C. Giachetti Il vibrante successo della
Rappresentazione “Rappresentazione di

di Santa Uliva Santa Uliva” nel chiostrg
brunelleschiano di Santa
Croce.

Lo spettacolo e gli
interpreti

Arnaldo Le musiche
Bonaventura

Lo spettacolo e gli interpreti

Per realizzare questa Sacra Rappresentazione e3aCgpeau ha dovuto affrontare difficolta anche
magagiori di quelle superate da Max Reinhardt pettensu il “Sogno” di Shakespeare in Boboli.
Mentre la c’era la splendente materia di un poeraaligoer sé soffuso di bellezza e di armonia, non
solo, ma una tradizione e una pratica tutta speclé metteva il regista nelle condizioni di poter
sfruttare ammirevolmente tutte le risorse dellaursae dell’arte a servigio della rappresentazione,
qui Cc’era un testo ingenuo e rozzo che bisognavdeare accessibile ad un pubblico moderno, senza
alterarne il carattere mistico, romanzesco e popoka c’era una quasi assoluta mancanza di

precedenti. Qualche “Mistero” é stato si riprodattonoi ed all’estero, ma sempre su palcoscenici
veri e propri dove lo spettacolo non perdeva, cajneril suo carattere teatrale.
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Jacques Copeau, che e quel maestro che tutti saanmjuto invece accostare il pubblico a questa
singolare rappresentazione nelle condizioni pisgiroe a quelle della sua origine: ha fatto di Santa
Uliva una narrazione rapsodica che si svolge campasmiorama davanti agli spettatori, valendosi
delle risorse della luce per illuminare le scereewa che si svolgono, celando nell’'ombra le pairti
guesta specie di palcoscenico circolare che papihento non rappresentano il centro dell’azione.
Egli ha preferito questo sistema a quello, gizaltlte realizzato, delle “mansioni” e certamerde h
avuto ragione perché ha reso lo spettacolo piu @ipa ricco di sorprese.

V’era, con questo sistema il pericolo di disperdeom tanti episodi staccati I'attenzione del
pubblico, che poteva trovare, anche per ragionibitazione, qualche difficolta a seguire nella sua
interezza la rappresentazione.

Ma questo pericolo é stato brillantemente supegatto dall’abilita e dall'intuizione del regista
che ha saputo con elementi simbolici e coreogtafion espedienti geniali, dare continuita
all'azione, legare fra loro i varii frammenti detahma, ottenere una sintesi che sarebbe parso
impossibile raggiungere, ed avvincere il pubblicaun’atmosfera religiosa che la maesta e I'aerea
bellezza del luogo non ha fatto che intensificare.

Qui si risale ai primordi del dramma moderno: s@rg sentimenti, odii ed amori, mistiche
elevazioni ed umane malvagita, per cosi dire alidosgrezzo. Si poteva porre in dubbio se tutto
guesto poteva interessare un pubblico vasto, pamtquaffinatissimo, come quello di ieri sera, ma
il dubbio non aveva ragion d’essere, che il pulabBcentrato pienamente nello spirito del Mistero,
fino dalle prime battute del’Angelo annunziatodette con sicura e canora intonazione da Cesare
Bettarini. Non e a dire poi quale effetto di aticswe possa esercitare su quanti bene o male
maneggiano la penna e bazzicano il teatro questerabile vivaio di situazioni, sfruttate poi a
sazieta nelle migliaia di commedie venute dopo,e@ud affascinare un artista il ritrovare in una
grotta sepolta da secoli dei rozzi ma commoveseghi di un’eta preistorica.

La storia di Santa Uliva & assai piu antica di lpuehe non sia il testo della rappresentazione
fiorentina. Come avverti il D’Ancona, lo stessotdaebbe versioni diverse nei diversi paesi, si
intreccio con altri racconti consimili e pervenutoltalia fra il secolo XIV e il XVI prese forma
prosastica, poetica e drammatica.

L’anonima rappresentazione di cui abbiamo avutosimra una riproduzione, per buona parte fedele,
ci mostra la purissima figlia dellImperatore Ganio che, per sottrarsi alle voglie del padre, preso
dalla somiglianza che essa presenta con la mogirtane dalla bellezza delle sue mani, queste si
arde su un braciere per togliere I'esca a un peada tuttavia glia antichi non dovevan guardare
coi nostri stessi occhi. L'imperatore, infuriatonal consigliato dai suoi Baroni (uno di essi € el
“spirito del male” o addirittura “il diavolo” che @peau ha, sotto varii aspetti, insinuato genialment
nella commedia) caccia via la disgraziata:

Vien qua, Rinaldo, presto, e tu, Gruffagna,
E menate costei subito via,

E condotta nel regno di Brettagna

Quivi gli date scerba morte e ria.

Ma la donna non viene sacrificata: viene inveceaadbnata in un bosco, preda alle fiere, e qui
vien rinvenuta, lamentosa e piangente, dai cavalerRe di Bretagna che trovatasi a caccia nel
bosco. Il Re e la Regina I'accolgono benevolmeate, affidano il loro bambino; ma un cortigiano
(che e poi il solito spirito del male), ferito dallepulsa della purissima donna, le ruba il fatajlh
denunzia al Re ed Uliva vien condannata a ricavcarhd essere uccisa se dopo sette giorni non
'avro ritrovato. La disgraziata si rassegna aleveld’lddio e non dispera: infatti la Madonna la
rincuora e l'aiuta: le fa ritrovare il bambino; mqaando Uliva vuole raccoglierlo per portarlo nella
barca salvatrice, si accorge di non avere pil leintaallora che la Madonna fa il miracolo: le mani
rinascono piu belle di prima ed Uliva se le guagdasi incredula e rapita gridando: “Le mani! Le
mie mani! Le mie mani!”.
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Non son pero finite le peripezie della povera Ulica le racconta ’Angelo Annunziatore che
precede e conchiude I'azione e che fa qui un p&ireioni dello “storico”. Uliva calunniata da un
cattivo sacerdote e sospettata ingiustamente \@&atg in mare e trovata da due mercanti che al
portano, come un oggetto raro, al Re di Castigliale loro mercanzie. E qui che si apre la seconda
giornata. Il Re accoglie con simpatia la giovartargo & preso dalla sua grazia e pieta che al vuole
sposare contrariamente al parere della madre. Blica regina di Castiglia: parrebbe che avesse
acquistata la felicita e la pace, ma non e cosialannia della perfida suocera la raggiunge. Mentr

il Re suo sposo € al campo, in guerra col Re ddiR¢avarra, un messo (che € poi il diavolo) gli
arriva con una lettera della madre che gli annurmmme Uliva abbia partorito un bambino
mostruoso e come ella sia una donna da trivioelhBn presta molta fede all'annunzio ma la madre
fa emanare un ordine a suo nome per condannara &l figlio al rogo. Fortunatamente il Viceré
la salva insieme al figliuoletto su una barca. Edee i disegni d’lddio si maturano. Uliva giunge al
mare di Roma, approda, resta ospite di due vetehad cui apprende I'arrivo del Re di Castiglia a
Roma,caput mundidov’egli addolorato della presunta morte dellagii® conosciuta la malvagita
della madre si reca per prosternarsi davanti atéfioce ed invocare I'assoluzione delle sue colpe.
Qui giunge Uliva col figlio e si fa riconoscere d¢ e dall'lmperatore Giuliano suo padre, pentito
ormai dei suoi insani propositi. Trionfa finalmenta virtu e l'innocenza e I'Angelo puo
accomiatarsi dal pubblico con queste parole:

Popol devoto e pien di reverenzia,
Veduto avete la novella istoria;

Di questa Santa piena di prudenzia;
Pigliate esempio a sua degna memoria,
La qual fu ornata di vera eloquenza,

Se volete fruir I'eterna gloria;

Vivete sempre in pace con amore;
Perdon vi chieggo se c’e nato errore.

Naturalmente, questa €, per sommi capi, I'azionaleqliha raggruppata e condensata Corrado
D’Errico agli scopi della rappresentazione odierih#esto originale € molto piu complicato e non
ha certi tratti di pura umanita e di commozionelgwpel finale “delle mani” che rammenta Paul
Claudel dell “Annunciazione” e che prese ieri sareensamente il pubblico con la sua efficacia
realistica tutta moderna.

Ma nonostante la sua frammentarieta che il lodewadattamento non ha potuto del tutto
mascherare, nonostante la dispersione di qualdettcefsopra un palcoscenico troppo grande,
“Santa Uliva” ha tratto il pubblico nella rete slattdella sua malia, fatta di grazia ingenua e di
mistica effusione. Non sono state soltanto le gqaaizioni simboliche o illustrative aggiunte a un
testo di cosi adorabile semplicita, ma € statoradtyito I'accorgimento del regista, che con vigile
senso d'arte ha saputo mettere in luce le partiapiatte al nostro sentimento e legare le sparse
membra del dramma in una specie di dittico riccaadore e sul quale le figure del quadro hanno
per virtu di lui e per virtu propria assunto ileto di uno smalto prezioso.

Percio, dopo Copeau, i maggiori meriti sono defjbrache hanno seguito cosi fedelmente le sue
intenzioni e lo hanno coadiuvato nel difficile astucon tanto fervido amore e con si pronta
intelligenza. Voglio dire, principalmente, AndreiRagnani che é stata una Santa Uliva, cosi dolce
e serena, cosi estatica eppur viva in una raffgyang in cui non sapevi che cosa ammirare di piu,
se il trepido sentimento o lo stile adeguato, fcithta 'immagine della santa fanciulla ne e wscit
evidente, umana eppur mitica.

Memo Benassi, che ci ha dato gia in questi giona cosi originale e personale interpretazione di
Oberon nel “Sogno” shakespeariano, € stato dineiaiva e diabolica penetrazione nel quadruplice
aspetto che lo spirito del male assume nel Mistesd come lo ha voluto e giustamente Copeau: il
SUO successo € stato vivissimo e ben giustifidggli altri nominerd Maria Letizia Celli, Ruggero
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Lupi (maestoso Imperatore), il Migliari, L’Almira@f la Sarah Ferrati (dignitosa Regina di
Bretagna), il Bettarini, il Lombardi, Nerio Bernard Cimara, il Riva, il De Cenzo, il Bruchi, e
Rina Ciapini Morelli, cui erano affidate le diviparole della Vergine. Ottime le danze di Maja Lex
e delle sue allieve.

Il pubblico, che era magnifico, s’interessd mollio apettacolo, ne ammiro il gusto dei particolari,
la bellezza dei costumi (dovuti alla realizzazi@berica e pittorica di Gino Sensani) la preziosita
della rievocazione: si lascio trascinare dal safisligiosita che emana dalle vecchie pagine del
Mistero, realizzato con la semplicita che gli sdi@é e che ha trovato nella purezza architettonica
del Chiostro brunelleschiano il luogo piu adatta peelarsi ed acclamo lungamente Jacques
Copeau, geniale ed infaticabile direttore ed i degpilaboratori della sua opera fra i quali
primissimo il M. o Pizzetti.

Le musiche

Nel comporre i diciotto pezzi che, oltre a da alcpitcoli frammenti ad alcuni brani cui la
recitazione si associa in forma di melologo, inqaad in uno sfondo musicale la
“Rappresentazione di Santa Uliva”, lldebrando Ritze € evidentemente ispirato, nel medesimo
tempo, al carattere complessivo dell’azione dranuaa¢ a quello dei suoi singoli e differenti
episodi. Ne sono cosi derivati quelli che sono ipeegquisiti precipui di ogni opera d’arte: I'uaié

la varieta. Unita, perché tutta questa musica d2leti € pienamente adatta e aderente al soggetto
vale a creargli intorno la conveniente atmosfeeajeta, perché a ciascuno degli svariati elementi,
religioso, amoroso, guerresco, sentimentale, a&natico, popolare, burlesco, coreografico, che
s’intrecciano nello svolgimento del dramma, é datche musicalmente, I'opportuno, particolare
rilievo. Inoltre, il Pizzetti ha saputo, colla suigile e acuta sensibilita artistica, penetrarspaito
intimo dell’antico testo poetico, cosi efficacelaglurezza della sua lingua e nell’armonia delle su
ottave, e lungi dal sovraccaricarlo o sopraffamtlac sua musica, lo ha, per cosi dire, ravvolto e
fasciato per entro una veste di suoni trasparedis@eti che ne lasciano afferrare ogni contorno e
ogni linea; anzi ad ogni contorno e ad ogni linggiangono espressione e colore. Né gia che eqgli
abbia musicato alcuna parte del dramma il quakramente recitato, rari anche i momenti in cui,
come ho gia accennato, la recitazione parlata sicés alla musica, nella forma del cosi detto
melologo: ma perché i brani puramente musicali sfeno essi strumentali o vocali, precedono o
accompagnano le varie scene, valgono o a predisfammo degli ascoltanti o ad accentuarne le
sensazioni ed impressioni. Giovano a cio perfinati ceninimi frammenti musicali che,
intercalandosi alla recitazione, gettano qua eid¢agbe macchie di colore, le quali rendono piu
compiuta e piu intensa la visione del quadro.

Dal punto di vista strettamente musicale poi, sim@@ano, in questo recentissimo lavoro di
lldebrando Pizzetti, nobilta ed elevatezza di stdehietta limpidita di espressione non mai
intorbidata da cerebrali artifici, bella linearith canto puro che si espande con naturalezza,
magistero eccellente nella trattazione della poldoorchestrale e corale che il Pizzetti maneggia
con sicurezza invidiabile.

| diciotto pezzi da lui composti sono equamentérithigiti, nove per ciascuna, tra le due Giornate in
cui 'azione drammatica e stata divisa.

Nella prima, che é certo la piu bella e la piu iegzionante, dopo una introduzione che si apre con
solenni accordi degli strumenti a fiato cui poisego i violini, si notano una bella Marcia, non di
tipo guerresco, ma invece adatta ad accompagmagedsso degli Angioli, un bel Coro a 6 voci sul
testo latino “Omnis terra adoret te, Deus, et psdibi; dicat nomini tuo Altissime” in cui
I'intreccio delle voci &€ magistralmente condott@@ una dolce, melodica Lauda cui segue, al
momento in cui Uliva si abbrucia le mani, una pagatcorata e piena di spasimo nel canto dei
legni sullaccompagnamento delle arpe e poi ddowvicelli, ora a frasi rotte e singhiozzanti, mentre
i violini hanno un tremolo acuto, ora a frasi larese, come all’'uscita di Uliva. Successivamente e
a contrasto, ecco la vivace e caratteristica scehlizOsteria e quella efficacissima della Caccia,
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dopo le quali si ascolta una dolce e soave Ninmaxdliche, preceduta da un mesto Preludio, si
svolge in una semplice epura linea melodica; eb,edopo il Lamento delle ancelle di Uliva una
delle piu belle pagine della partitura: il viaggibUliva, colle danze della primavera e dell’estate
col miracolo dei frutti, pagina veramente ispiraten cui le danze hanno un vero sapore classico. La
poetica, mistica musica del Coro che sostenutoeadali’organo, si espande in dolcissimi suoni al
momento del miracolo per cui Uliva riacquista lenmahiude soavemente questa prima Giornata.
Nella seconda, dopo una introduzione in cui brachestrali vivi e varii di colori e di ritmi si
alternano colla recitazione, notiamo le pagine utise della Corte di Castiglia, della Marcia
nuziale e soprattutto della battaglia in cui trored@mburi segnano il passo dei combattenti, quelle
pur molto caratteristiche che accompagnano il viageg! Diavolo ed il viaggio di Uliva verso le
foci del Tevere; il breve, ma ampio Inno dell'lmagre, le riuscitissime Danze di Corte, danze
figurate, finissime, aristocratiche, piene di geazna naturalmente non calcate sul tipo delle
posteriori danze settecentesche e il sacro, ltar@ioro finale “Justus ut palma florebit sicut aedr
Lybani multiplicabitur, alleluia” solenne e trioda magistralmente elaborato a 7 voci, austero,
nobile ed alto, con cui la seconda giornata e quirttb il lavoro si chiude. Nel quale, finalmente,
sono altresi da notare la sobrieta e concisioagpesi cio che ne riguarda I'economia generale e sia
per cio che si riferisce all’architettura dei siligezzi.

Scindere il resoconto della parte musicale dabrdstlo spettacolo cui € intimamente connessa non
e possibile. Il successo totale e stato entus@sticosi e stato entusiastico quello delle musiche
pizzettiane. Esse, come ben si comprende, hannto,agotto la direzione dell’autore, una
interpretazione autentica. L'orchestra si € moafradbme sempre, equilibrata, docile, fusa, colorita
i cori, istruiti dal M.o Morosini, si sono fatti nfto apprezzare nei molteplici e non facili bramido
affidati. La gentile signorina Ginevra Vivante hantato con limpida voce e soavita d’accento la
Ninna-Nanna e gli altri suoi piccoli Assoli congiaisdo 'ammirazione del pubblico. Alla scena
della battaglia, il pubblico ha vivamente applaodianto dopo la prima parte del pezzo quanto
dopo la chiusa. Grandi applausi poi hanno echeggatto il mirabile chiostro di S. Croce al
termine si della prima che della seconda Giornaltdleo Pizzetti ha dovuto presentarsi molteplici
volte a ringraziare il pubblico che ha seguito Yolgimento dell'intero spettacolo con continuato
interesse e, specie in alcune parti, con vera canane.

1933.06.06 La Nazione Il té in onore di Jacqug
Copeau ai “Fidenti”

Oggi alle ore 17, come abbiamo annunciato, avrgdwl’Accademia dei Fidenti il té in onore di
Jacques Copeau, l'illustre regista francese, chieséea riportd cosi vibrante successo nel Chiostro
brunelleschiano di Santa Croce dirigendo la stupesdizione de “La Rappresentazione di Santa
Uliva”. E certo che un magnifico pubblico festeggengi il geniale artista.

1933.06.07 Corriere della La Un ricevimento a G.
Sera Rappresentaziong Copeau a Firenze
di Santa Uliva

\1*4

Firenze, 6 giugno notte
Un sontuoso ricevimento € stato offerto staserdabdemia dei Fidenti, in onore di Giacomo
Copeau; il pubblico raccolto nelle sale lo ha viesme festeggiato rinnovandogli cosi il plauso per
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il mirabile spettacolo da lui realizzato nel chrosli Santa Croce cdma rappresentazione di Santa
Uliva.

1933.06.07 Il Lavoro La Il grande successo della

Fascista Rappresentaziong “Rappresentazione di
di Santa Uliva Santa Uliva” a Firenze

\1*4

Un vibrante successo ha ottenuto ieri sera la “Reggmtazione di Santa Uliva” nel chiostro
brunelleschiano di Santa Croce.

Per realizzare questa sacra rappresentazione exa@Gqpeau ha dovuto affrontare difficolta anche
maggiori di quelle superate da Max Reinhardt pettene su il “Sogno” di Shakespeare in Boboli.
Mentre la c’era la splendente materia di un poagizadi per sé soffuso di bellezza e di armonia,
non solo, ma una tradizione ed una pratica tutteiap, che mettevano il regista nella condizione
di poter sfruttare ammirevolmente tutte le risodella natura e dell’arte a servizio della
rappresentazione; qui c’era un testo ingenuo eorozhe bisognava rendere accessibile ad un
pubblico moderno senza alterarne il carattere agistomanzesco e popolare.

Jacques Copeau, che e quel maestro che tutti shlmngpluto accostare il pubblico a questa
singolare rappresentazione nelle condizioni piusgirae a quelle delle sue origini; ha fatto di
“Santa Uliva” una narrazione rapsodica , che siggzaome su un panorama davanti agli spettatori,
valendosi delle risorse della luce per illuminaetene via via che si svolgono, celando nell’ombra
le parti di questa specie di palcoscenico circolale per il momento non rappresentano il centro
dell'azione.

Santa Uliva ha tratto il pubblico nella rete settilella sua malia, fatta di grazia ingenua e diioais
effusione. Non sono state soltanto le sovrappasiamnboliche o illustrative aggiunte ad un testo
di cosi adorabile semplicita, ma é stato soprattidgtcorgimento del regista che con vigile senso
d’arte ha saputo mettere in luce le parti piu &dat nostro sentimento e legare le sparse membra
del dramma in una specie di dittico ricco di colersul quale le figure del quadro hanno, per virtu
di lui e per virtu propria, assunto il rilievo dno smalto prezioso.

Percio, dopo quello di Copeau, i maggiori merith@odegli attori, che hanno seguito cosi
fedelmente le sue istruzioni e lo hanno coadiuvediodifficile assunto, con tanto fervido amore e
con cosi pronta intelligenza.

Principalmente Andreina Pagnani € stata una Sdita tblce e serena, estatica e viva.

Nino BesozZi & stato di una incisiva e diabolica penetrazioglegnadruplice aspetto che lo spirito
del male assume nel mistero. Il suo successo@\stassimo e ben giustificato.

Degli altri sono da ricordare Maria Letizia Cetkgina madre, Ruggero Lupi, maestoso imperatore,
il Migliari, I'’Almirante, il Ferrati, il Battarinf, il Lombardi, Nerio Bernardi, Giovanni Cimara, il
Riva, il De Cenzo, il Bruchi, la Rina Morelli, carano affidate le divine parole della Vergine.
Ottime e molto applaudite Maja Lex e le sue adliev

Il pubblico magnifico si interessd molto allo spettlo, ammiro il gusto dei particolari, la bellezza
dei costumi, dovuti alla realizzazione storica gopica di Gino Sensani, ed acclamo lungamente
Jacques Copeau, geniale ed infaticabile diretiodegni collaboratori della sua opera, fra i quali
primissimo il maestro Pizzetti, che dirigeva I'oesitra e che ha scritto per il mistero 18 pezzi di
musica che & apparsa ricca di pregi e perfettanasteeente al soggetto.

L’orchestra si € dimostrata come sempre equiliblatari magnifici, istruiti dal maestro Morosini.

La seconda ed ultima rappresentazione di “SantaaUlavra luogo domani sera, mercoledi 7
giugno, alle ore 21 precise, nel Chiostro di S&rtace.

! Memo Benassi
2 Bettarini
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1933.06.07 Il Tevere La Dario “Santa Uliva” nel
Rappresentazione Sabatello Chiostro di Brunelleschi
di Santa Uliva a Firenze

Nelle liste ufficiali dei santi, nemmeno a cercaos cura, si troverebbe traccia di Uliva. E si gpie
che il suo lungo rosario di sofferenza, le suenieenella loro essenza, si svolgono tutte attravers
schemi di vita umana e non soprannaturale e diW#oge c'e stato saporoso misticismo nel nome,
c'e un senso di cosi dolorosa umilta femminiletipel che il popolo della storia di Uliva ha fatto |
leggenda di Sant' Uliva; cosi e stata tramandataaoeli e cosi I'hanno colta e rielaborata Copeau
D'Errico alla ricerca di una chiusa gloriosa peesjo primo maggio fiorentino.

Uliva era figlia di un imperatore angosciato pemnraver trovato da sostituire con una degna
compagna la moglie morta e di cui specialmentsdssiona il ricordo delle dolcissime mani. Ora
I'antico Maligno, che per l'occasione ha assuniesti di un barone, riesce a convincere il Sovrano
che solo sposando la figlia, che ha pure delle mmende, trovera pace. Per scongiurare l'orribile
fatto Uliva, che castissima sognava di darsi a ngtm@iosa, riduce sopra un braciere le sue mani a
dei sanguinosi moncherini, ed il padre per puniidla disubbidienza da’ ordine alle guardie di
impiccarla nel bosco.

Ma gli arcieri hanno compassione della poveradezd invece d'ucciderla I'abbandonano alla sua
sorte. Nel bosco la trovano i cacciatori del R8miitagna, la portano corte, ed ecco che Uliva dopo
poco diviene la nutrice del figlio del Re. Ma Saache secondo le buone tradizioni mai abbandona
le sue vittime, fa che di Lei s’innamori un vecchiabile, fa che questi offeso per un rifiuto gatti
mare di nascosto il piccolo e ne incolpi Uliva. @diiUliva andra a morte se entro quindici giorni
non avra ritrovato il principino. E la meschinaagitisperatamente per tutto il regno, fruga con i
suoi poveri moncherini in ogni cespugli, poi spdagssi abbatte. Allora la Madonna le parla, la
rincuora, le dice luogo ov’e il piccolo e - miraosadupremo - le ridona le mani. Cosi si chiude la
prima “giornata”.

Nella seconda “giornata, " in seguito a nuove mawtioni diaboliche, Uliva &€ abbandonata in una
cassa in riva al mare. | flutti la trasportano suive del Reame di Castiglia, ed il re, di Uliva s
innamora. Riamato la sposa contro il volere deldrigna, poi dopo pochi mesi parte per la guerra.
Naturalmente la matrigna escogita una vendettéilerrscrive al figlio che Uliva ha dato alla luce
un mostro, e falsificando un documento, fa arrivaréiceré I'ordine di bruciare la nuora e il nipot

Il Viceré invece, i due imbarca sopra una nave é@alifuggire. Siamo ormai alla fine delle
tribolazioni. Il Re di Castiglia al suo ritorno, daloratissimo per l'assenza della moglie parte
pellegrino per Roma; nel viaggio si incontra coivbll ed ogni nube é dissipata.

Questo, frondato di mille particolari di minore iorfanza, il riassunto della storia di Sant’Uliva.
Come si vede, una delle tante leggende popolaooedsa al principio del ‘400 su quegli schemi
simbolici e religiosi medievali comuni all'agiogiafdi tutti i paesi con ricordi del mondo
cavalleresco. Malgrado la forma apparente si aluintpero dal grande filone mistico, dal
profondissimo senso religioso del medioevo; sioditice gia lo spirito del Rinascimento, ed i temi
fondamentali, che in definitiva s’affermano, sotaarlore, e lo sforzo infine vittorioso dell'uomo. In
ogni modo la leggenda € nel suo testo principagath, frammentaria, si svolge in infiniti episodi,
in cento luoghi diversi, ha molti punti drammatiea nessuno predomina, tanto da dare il suo tono
all'intera vicenda, e quindi una riduzione scesigaresentava difficilissima.

Dare poi questa rappresentazione in un chiostrzaspalcoscenico, senza scenografia, con scarsi
mezzi tecnici e fare di questa rappresentazione spagtacolo meraviglioso, € stato un piccolo
miracolo: il miracolo di D'Errico e piu di Copeau.

In una prima idea di realizzazione scenica si \aegostruire tutta una serie di piccoli palcosdenic
a catena, uno per ogni arcata, le caratteristioh@n$ioni medievali - e per questo appunto si era
pensato a Santa Croce.
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Poi Copeau pur rimanendo nel chiostro del Brunefiesa provato una soluzione assai piu elegante.
Ha elevato nel centro del cortile accanto alla w#irpozzo una piattaforma di legno alta forse
nemmeno 50 centimetri da cui partono 4 corridanteanti ognuno in una piccola rotonda. Tutto
qui, il semplicissimo palcoscenico. Su di essoatago, si incrociano masse di attori, si svolgono
piu scene contemporaneamente, si cambiano amisesticcedono le situazioni.

Magico effetto delle luci sapientemente adoperbigualmente, scenari e scenografie non sono
esistiti. Di fisso solo la vera di pozzo, in podiise scene sono state aggiunte li per li alcuni
elementi mobili, pure mai credo c'era stato datweatlere uno spettacolo in cui ambienti e delle
atmosfera fossero piu mirabilmente resi.

La leggenda s’inizia in una penombra misteriosa dgeilli argentei ed un solenne angelo
annunziatore prima, poi tutta la massa dei pergginagne a fare omaggio al pubblico e poi fanno
atto di devozione. Allora un raggio di luce quasiitio s'innalza e ci scopre - in un quadro perfetto
- la Vergine Maria solenne in trono circondata @allia Corte Divina. Apparizione meravigliosa,
dura appena un attimo e subito svanisce che sotitdncia la storia d'Uliva.

Vediamo le tentazioni del Maligno - ghignante, zioppte, eppure niente ha fatto convenzionale
brano anche a Benassi - la proposta dell'imperatitadiglia, e sacrificio delle mani ed Uliva che
parte con la scorta per il luogo del supplizio.

Lungo la strada s’incontrano con una comitiva diadoni, di macchiette di zingari che si mettono
festosamente a ballare; - € uno dei tanti motivpuapo caratteristici del nuovo spirito
guattrocentesco. Poi gli arcieri proseguono e siaatd®osco ove Uliva € abbandonata.

Riappare la visione della Madonna e due piccolieéirgpno all'improvviso accanto alla fanciulla e
non I'abbandoneranno piu.

A questo punto mi sia concessa una breve ossengariocarattere generale. Tutta questa prima
parte, ch’e la piu bella, si svolge in un‘atmosfexeefatta e pericolosissima. Angeli, apparizioni,
miracoli. Era facile, era quasi inevitabile cadeom dico nell'oleografico, ma peggio, nel ridicolo:
fare della leggenda una farsa. Ed il vero miradcol@ce € questo: gli angeli metafisici, contenuti,
niente affatto sdolcinati eppure soavissimi fann@agi piangere di commozione - come per un
sogno lungamente accarezzato e che te lo vedidoldp fatto vivo — e speri che allora puo esser
vero sempre. | bambini presenti allo spettacolterassano Pirandello, che avevo vicino di posto e
che alla fine della prima “giornata” é stato treelljuche hanno applaudito piu forte, piacciono alle
signore ed entusiasmano i carabinieri di servizio.

In seguito, dopo le scene di caccia alla corteabnf, e rapimento del piccolo e la tremenda
disperazione di Uliva, la Madonna parla davantbg davanti a noi ricrescono le mani di Uliva e
tutti troviamo che quello che avviene € naturalesidli piu, € quasi logico.

Con il miracolo si tocca il culmine del potenzidiedramma ch’é nel lavoro, - dopo nella seconda
giornata l'interesse puramente drammatico va scémacome e naturale. Copeau pensa allora di
sostituirlo con altri elementi di spettacolo faeto dalle musiche di Pizzetti che a me son sempre
sembrate bellissime.

Ed ecco s'un tema di musica di guerra quando dir€astiglia “va soldato” innestarsi una danza
bellissima e movimenti coreografici; poi di nuovande e quadri d’'una grazia, d'una freschezza rari,
impensate composizioni religiose finalmente nudaknente belle, che fanno con nostalgia pensare
alla possibilita di avere un Copeau alla direzidnena giuria ordinatrice alla mostra d'arte sacra.
Non ho visto Reinhardt a Boboli e me ne dispiaca.9d nel teatro come nel cinematografo, come
in tutte le arti avere dello “stile” vuol dire aeeinsieme ad una chiara visione dell'armonia gémera
del lavoro quel misterioso senso della fluidital, ikeno delle pause, del taglio per cui anche con
una materia assai scarsamente teatrale come adpiesgmesta di Sant'Uliva si riesce ad
appassionare il pubblico, se I'arte nel campo datré come in tutti gli altri campi, vuol dire
fantasia, evasione, possibilita di far sognar€pibeau come regista puo avere ben pochi rivali.

Ed ora qualche parola sulla riduzione. Di una prstesura in prosa della leggenda da notizia il
Bandini riferendosi ad un codice della Laurenziated,edizione in ottava rima parla Brunet ed alla
Leggenda di Ulivacome rappresentazione drammatica di autore amohardedicato un profondo
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studio D'Ancona. Questo il testo da cui € partiterilco che ha assolto assai bene il non facile
compito di ridurre, semplificare, a volte mutareyadte modificare lingua e testo fino agli estremi

limiti consentiti dalla rima e dall'ingenuo sapdilidiaba alla leggenda che non doveva andar perso
e non e andato perso.
Delle belle musiche di Pizzetti ho gia detto. Thaimgterpreti, ottimi Andreina Pagnani e Benassi

per la semplice naturalezza della dizione, mene bpura senza essere del tutto fuori tono, Lupi e
gli altri che qualche volta ingannati dalle ottdweno avuto cadenze e nostalgie alla “Cena delle
Beffe” o alla Berrini. Indovinati i costumi, bragisna la coreografa Maja Lex e le sue allieve di cui

avevam gia ricordato la danza di guerra.

Successo strepitoso. Gia alla fine della primarftate” applausi ed ovazioni senza fine a Copeau a
Pizzetti ed agli interpreti.

1933.06.07

La Nazione

La
Rappresentaziong
di Santa Uliva

U

La Rappresentazione di
“Santa Uliva” si da
stasera per |'ultima volta

La “Rappresentazione di Santa Uliva” che ha avutwedli sera un cosi entusiastico successo
dall’enorme pubblico che affollava il Chiostro Gdendi Santa Croce, si dara stasera alle ore 21 per

la seconda ed ultima volta.

La realizzazione di questo Sacro Mistero € appewsa geniale, cosi ricca di effetti coreografici e
drammatici grazie all’originale inscenatura di Jaes) Copeau e del suo valoroso collaboratore
André Barsacq che certamente quanti non hanno anmotuto ammirare il raro spettacolo vi
accorreranno questa sera per non perdere un’ooeasi@ non si verifichera mai piu.

Gli attori saranno i medesimi della prima seratggonista Andreina Pagnani che si & conquistata
un cosi vivo successo personale nella dolentedigone di Uliva; il Diavolo sara impersonato con
impareggiabile efficacia da Memo Benassi. Le ghaeti sono affidate a Ruggero Lupi, Armando
Migliari, Luigi Almirante, Bettarini, Lombardi, Beardi, Bruchi, Maria Letizia Celli, Rina Ciapini
Morelli, Sarah Ferrati, Mietta Zocchi, Giulia Puggi Pierozzi, Mondolfo, Cimara, De Cenzo,
Cappabianca, Riva...
Costumi veramente splendidi su figurini di Gino Smm, danze di Maja Lex. Cori del R:
Conservatorio.
La musica del maestro lldebrando Pizzetti che héoayn cosi pronto e largo successo nel pubblico,
sara eseguita dall’orchestra stabile Fiorentintipda direzione dell'illustre autore.

A proposito di “Santa Uliva” non possiamo non masiare il nostro rammarico che di questo
suggestivo spettacolo non si diano altre rappregenti all'infuori delle due annunziate nel
programma del Maggio Musicale e che non si possa aa un piu largo pubblico la possibilita di

assistervi.

Facciamo un semplice calcolo: i post i-con tuttdbl@na volonta non soltanto degli organizzatori
ma anche del pubblico- non sono nel Chiostro btesehiano piu di 1200, cioé meno della meta di
quelli installati in Boboli. Percid mentre con lappresentazione di ieri sera del “Sogno” si sono
avute di questo quattro rappresentazioni, contelotartre diecimila spettatori, con la seconda ed
ultima di “Santa Uliva” non si arriva ad appagane ¢i 2400 spettatori, cioé nemmeno un quarto di

guelli che han potuto assistere alla rappresentaziel “Sogno”.

1933.06.07

La Tribuna

La
Rappresentaziong
di Santa Uliva

D
L

S. D’Amico

Sacra Rappresentaziong
Santa Croce
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Firenze, 5

Il soggetto di “Santa Uliva” non sarebbe andat@aig a Ibsen. La morale che Ibsen predicava alla
donna di “essere se stessa”, egli 'intendeva @e$s che tutti sanno: ch’ella coltivasse, affermass
e spandesse la sua autonoma personalita. Prinitzeiible consapevole essere umano, e poi la
amante, la sposa, la madre; per il qual fine Ndeatpva in asso i suoi bimbi e Hedda, non
riuscendo ad evadere, si uccideva.

Il Medioevo aveva visto le cose in tutt'altro modbsuo ideale di virtu femminile, a giudicarlo
dalle leggende e dalle favole confluite anche @ai€nte nel gran crogiuolo della poesia cristiana,
puo parere un ideale passivo. Per gli agiograff, ippoeti, per i novellatori e addirittura per
Boccaccio quando si mette a fare il moralista ngiédiosa storia di Griselda, le grandi virtu della
donna sono la rinuncia, la castita, la sottomissida sopportazione, la rassegnazione; sole vie
sicure per condurla, in questa vita o nell’altlarianfo finale.

Resterebbe da chiedere quale delle due concezmna Piu plausibile, o anche se per caso la
seconda non sia, guarda un po’, altro che la pia &pplicazione della prima: se, cioe, il vero modo
di “esser sé stessa”, per una donna creaturarfigicge e spiritualmente passiva, non sia appunto
guello di rinunciare a sé stessa. Ma questo sarebldiscorso grosso e che ci porterebbe troppo
lontano dal chiostro di Santa Croce. Il quale pmebdenza essendo un chiostro puo rappresentare
appunto la cattolica conciliazione del limite c@nliberta, e diremmo della regola con linfinito:
bene squadrato e conchiuso, senza possibile eeaslantutt’e quattro i lati, e tuttavia aperto, in
profondita, sino al cielo di Dio.

Il testo originale di Santa Uliva

La cosiddetta “Rappresentazione di Santa Ulivaaacomposizione anonima che non puo essere
anteriore al principio del Cinquecento, riprende |mnesima volta la storia della donna innocente
e perseguitata, fondendovi con una sorta di fansgi gentilezza una quantita di motivi accessori
attinti un po’ dappertutto.

C’era una volta un imperatore di Roma che, rimasttovo, aveva giurato di non riammogliarsi se
non con una donna la quale fosse bella quanto tienmorta. Ora a farlo apposta in tutto I'impero
'unica donna altrettanto bella e che, particolassenziale, avesse le mani altrettanto leggiadre
guanto la morta, era precisamente sua figlia Ulivimperatore si mette dunque in capo di sposar
la figliuola. La quale, non riuscendo a distogliérgpadre dall’'orrendo peccato, per evitarlo ne
sopprime senz’altro 'incolpevole motivo: si tagli@ mani, e le manda all’'lmperatore. Furioso
guesto comanda ai suoi sbirri di condurre a mattahciulla. Ma costoro finiscono con l'averne
pieta, e si contentano di abbandonarla in un bd3oola trovano, durante una partita di caccia, gli
scudieri del Re di Bretagna, e la conducono al gmarano. Impietositi della pia creatura, il Rae |
Regina le affidano la custodia del loro bambino. aorvo barone, cupido della bellezza di Uliva,
va a tentarla; per difendersi da lui co’ suoi powveoncherini, la sciagurata si lascia sfuggire elall
braccia il bimbo, che cadendo batte in terra e musdegnato il Re ordina che Uliva sia ricondotta
e lasciata sola nel bosco dove era stata trovata.

Ricomincia dunque per la infelice una serie diealitroci, ripetute, meravigliose, sgangherate, e
pietosissime avventure. La Vergine Maria, miracafoente apparsa alla fanciulla, le rende le mani;
ed essa, dopo lungo errare, trova finalmente &silon convento di suore. Ma nel convento arriva
anche un cattivo prete, che pure si accende @i ledspinto, I'accusa di aver rubato un calice.iCos
convinta di sacrilegio, la povera Uliva viene btata mare in una cassa, la quale € trovata da due
mercanti, che portano la donna al Re di Castiflemmeno a dirlo il Re se ne innamora, la sposa
contro il volere della madre, e per festeggiaredeze bandisce una gran giostra. Senonche, partito
il Re per la guerra, la perfida suocera ordisceinofeane macchinazione: quando a Uliva & nato un
bel bambino, spedisce al Re combattente un falsssaggio, che la sua sposa ha partorito un
mostro. Dolente ma pio, il Re non si sdegnha angvealla madre di voler accettare I'orribile
evento come castigo divino di qualche sua graygacpassata. Allora la suocera falsifica anche la
risposta del figlio tramutandola nell'ordine di biare Uliva e il bambino. Tuttavia anche questa
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volta il pessimo decreto € eluso da un uomo misetioso, il Viceré; il quale fa sparire Uliva e |l
figlioletto abbandonandoli, daccapo!, in un’altrassa gettata in mare. Sbattuta fra le onde, ma
evidentemente guidata dalla protezione della Verdiaria, la cassa arriva alla sacra foce del
Tevere e, risalendo la corrente, approda a Roma.d@& buone vecchie, trovati sul lido la
sciagurata col suo piccolo, offrono loro I'ospitali

Intanto il Re di Castiglia, tornato dalla guerra, dppreso I'accaduto: e, credendo morti Uliva e il
figlio, € montato in gran furore e ha fatto brueida Regina madre con tutto il monastero dov’ella
s’era rifugiata. Ma gli anni passano ed egli, irsmabile quanto pentito del matricidio, va
pellegrino di penitenza a Roma. Quivi Uliva, sedt@mella sua venuta, gli manda timidamente
incontro il fanciuletto, ch’egli senza riconoscepeende a ben volere. Allora la sua sposa si fa
coraggio, e gli si ripresenta dinanzi. Riconoscitogrgioia, conciliazione con |'Imperatore
anch’esso pentito assoluzione generale del Papaficdzione finale dell’innocente; e cosi sia.

La riduzione

Tutta questa variopinta storia non € esattissiméneguella che e stata rappresentata iersera; € la
vicenda contenuta nel testo originale dell’anoniiioentino e pubblicata, giusto sett’anni fa, dal
D’Ancona. Il quale testo e stemperato nella melgubpolaresca di quelle candide e rozze ottave
che nelle sacre rappresentazioni fiorentine, sigity che popolari, hanno un’andatura diffusa e
narrativa piuttosto che concentrata e propriamenénmatica; € sminuzzato in una quantita di
episodi quasi tutti di brevissimo respiro, e inunrerevoli personaggi, molti de’ quali fanno labili
apparizioni, che durano lo spazio di un’ottava oh&nd’un solo verso.

In che modi questo schematismo, diciamo pure, &idorante, marionettistico, prendesse corpo
guattro secoli fa alla rappresentazione teatralenon possiamo arguirlo se non per vie indirette.
Ma é chiaro che, volendo tradurre il poema al gubton pubblico dell’eta nostra, si impone
anzitutto all’interprete un processo preliminarenad almeno relativa condensazione. Questa prima
parte di lavoro, delicata, quanto difficile, nekogoresente é stata affidata a Corrado D’Errico.

Egli ha eliminato tutte le ripetizioni e buon numealegli episodi secondari: in parte sopprimendoli
senz’altro; in parte correggendoli, sia ripartendol piu ordinata distribuzione, e variandoli o
rinforzandoli con “contaminazioni” d’elementi gragamente tratti da altri drammi e leggende. E la
sua fatica piu felice é stata forse nella primaegyatove, al crudele episodio del bimbo che muore
cadendo dalle braccia della mutilata, il riduttbie sostituito, d’'invenzione sua, una vendetta del
barone respinto, che, mentre Uliva dorme pressculia, le rapisce il piccolo, ma non osando
ucciderlo lo abbandona in un cesto sul fiume. Al gaveglio il Re, corrucciato, minaccia la morte
a Uliva s’ella non lo ritrovera; € allora che aftésera donna errante nell'angosciosa ricerca appare
la Vergine; e qui (motivo attinto da un altro drammacro del Trecento) i rami degli alberi si
piegano per offrire i loro frutti alla bocca deBitenuata; infine quand’ella, scorgendo sul fiume il
cesto col bimbo, tende sull’acqua i poveri mongatiedle mani le rifioriscono (motivo tratto da
un’altra leggenda) nell’atto d’amore.

E da riconoscere onestamente che tutto questodadioinnesti e di tagli (meno frequente nella
seconda parte), e stato condotto con mano francéeguera, audace ma non temeraria. Le non
poche ottave restaurate non si distinguono senghbile, almeno all'audizione, dalle autentiche; il
tono generale, il clima di leggenda, lo stupordedple o malvagie creature, tutte volenti o nolenti
condotte dalla Provvidenza e sommerse nel flusia 8@a volonta, sono rimasti essenzialmente
intatti. E insomma il riduttore, avvicinando perefjganto che era assolutamente indispensabile la
sacra rappresentazione a un pubblico del tempomosin I'ha affatto tradita.

Tuttavia appunto perché l'opera e rimasta, comeeday sostanzialmente ingenua, rozza e
stupefatta, il problema della sua materiale trashzialla vita scenica persisteva nella sua tremenda
difficolta. La soluzione che, d'un tal problemahei dato Jacques Copeau, ci € parsa stupenda.

La scena

Poiché “Santa Uliva”, come tutti i drammi medioayak per scena non un luogo ma il mondo (si
trascorre, per mare e per terra, da Roma in Bratagal regno di Castiglia alle rive del Tevere),
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Jacques Copeau doveva ben mantenere la caratterisiessinscena medioevale, per “luoghi
deputati”, tutti offerti simultaneamente allo sgi@rdel pubblico. Ma, invece di creare cotesti
luoghi sopra il consueto sfondo a due dimensioopeéau ha sfruttato I'incomparabile ambiente
dell'aereo chiostro del Brunelleschi con una ruditake scena plastica, a tre dimensioni. Ossia,
adunando gli spettatori sotto i portici, ha collacka scena nel mezzo del chiostro; ha fatto costru
dal giovine e geometrico scenografo del “Vieux Qualbder”, il Barsacq, una piattaforma attorno
alla cisterna che € al centro (e che é stata meseheon una specie di padiglione, atto a ospitare
certi quadri intimi); e ha congiunto codesta piattana, mediante alcune passerelle, ad altre quattro
piattaforme minori, collocate ai quattro angolideuma volta per volta capaci di trasformarsi, con
l'aiuto di minimi suggerimenti, in tutti i luoghiadla terra. Fra I'una e I'altra, le aiuole del ctim
con le loro basse siepi di mortella creavano zorspazi indefiniti, che 'immaginazione era via via
indicata a percorrere e a varcare.

In alto, ossia fra le colonne del secondo ordinkecti®stro, era stata costruita, al modo di certe
pitture di primitivi, una piccola gradinata con Madonna in trono e alcuni angeli adoranti: il
Paradiso. E prima dello spettacolo un angelo hagrsio il rito, rivolto agli spettatori I'edificante
esortazione iniziale. Poi tutti i personaggi si asgresentati insieme, hanno fatto riverenze al
pubblico, si sono genuflessi i una prece corake lallo celeste Protettrice; e la rappresentaziene h
avuto principio.

Dar conto, uno per uno, di tutti i particolari ditsle intelligenza e di grazia infinita nei qualie
concretata, svolgendosi, l'incantevole azione, sana che non possa dir molto a chi non v’abbia
assistito. Qui veramente il regista, operando stern@acosi deliziosa ma teatralmente informe, ha
dovuto via via “ri-crearla”; e I'ha fatto concilido, in una sintesi di indicibile genialita, la fétde
allo spirito del testo col gusto piu raffinatamemederno; degno, insieme, d'un grande maestro
della regia, e d’'un poeta.

Certo, ad ambientare scene e quadri, Copeau sinériberdato dei nostri vecchi pittori. Per
suggerire la reggia imperiale s’e@ contentato defgortare da due inservienti, dietro allimperator
due colonne d’'oro, come appunto se ne vedono tell@e dei primitivi. Per creare il bosco ha
fatto piantare i per li, da altri inservienti, aetblli che parevano tolti agli sfondi di certe Made.

Ad assistere Uliva nelle sue tragiche solitudiaihl dato due silenziosi, soavissimi angeli custodi
A rappresentare il suo ultimo viaggio di mare (gl avviene non in una cassa, ma per nave), I'ha
mandata a spasso col suo bambino, seguiti dagliactte portano tra le braccia il piccolo veliero.
Alle danze e coreografie allegoriche di cui comeasiil testo originale € abbondantissimamente
intramezzato, secondo il nuovo gusto del Rinascimesgli ha felicemente sostituito brevi danze
sintetiche, di grande stile, per rappresentaradaia, la giostra, la guerra e, simbolicament®, fin
illusioni della misera Uliva in cerca del bimbo gnita, e le stagioni che si succedono durante |l
suo viaggio. E ha sottolineato, commentato, cirgsaftutta 'azione con le musiche ora trepide ora
canore ora ieratiche ora imploranti ora trionfaaei Pizzetti, che si lieta parte hanno avuto nel
successo del dramma.

L'interpretazione

Successo anche di commozione. Perché, sia dettwochdi tutte queste e d’altre innumerevoli
trovate, e malgrado tanto uso di simboli, e d’atiog e di lunghi viaggi adombrati in venti passi,

di terribili vicende tratteggiate in segni essemente gentili, nulla ebbe mai carattere di mera
letteratura e preziosita. Il ripensamento dellliptete non era mai ironico, ma tenero. E insomma
tutto, qui, veniva dall'intimo, e parlava allo spar.

Senza dubbio sono stati ammirati, e bene a raglarsguisita composizione dei singoli quadri; e il
fulgore de’ bei costumi ideati da Gino Sensani;ieffabile, gagliarda bellezza delle danze,
eseguite da Maya Lex e da tre mirabili allieve @lala Gunther Schule di Monaco; e in genere
anche la disciplina con cui i nostri attori, alcdmioni, altri individualmente molto meno buoni,
hanno fatto del loro meglio per piegarsi ad unte gter essi inusitato. Ricordiamo fra i primi il
Benassi, torbido e tutto pieno di zolfo nelle mplia figurazioni del Diavolo (in cui Copeau ha
genialmente concentrato quattro o cinque dei mitmmentatori di Uliva, interpretandoli come
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altrettante incarnazioni del Maligno): e Maria lzgi Celli, che dette una linea regale alla selvaggi
durezza della suocera Regina; e I'Almirante, inaamatteristico intermezzo comico; e il Lupi,
Imperatore, Il Lombardi, Re di Bretagna, Angelo,c.edla insistiamo nel dire che la
rappresentazione non si risolse nella miniaturasbeapparve, com’era, un fresco ritorno vive,
zampillanti sorgenti d’eterni sensi umani e divini.

E percio 'umana simpatia degli astanti si raccatseomunione sincera col dolore d’Uliva: a cui la
vaghissima Andreina Pagnani dette una soavita, swa d'atteggiamenti, ma d’accenti, che
parvero una rivelazione. Castita, rinuncia, somioigs sopportazione; vogliamo terminando con le
parole d’onde abbiamo cominciato, dire addiritteraismo cristiano. Nel chiostro di Santa Croce si
videro tutto ad un tratto riapparire iersera, &dila della puerile vicenda, una quantita d’incbéd
virtl, che da un pezzo sembravano perdute di Visfea i tanti presenti illustri, qualcuno che ort
un gran nome, un nome famoso nei teatri di tuttnohdo, ci confesso d’essersi trovato, a quella
riapparizione, le lacrime sul ciglio.

Insieme agli attori, il pubblico ha acclamato Capeai, dopo la prima e la seconda parte, sono
state fatte interminabili ovazioni ed il maestr@@itti, la cui musica, che in veritd meriterebbe
critica ben piu competente della nostra, era sta@pretata dall'orchestra da lui diretta, daiicor
guidati dal Morosini e dalla pura voce di Ginevraydhte, ed era stata applaudita piu volte anche a
scena aperta.

1933.06.08 Il Lavoro La Un ricevimento in onore
Fascista Rappresentazione di J. Copeau
di Santa Uliva all'accademia dei Fident

leri sera davanti ad un pubblico enorme nel GiardinBoboli, e stato dato per l'ultima volta il
“Sogno” di Shakespeare, messo in scena da Max Reinhthe ha avuto il solito grande successo.
Questa sera, nel Chiostro grande di Santa Croeds#a I'ultima rappresentazioneSanta Uliva

il sacro mistero cosi geniale e cosi ricco di éffeareografici, diretto da J. Copeau, in onore del
guale é stato dato ieri un ricevimento all’Accadewhei Fidenti.

Protagonista sara Andreina Pagnani, che si é cstagoiun grande successo personale nella dolente
figurazione di Uliva.

Memo Benassi, con grande efficacia impersoneraav@o.

1933.06.08 La Nazione La L'ultima
Rappresentaziong rappresentazione di
di Santa Uliva “Santa Uliva”

U

Il pubblico ha esaurito tutti i posti anche ieriraeper la seconda e, purtroppo, ultima
rappresentazione di “Santa Uliva”.
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Lo spettacolo ha proceduto, se €& possibile, anare maggior perfezione della prima sera,
suscitando il piu vivo entusiasmo e in qualche puattommozione dei presenti.

Gli applausi piu vivi sono scoppiati in piu puntlh magnifica visione, e alla fine della prima
giornata; le chiamate agli artisti, a Jacques Copahmaestro Pizzetti e a tutti i collaboratori si
sono ripetute calorosissime; alla fine dello smetia si sono rinnovate entusiastiche. Il tempo @on
stato clemente: poco dopo l'inizio della secondarmgta una pioggerella fine e noiosa ha invano
tentato di disturbare lo spettacolo.

Andreina Pagnani nella parte di “Uliva” ebbe i pii consensi per l'arte, la soavita, la dolorante
espressione con cui interpreto il personaggio geldagonista; Memo Benassi fu uno “Spirito del
male” efficacissimo e dette un carattere unitarsotilmente diabolico ai vari personaggi nei quali
lo stesso spirito si manifesta. Piacquero Sarahattenggraziata regina di Bretagna, la Celli, la
Morelli, il Lupi, I’Almirante, il Migliari, il Cimara, il Bettarini, il Lombardi, il Bernardo. Come é&i
detto, furono apprezzate al piu alto grado le nhesieseguite dalla nostra Orchestra sotto la
direzione del m.o Pizzetti; bene i Cori. Un bel ssso ottennero anche le soliste, la signorina
Ginevra Vivante e la signorina Elena Cheli nelkpeittive parti eseguite con vera maestria. E un
consenso unanime ottennero i magnifici, ricchi wostideati da Gino Sensani che a questa
memorabile rappresentazione ha portato il piu &ffcdei contributi, accompagnando I'azione con
un’interpretazione coloristica spiritualmente unda

Come si e detto la Rappresentazione di ieri sstata 'ultima di “Santa Uliva”. Essa lascia inttut
coloro che hanno avuto la ventura di ammirarlasicordo chiaro e profondo.

1933.06.09 La Nazione La Un discorso di Jacques
Rappresentaziong Copeau sul teatro e sul
di Santa Uliva cinema

U

leri sera nel Salone della Federazione dei Commuetian via del Pucci, auspice il centro fiorentino
di studii cinematografici, il regista francese Jaes) copeau ha tenuto, dinanzi ad uno sceltissimo
pubblico che graniva la sala, una piacevole e itapbe conferenza sui rapporti fra teatro e
cinematografo.

Dopo aver delineato le differenze che distanziashd gunti di contatto che avvicinano le due arti
rappresentative, il Copeau ha negato che il cinemsaa, come si teme da molti, “divorare” il teatro.
E cido non avverra, probabilmente, neppure quandmédma avra, perfezionandosi, acquistato i due
elementi d’espressione che oggi gli mancano: ikwd plastico e il colore. Ciascuna delle due
forme di spettacolo ha ed avra una sua funzionersiv I'una risponde ai bisogni crescenti di
divertimento delle grandi masse popolari e permettgpettacoli che potranno ripetersi
ininterrottamente, come gia avviene nelle vasteropeti, dalle 10 della mattina alle 2 di notte;
l'altra, il teatro, dovra invece, per risorgere igovarsi viva, ritrovare la sua dignita e il suo
significato nel carattere di “festa”, quale ebb@iigine. Del resto Firenze, con gli spettacoliemc

del suo “Maggio”, ha dimostrato in modo magnificoegta verita dando I'esempio al mondo di
come sia possibile organizzare rappresentaziostiagmente e socialmente vitali.

L’elegante e sottile esposizione del signor Copeatata molto applaudita.
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1933.06.09 L'ltalia La Saverio “Santa Uliva” nel

di Santa Uliva

Firenze, 8 sera.

La sacra rappresentazione della leggenda di Sdinta fu ridotta dal signor Jacques Copeau ad
essere una vera e propria sacra rappresentaziteggesendo il testo da molte divagazioni poco
sacre, riducendo al minimo qualche episodio budgeshe si introduceva per divertire il popolino
con la farsaccia, e aumentando con rifacimentirestotesi e con innovazioni d’interpretazione la
base religiosa di quel fantastico miscuglio di kegde.

Il Copeau volle tenere 'occhio fisso essenziabmah concetto ispiratore: e cioé la lotta delldvi
con le tentazioni e pericoli suscitati passo pakdaiavolo, e la vittoria della prima per l'asgalu
fiducia nella Divina Provvidenza. Per mettere benevista questo concetto e per renderlo
immediatamente afferrabile dalla folla che fossecipeindotta a seguire lo sviluppo continuo e
regolare il valoroso regista ltaeatqg diciamo cosi, due parti, che rispondevano allecerione del
Medioevo nella espressione artistica della vitagi@sa. Di fianco alla Santa ha fatto muovere due
angeli, sul tipo di quelli dell’Angelico, perch&ordassero, colla sola loro presenza, I'esisteaka d
Signore, che non manca mai a chi combatte per tmdwcausa; di fronte gli angeli custodi
silenziosi sempre, ha chiamato a far le sue prdévéiavolo zoppicante, e questo I'ha fatto
chiacchierone, come si conviene a un tentatorelaaiflogli tre o quattro parti; tutti quelli che Izel
commedia rappresentano una figura di contrastoilpeionfo della virtu sono diavoli, e sono
impersonati dallo stesso attore, che muta pannionamuta né vanterie ne trappolerie. Il contrasto
dantesco della lotta fra I'angelo e il diavolo |zedifesa e la rapina dell'anima viene cosi predent

in modo perspicuo. Ma il Copeau ha voluto che quesincetto veramente dominasse tutta la
rappresentazione, e percio ha fatto in modo chkaldal seduta in trono fulgente, fra gli angioli
adoranti, assistesse continua la Madonna, la qaliéejnvocazioni della Santa, nei momenti piu
critici, si piega a darle consigli, e opera peilleniracolo.

Quella che era commedia per sollazzare il buon Ipdiborghese di quei tempi, € stata cosi
trasformata in una vemevozionee il maestro lldebrando Pizzetti che, si vedeerfetto accordo
col regista francese, ha sparsa la recitaziondcibttb pezzi musicali, indovinatissimi, con una
intonazione di grazia e di sentimento, che mettsampre piu in evidenza la nota
fondamentalmente religiosa. Naturalmente ancheauglioo lascio da parte le didascalie, le fantasie e
curiose combinazioni dell'anonimo fiorentino. Feteesé; inteso non a divagare il pubblico ma a
raccoglierne invece lo spirito intorno al soggeth® di religiosita si era tutto permeato e vestito.
Cosi l'armonia della rappresentazione riusci uisa deliziosamente perfetta.

Ai due maestri si uni per la realizzazione l'aéiriéndreina Pagnani, che avevamo veduta sulle
scene nelle parti piu curiose del teatro modemauiesta parte volle essere esclusivamergarita
guella che si puo ammirare nei quadri del quattrtizequando I'arte religiosa in pittura era sentita
ancora come espressione pura di raccoglimentaostige le sacre conversazioni consentivano ai
santi di restare assorti nella preghiera e nellditazone. Fra le bianche bende quasi monacali, in
un abito che poteva ricordare la mantellata di &i@ssa ci presento gli atteggiamenti sorpresi in
cento e cento quadri religiosi, quasi volesse campquadri plastici nella cornice mistica del
chiostro disegnato dal Brunellesco, e nel misusatie gestire creava via via mirabili visioni d'arte
La sua parola era una musica, il suo dolore nomi@dolore, erd dolore; la sua fede era fede E

per questa misura continua, e per questa plastipafisazione del suo assenteismo da ogni
distrazione terrena, fu la vera trionfatrice deksata indimenticabile.

Nei costumi degli attori, la genialita degli abitjuattrocenteschi fu presentata come una
magnificanza da gran signori, e i pittori di quetslo hanno portato un contributo prezioso nel
suggerire colori e nel senso d'armonia che si godevogni gruppo e in ogni ceto: dai Re ai
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borghesucci, dai guerrieri alle [...] mentre 'Angelidovette sorridere di [...] a veder muoversi
con leggerezza d’aria i biondi angeli con ali vanmdi che egli lascio a testimoniare le visioni
celestiali.

Ho detto che fu, in parte, sacrificato il testoagucompletamente negli intermezzi, per piu di due
terzi nella seconda giornata, e anche in qualcliagl® nelle parti conservate. Il sacrificio fu
curato per0 con grande abilitda e l'autore non dweebdavvero potuto lamentarsi di
quell'operazione...chirurgica, che riusci benissimenza ammazzare il paziente. Il lavoro, ho gia
detto, riusci diverso da quello che ci ha mandatwohimo scrittore: quello che si recitavadne
giornatefu svolto tutto in due parti, e, cominciato alleve e un quarto, finiva alle undici e mezza:
poco piu di due ore: siamo nel mondo della velp@iaapisce. Ma nella riduzione se perdette in
fantasticheria, guadagno molto nell'unita dell'apéiarte. Un solo punto lascio visibilmente vedere
intromissione dell'artista moderno: e fu queliguardante il sacrificio delle mani, non tagliate,
come scriveva l'anonimo, ma fatte bruciare, come@rinmartirio atroce, e ritornate a fiorire sui
moncherini, immergendo le braccia, per consiglidlad&adonna, dentro l'acqua del mare. Il
pensiero € corso naturalmente subito ad altri larmderni, che hanno sfruttato quello spunto
leggendario; lo stesso Claudel n&ltnhunciazionepriva delle mani la sua eroina. D'annunzio, che
portd anche lui al sacrificio le belle mani delleaseroina era, nello spirito, troppo lontano e pmp
artificioso per essere ricordato quell'ambientsatfitita.

Ed a quel punto - solo a quel punto- I'esaltazideléa Santa per il miracolo - ebbe una esplosione
moderna, umanissima, ricca di sentimento, ma cawwnm diverso dal resto della recitazione. Corse
per tutto il pubblico un brivido improvviso, unammozione di sorpresa: e il Copeau che conosce |l
gioco della scena, su quel punto, dopo averlo a&scsvolgere con una misurata e calcolata
ampiezza, tronco di colpo la prima parte.

Parlare degli altri attori partitamente sarebb¢pmlungo e non mette conto se non per rilevare
Memo Benassi che si moltiplico nelle parti, e fubhamone dell'imperatore, e fu un oste, e un barone
del re di Bretagna e fu un Messaggero del re diigl@s sempre intonando ciascuna parte al trucco
demoniaco con abile variazione di tipi, e per miave Maria Letizia Celli nella breve, dura parte
della Madre del re di Castiglia. Ma in genere bisbgilevare la geniale adattabilita degli attori
italiani, che recitavano la sera prima le gaie dam delSogno d’una notte d’estate poi questa
Leggenda sacraon I'eguale spontaneita e con un’ infinita risaisinvenzioni.

Vero temperamento di italiani, questo dei nostmd, e, se le sorti volgessero piu favorevoli al
teatro di prosa, saprebbero far rivivere la genialsatilita dei nostri piu celebrati attori. Bastebe
pensare la indiavolata Rina Morelli, che r&gno d’'una notte d’estatera Puck, il brio piu
scatenato e piu selvaggio che si possa immagipesata a ruzzolare giu per i prati di Boboli, ad
arrampicarsi sulle piante secolari, a mandare upasg risata dall'acqua d'un pantano o da un
ciuffo di mortelle, e che nella Sacra Rappresentaziu la Madonna, quasi di porcellana, come le
piu belle opere dei Della Robbia, immobile sul stano fra gli angeli, per tutta la durata dello
spettacolo.

Gli attori non ci mancano. Forse non abbiamo serd@genialita originale dei registri che sappiano
sfruttare le loro attitudini cosi malleabile e coguitive.

Lo spettacolo fu dato lunedi sera, fu replicatocokdi sera a teatro tutto venduto. Poco, dueerecit
Ma come affermazione della vitalita di un teatrdst@no, cosa importante, e che esce dalla
semplice cronaca d'una serata teatrale.

1933.06.11 L’lllustrazione La Marco Maggio Fiorentino —
Italiana Rappresentazione Ramperti attori, attrici, danzatrici,
di Santa Uliva musici, registi — la parte
del pubblico e quella del
Signore Iddio
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Del duplice, superbo indimenticabile spettacolortd'adrammatica che ha coronato il maggio
fiorentino 4l sogno d'una notte d'estatdi Shakespeare, nella regia di Max Reinhardt, e la
Rappresentazione di Santa Ulivkel cinquecentesco Anonimo toscano, nella regidadiques
Copeau - ci proponiamo di parlare a piu ripresettando innanzitutto dell'esito e
dell'interpretazione - questa, con le sue pochedmeésuoi tantissimi meriti - quindi del problema
delle recite all'aperto, si faustamente riposte$ame dalle due opere rievocate; e infine degli
esempi, ottimi ed imitabili quasi tutti, che i ddeettori forestieri ci hanno portato, diversissimi
l'uno dall'altro ma ugualmente e profondamente idensvoli. Ci basti intanto qui, sia del Reinhardt
che del Copeau segnalare la gioiosa, integraleridfte applaudire a loro, concordi oggi critica e
pubblico, non dimenticando i collaboratori del segsn: dall'infaticabile Guido Salvini, assistente
sia del Francese che del Tedesco, a Corrado DoEriesumatore nitidissimo delle antiche ottave
di Santa Uliva e a Paola Ojetti, che dgbgnoshakespeariano ha offerto una traduzione quanto mai
stimabile per eleganza, fluidita, precisione disger valore pratico; dal maestro Pizzetti, le cui
musiche intermesse alla rappresentazion8atita Ulivasono apparse degne, ch’e tutto dire, di
guelle di Mendelssohn echeggianti nella fiaba abkdtiana, a Titina Rota e al Sensani autori dei
costumi; dalla signorina Sartorio, che della fawtii&hakespeare ha governato la parte coreografica,
non certo minima, con una pienezza e sicurezzautbrita cui il Reinhardt non ha potuto,
ammirando, che consentire, a Maja Lex. prima eseeutli queste danze eglogiche e amorose,
cerimoniali e guerriere; e dobbiam dire, insommba ptano dei recitanti all'ultimo dei coristi e
macchinisti: poiché alla sodalita dell'entusiasneb gubblico aveva prima corrisposto, causa per
rara d'un effetto rarissimo, l'unanimita nell'ersmo degli attori.

Siamo discesi mercoledi notte da Boboli, pei santiée scalee tuttora rischiarati dai lanternashi a
olio del Granduca, col cuore saltante e il sangueso di quando, ragazzi ci portavano a una gran
festa pasquale; e ne tornavamo ebbri di rintoatihgpari di apparizioni, di vino dolce, di fuochi
d'artificio. Avevamo trascorso tre ore tra le fateolanti fate, e balzanti, e balenanti tra i paglb
alberi che gli uomini abbiano mai allineato conirgielo di Dio. E dopo tre ore di rapimento ci
sembrava quasi d'aver ritrovato due grandi cosguperl'innocenza, la felicita. Ma forse ancora piu
ci esalto, cinque notti dopo, la martirizzata ¢aisita di Santa Uliva, pura rosa di maggio fra gli
spini, in quel Chiostro di Santa Croce che é psoéakpiu bello del mondo, e da cui guardano,
insieme, quei pueri cantanti dei fregi robbianigigplacati morti che incrociano le braccia negli
avelli. E poi anche i fraticelli che vanno e vengqmei loggiati, silenziosi come quei defunti, a
braccia conserte come loro. E infine noi: il pubblinoi convitati, dopo quattrocent’anni alla mensa
spirituale d’'un “mistero”, d'una rappresentaziorf@ecanche orazione, d'un palcoscenico che é
anche vetro d'altare; noi, profani, tratti noi pwe queste pietre due volte sacre, all'arte ed al
Signore, a smorzare il passo, a trattenere il respid atteggiarci con decoro, ad ascoltare con
umilta.

Or ecco: fermare nella nostra pagina una censw@ianto una riserva su questo o quell'aspetto dei
due spettacoli mirandi, ci parrebbe davvero, irntaammiliata ammirazione, peccato luciferino di
superbia. Ma come farebbe a non commetterne icayich’é appunto nato per questo? Egli é
necessario in sua nequizia alla gloria dell'opeésetal anche quando essa piu risplende, come lo €
Giuda a quella di Cristo, Calibano a quella d'Agjelfuragano a quella dell'arcobaleno. Udite
dungque un momento anche il Maligno, che molto &ttdr vorra dir la sua; e poi scomparira sotto
terra, rintracciato dagli squilli dell'Osanna. &nta luce, che ha trovato d'oscuro, d'opaco,ticori
incontentabile? Oh, inezie. Puntini neri: che daytto ne ha persino il sole, e persino Greta Garbo,
sulla pelle. Qualche difetto d'organizzazione teananzitutto: sviste, o precipitazioni, cui fosse
dovuto l'inopinato fastidio piu di un rinvio. Pan Santa Uliva qualche ottava manomessa - ma la
colpa non é di D'Errico, che si trovo innanzi atdacompiuto - e qualche altra detta male - ma la
colpa non é di Copeau, che pur tante cose sapkndostra lingua non la sa. La stessa ignoranza di
lingua italiana ha certo fatto si che Max Reinhatollerasse, unico neo dello spettacolo
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shakespeariano, qualche lamentevole "soggetto'gegatm da talun attore nostro in sostituzione
delleclowneriesdi cui senza dubbio gli attori del Seicento ingléscevan uso, ma che ancora bene
non si sa che cosa fossero, e dunque cercare tdréré temerario, a tanta distanza di tempo e di
luogo, di gusto e di stile. Di guisa che, se |eigavetiche e fiabesche d8bgnotutti avvinsero e
convinsero, non fu altrettanto delle comiche; atigziamo pure che alla famosa recita di Piramo e
Tisbe, aggravata di lacune, discordie e lungaggirfiy chi volse altrove il capo, verso gli albsti
stormenti e il cielo stellato. Ora ho gia detto wadta che gli arresti d’emozione possono riuscir
fatali, nelle recite laboriose, come gli embolidnirurgia. E che si scopriva, che si era costeetti
scoprire, complice il freschetto notturno, in qudgtervalli d'insofferenza? Tutto il male della
recita, che poi in sostanza era male da nullagciache attore perdeva il fiato nello sforzo, e t
altro strillava per farsi udire; che anche i trombdovevano aver preso freddo, laggiu in orchestra
giudicare da certa loro raucedine; che la testarasidi Bottom ci voleva piu rozza, piu selvatiea,
non un testone da carnevale; che Lupi non averadara; che Benassi non aveva il tono; e via via.
Ma finalmente, contemplando il cielo toscano eife toscane, veniva fatto di pensarle separate,
distinte dagli incantesimi che in quell’ora not@rpur con tanta leggiadria di forme e di luci, li
investivano: questo era forse il peggiore dannogchienon si attendeva dalla stupenda recita che un
fluente oblio e un'ebbrezza plenaria. Poiché sdllmraaveniva fatto di pensare - e la nozione
nuoceva alla commozione - che quelle ondivagangienarano nate dai succhi d'altre terre per feste
d'altri giardini: versi, balli, fantasie, bizzarigpirati da un cielo inglese, il quale ha colotumi, e
quindi influssi e miti che l'italico cielo non cosae; che quelle poetiche scene e figure secondavano
la struttura di piante umide, ombratili e involutee il suolo toscano non esprime; che il poema era
tutto in gloria di elfi e coboldi e spiritelli: gerhe I'anima nostra non celebra. Si cercavano gli
alberi del “bosco d'Atene”, cioé dell’ Arcadia Elisettiana: e invece degli arruffati agrifogli eviica
nel Sogng o deglinchini faggi, o dei tempestosi frassi@iricalla vergine regina, si scoprivano
chiari lecci, olmi diritti, e allori, e mirti, e lssi d'elaborato ordine granducale: I'orto di Fiaeen
insomma, € non la selva dell’ Avon. E la colpaadi pensieri, molesti in loro pedanteria, era tutta
di quella distrazione momentanea, di poche basiodgliate, di quelle cento sillabe di troppo.

Piu vicini alla perfezione mi risultarono gli attali Santa Uliva forse per la maggiore facilita di
concertare li in ambito piu raccolto: anzi qui égitazione, ancora piu dei costumi un po' sfarzosi,
mi parve realizzare quella sommarieta ingenua gmenhte voluta dal Copeau, e che avrebbe
dovuto ricordarci, insieme, la cantafera della pgae la vetrata del tempio. Non solo: io ardisco
dire che certa cadenza marionettistica ottenuta,smose volutamente o per caso, dal Bernardi nel
personaggio del re Castigliano, si benigno e siggrmi parve indovinatissima: certo assai piu dell’
intonazione realistica di qualche altro, che petufta ando attenuata oltre le prove. Ma il volto di
Andreina Pagnani fu di cerea, immacolata puritéos il passo ed il pianto, degni di un’ adorabile
Madonnina di Calvario. La Celli non fu da meno, trelvare opposte note di nefanda asprezza; il
Lombardi fu inSanta Uliva come nelSogng e come sempre allora che un ricco abito e unador
poesia convengono alla sua bella persona, un pandi baritonale baldanza; ottimi parvero il
Cimara, il Riva, il Migliari, il De Cenzo, il Piemzi (questo nome ricordatelo), il Mondolfo,
I'Almirante, adempientissimo sempre; e lo stessaadsi che forse ebbe torto di forzare qualche
accento, ma diede anche parecchi segni della soameabile autorita; lo stesso Bettarini, da cui
avremmo bramato un po' piu sonoro, un piu profedgicco nelle ottave proemiali dell’Arcangelo;

e lo stesso Lupi, che francamente 8sgnonon mi piacque. Al quale proposito, i0 sono cetie
neanche la parte di Bottom era piaciuta a lui:sud strafare me lo dimostra. Un attore intelligent
come il Lupi, infatti non poteva perdere la misane perdendo la fede. Non comprendendo Bottom,
lo tradi.. Si trattava di figurare un rozzo plebansioso d’entrare, recitando, nella pelle degii.er
Invece d'uno sciocco innocente, egli ci diedecahotinammaliziato, che in suo gergo gigionesco
rampognava i compagni attori di “rovinargli la c¢ara”; e a momenti di vera convulsione
buffonesca, faceva seguire intere pause d'immabgitene vuote, emboli rischiosi. Troppo colorito
il Lupi, e troppo scolorito il Migliari. Anche il Bnassi pecco di qualche sussulto declamatorio: né
suoi novantatré chili poterono sempre fingere aedeV'aerea sovranita di Oberon: parte che in
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Germania € affidata persino a delle fanciulle. hatione esattissima trovarono invece I'Almirante,
il Cappabianca ("ben ruggito, Leone!") il PierozitiBettarini ma soprattutto il Lombardi, uno
splendente Teseo, e, nei due frivoli aberranti nmorati, il Cimara (ricordatevi, lettori, anche di
guesto Giovanni Cimara) e il Bernardi. Ma le dorsuperarono gli uomini. Trasfigurate erano
queste attrici del Sogno, in loro femminea, meravég fatuitd, da tutti gli eccitamenti dell'orald
luogo, del giardino incantato, della luna presed@dla folla stupita, dell'aria fragrante, dellaste
leggera. Che dire di Titania (Evi Maltagliati), éidella Regina delle Fate? Vorrei gridarle un inno
d'amore. Fu la prima di tutte e di tutti. Mi esalgoella notte, fino al pianto. Fu una grazia duH;

fu una gioia della sera; fu tutta canto, e risopk, e grido. Shakespeare e Mendelssohn salirono
certo quella notte, per malia, alle sue vene, pdidarono su agli stellati cieli della fiaba, fatta
spirito con loro, senza piu carne, senza piu peswiata ed inconscia, inesistente e viva. Fu un
suono entro una forma; e una forma veduta in sofoola Primavera degli Uffizi. Gli steli
nascevano dalle sue mani; i veli intorno al corperite mettevano le stesse pieghe della voce; e
tutta insomma essa era “vaga, leggiadra e bellaraviglia”, com’e detto con tre sinonimi, nessuno
dei quali pero é superfluo, della beatissima Utiehtrovadore fiorentino. Ma infinitamente anche
mi piacquero la Puccini che era un'altra Fata; le @bba, venustissima Ippolita; e Gina Franceschi,
e Bebe Kitty e Lina Morelli, la cui voce frescamprovvisa, d'una chiarita di fonte notturna - la
fons delle litanie, allora ch’ ella fu la Vergine Marilla recita diSanta Uliva - incantava alle
prove lo stesso Reinhardt (non e vero che sembedlagvoce, sgorgare sempre per la prima volta?)
e Sarah Ferrati, con quei suoi passaggi cosi fidilbko svagato riso al facile pianto di Elena, queer
pellegrina di boschi in veste nuziale; e finalmeBkt&a Magni, la prodigiosa piccola Eva, ch’ era
Puck: e cioe il genio di tutti gli estri e di tuitdispetti, quello ch’e sotterra e in cima al mentel
tronco della quercia e nel cupolino delle ghiandee va, viene, salta, vola, pizzica, stuzzica,
annoda, sbroglia ed imbroglia; che incanta gli uinecan i suoi filtri d'erbe maligne e illude i calial
imitando il verso delle polledre in caldo (quellledh! della Magni, appiattata nell’erba a spiare le
sue malefatte che, era nello stesso tempo unonériino zirlo: una cosa infinitamente comica e
dolce); un personaggio che dovrebbe richiedereual atore, per essere perfetto, l'ugola d'una
Barrientos, la statura di un Tom Pouce, le gamlm @Binda, i segreti di un Fregoli. La nostra
piccola fa un poco di tutto questo: e ancora riascaggiungervi qualche cosa di suo.

Poi le danzatrici: Maja Lex, invasata Walkyria, sz @i sella con una veste rossa e un’ignuda spada,
cosi bella di giuste forme e di sacro furore ndé@za guerresca del “mistero”, da strappare agli
spettatori raccolti in muta meraviglia, un gridoagimirazione; le altre ballerine del gruppo
“Gunther” pur esse ammirabili, sia che fluisserdenui carole pei prati di Boboli, in gloria delle
fate silvestri, sciogliendo le giovani membra nebgna diafana dei veli, sia che impugnassero a
loro volta una spada nella rappresentazione didJlbon gesti ripetuti dai santi Giorgio e Michele
dei musei fiorentini; poi Bianca Galizia, N[...] Thedle, Carletto Thieben, esecutori perfetti di tutte
quelle figure coreografiche d8ognoche la signorina Sartorio penso e attuo con ligenza che

s’é detto; né dimentichiamo gli angeli guardianUtiva: angeli che il buon regista, benché francese
volle “di candor tedesco” quali piacevano a De Mise infatti erano di nordica razza, esulati a
Firenze come gli angeli di Van der Goes: e comzrallacervi il nome di questa Berta Breeves, fra
tutte soavissima, ch’io stesso ho avuto I'onoreccbenpagnare in giro pei templi e chiostri della
citta, a scegliere fra i tanti cori serafici dditeoronazioni e delle Annunciazioni la forma dedle

piu adatte ai suoi “transiti” fra cielo e terra? Rorremmo parlare delle musiche, se fosse compito
nostro: dirvi di quei commenti di Mendelssohn akepma di Shakespeare che non consistevano
soltanto nello “Scherzo” celebre e nella troppoebet “Marcia nuziale”, come ai concerti, ma
c’erano tutti, stavolta, e tutti stupendi come tuelforse piu: dall’ “allegro appassionato”, geiam
dell'intermezzo, alla “Bergamasca” e alla parodstMarcia funebre, e al trascinante coro finale; e
dirvi di queste musiche di Pizzetti gganta Uliva insinuate tra I'uno e l'altro episodio a riemgir
malie 'aura sacra, di gentilezze la terrena, arlegcende, a illuminare anime e fatti: e cosideli
dico, cosi belle, nei brevi loro motivi passantliciissimamente dai fiati ai legni e dagli archi
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all’organo e ai cori, che gia qualcuno degli spetiea sé le ripeteva, l'altra notte, cullando apina

suo pensiero con la ninna-nanna della santa, ealtitandone con quella danza guerriera, che si
vedeva brillare laggiu nella smania, negli occkilaveste rossa, nella spada sguainata di Maja Lex
Entusiasmo pieno, dunque, sia per Shakespeareeché&ponimo, sia nel giardino pagano che nel
chiostro cattolico. Reinhardt non sara geloso gig2ai, né gli angeli del paradiso delle maghe della
selva. Certo, quella del parco di Boboli e stajaraibutto una festa dei sensi: che I'erbe, i ralggi,
voci, le forme vi composero una sorta di panteastitegoria, dove la luce, rapita per un’ora dalla
terra agli astri, fluiva allo stesso modo nelle evategli alberi e in quelle delle fontane; dove la
clorofilla, effusa dai tronchi, vestita d’'aerei velerdi, nella stessa misura, rame stormenti e
fanciulle danzanti. Leggiadre membra uscivano d'apve, con gli effluvi della notte, dai cortici,
dai gusci, dai malli, dai tronchi; le faville, ar@ no, dell’allucciolio trapungente i lecci e gliori,
erano tanti occhi di geni e genietti aperti unngasulle fatture di Puck, spirito versipelle; a fr
tanta gioia fiorita erano trilli e strilli, chioctiee scrosci, ballonzoli e girotondi, goffaggini cdmici
rusticani a zonzo con loro lanternoni, eleganzeéadine e donzelli inseguentisi — e I'intero bosco era
un labirinto d’amore — con ansie, gemiti, ripicchrdori, furori, sospiri: e tutti gli arcani della
primavera erano, cosi, rivelati e celebrati, mefieente, benignamente, perché i mille guai suscitat
dal filtro dell’ “amorosa languidezza” non potesseisolversi che in una congiunzione nuziale,
sonora d’inni e splendida di tede. Ma forse il dmr@ndi Santa Uliva, del quale dovremo dire
un’altra volta, ci tocco ancora di piu: che sogoplure volte alzate al cielo di Firenze da messer
[..]pinelli vedemmo qualche cosa ch’era piu nosbiur, essendo tanto piu semplice: e dove la poesia
aveva lo stesso colore dell’aria; le ottave scandat stessa struttura agile e schietta degli atichi
pietra. E quando, dopo tanto penare, la santiskiliva ritorno intatta al suo sposo dalle fiamme e
dai gorghi — gli angeli recavano sulle palme lachatella salvazione — anche I'anima nostra s’uni
in segreto ai cori dell’ Alleluia. Fu la nostra fEripazione a quest’altro spettacolo indimentieaabil
un poco di fede, un poco d’attenzione raccoltarethine, che ci portd senza neanche uno sforzo
all'esaltazione maggiore e migliore. Certo, ci ficlae la parte del Signore: e cioé la serenita del
cielo, che non manco al cristiano Copeau, ma nepaWReinhardt israelita. Il tuono, € vero, s’era
fatto sentire in qualche punto delle due giorngteil solo a brontolare. Il tuono, e Luigi Antonell
Iddio pero li pacifico tutti e due: e fu cosi. Véale stelle, che potemmo ascoltare lo Spirito &ant
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Il Comitato del Maggio Fiorentino, che per metténescena i suoi sei spettacoli musicali é
naturalmente ricorso ad artisti, scenografi e thretitaliani, ha fatto eccezione per i suoi due
spettacoli drammatici, rivolgendosi a due registseri: Max Reinhardt per Bbogno d’'una notte
di mezzaestate di Shakespeare (con gli scintillanti commmisicali di Mendelssohn); e Jacques
Copeau per |Rappresentazione di Santa Uli{@n le novissime note d’lldebrando Pizzetti).
Nomi, come si vede, di gran classe; astri di prignandezza; davanti ai quali noi siamo stati
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lietissimi di ritirare, fin dal primo momento, léserve, fatte altre volte, e su questa stessataijvis
circa I'abuso di visite straniere al nostro Teatimmatico. Tanto piu poi che nella presente
occasione l'esperimento offriva un singolare irdeee perché se piu volte s’erano visti fra noi i
risultati ottenuti, in bene ed anche in male, daagista straniero a capo d’'un dato gruppo d’attori
italiani, € questa la prima volta che abbiam pottgdere, a quarantott’ore di distanza, lo stesso
gruppo d’attori nostri, diversamente istruito, gg@to e plasmato da due maestri stranieri,
differentissimi per razza, per fede estetica enpetodo, come il Reinhardt e il Copeau.

*kk

Era sin troppo facile prevedere che il magico, ctwoe prestigioso Reinhardt avrebbe visto, nel
Sogno soprattutto il pretesto a una spettacoléssie Come ognun sa, nel delizioso rifrangersi de’
molteplici intrecci del poema scespiriano — limit® dei quattro amanti prima discordi, poi
finalmente accoppiati; quello di Oberon e di Titaeri dei loro folletti e fate, che si pigliano beffa
dei mortali, e poi li consolano e fanno felici;imé quello degli artigiani che, improvvisandosbaitt
per una commedia da recitare alle nozze del dareof in qualche modo la grossa parodia della
flaba amorosa —, il poeta giovane si tuffa, diremepensieratamente e come per gioco nel mistero
che circonda uomini e cose, bastandogli d’adonaeg]i uni e nell’altre, una vita simile se non
proprio uguale: tutti viventi, per lui, quasi abtesso modo: occhi e corolle, alberi e anime, nanco
e rugiade, sospiri e raggi di luna. Poesia medfigsa e diffusa, forse, che non attinta in profaadi
ma, in quel suo scintillio ora di lucciola, oragéimme, prima e stupenda fioritura di quanto diverra
poi una festosa tradizione britannica, i cui rivinori scorrono e mormorano anche oggi (si pensi
alle féeriessottiimente favolose del buon Barrie, e alle pagireglio liriche del piu felice assertore
della verita che tutta la terra € incantata e tilitttondo € un prodigio perpetuo, Chesterton).

Ora é proprio a guesta poesia che Reinhardt hsainitérodurci; ma forse non tanto servendosi del
verbo di Shakespeare — il quale, guarda un pognelssun poeta faceva il suo teatro con le parole: e
pazienza per gli apostoli internazionali del cositlnl “teatro teatrale” —, quanto con la visione.
L’'opera di Reinhardt non e stata davvero quellandiaditore; e stata quella d’un illustratore. Non
tanto si presta ad esser paragonata a quella,dy@hvolgarizzare mettiamo Dante, ne recita iicant
guanto a quella di chi ne trae di bei quadri. Quadt quali I'interprete s’é studiato di tradurre,
genialmente, Dante, com’egli o sente e vede: naqwsuoi piu che di Dante.

La genialita del regista s’e anzitutto rivelatalmedcegliere — invece del luogo che gli era stato
dapprincipio offerto come ambiente dello spettacdlanfiteatro di Boboli —, un altro luogo
d'apparenze infinitamente piu semplici, la scalebhe cdal “Vivaio” porta alla statua
dellAbbondanza. Da questo elemento “scala” cosd @aCraig e ad Appia, fiancheggiato da due
declivi erbosi e, in primo piano, da due enormciemme due quinte naturali, Reinhardt ha tratto,
grazie alla magia delle luci, tutto quanto era pbile e impensabile: ha creato il bosco incantto,
ci ha mostrato iBogno

Lo spettacolo s’é iniziato a notte piena, sotto e falcata che pareva finta, con le sussurrate
promesse deluvertureche Mendelssohn adolescente compose [déelée scespiriana, e con una
danza di fiaccole in cima alla scalea, dapprima @érsa nelle tenebre, poi rischiarata a poco a poco.
Di qui € cominciato il gioco delle luci, concentair su questa or su quella zona, e via via gragduat
suggerite, attenuate, variate sino a creare iygditanei mutamenti di scena, o folgorate sul quadro
a momenti, immenso. La gradinata e diventata defardiventata d’oro, e diventata di neve; i prati
veri son parsi campi eterei; gli alberi, punteggratlla chioma da balenanti faville rosse, son
diventati vivi; le fontane hanno sputato fuocoirSeguivano, ansando e smarrendosi per i viottoli e
nei meandri, i cavalieri e le belle donne smarmamore; I'atmosfera era pregna d’indicibili effipv
sulle aiuole correvano, senza toccare I'erba, te ¥&stite di cielo; appiattati dietro i cespugli,
facendo i capitomboli giu per i pendii, o annidstii rami degli alberi, ammiccavano gli spiriti
folletti. E danze s’intrecciavano, al suono dell@endi Mendelssohn, culminanti nell’adorabile
Scherzo i maschi eroi e le sospirose eroine, fulgidi ghi e laltre di superbi costumi, si
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chiamavano e si rispondevano nell'aria d’argenédtefiava e vagava, tra le fronde e sull’acque,
Puck il beffardo ai cenni d’'Oberon “deus ex machipai succedeva la risata, grassa e parodistica,
dei grotteschi artigiani intenti ad architettarddeo recita. Quando I'avventura dei quattro amanti
qui rappresentata nel clima d’'una brillante ma tameonia, € finalmente giunta, dopo tante strida,
alla sua lieta chiarificazione, e il baldo quadetté effuso in un lungo coro di liete risa conatst

in uno scaltrissimo contrappunto, ecco che tutbisignoli del bosco si son messi a cantare. E dopo
tanta, ansiosa vigilia, nessun lieto fine al mofWdmai piu intimamente gioioso di questo, col gran
corteo nuziale accompagnato dalle fiaccole ardeatidallaccorata e notturna marcia di
Mendelssohn, fino alle soglie della Felicita.

*kk

Con Jacques Copeau, nel secondo chiostro di Saote i siamo di colpo trovati al polo opposto.
Se Reinhardt & un orgiastico, Copeau € un missed&einhardt punta allo spettacolo, Copeau cerca
il dramma. La magnifica fede di Reinhardt nel Tedtnmortale €, sanno tutti anche questo, di
natura splendidamente umana; quella di Copeaunatdia religiosa.

E accennavamo proprio adesso alla popolaresca itanmccui i nostri bravi attori, sbrigliati da
Reinhardt in una sorta di commedia “a soggetto”s@no sbizzarriti andando e venendo per
queglintermezzi deSognoin cui gli artigiani mettono in scena Rietosissima istoria di Piramo e
Tisbe dove un attore munito di lanterna rappresentlra, un altro impiastricciato di calcina
rappresenta un muro, e le sue due dita aperteasgmano la fessura dello stesso muro attraverso
la quale si parlano gli innamorati Piramo e Tisbe.

Tutto questo serve a far ridere con Reinhardt; ¢draesecoli avanti, con Shakespeare, che faceva
anche lui il regista, e specie recitando il Somnoaveva bisogno di metter le mani avanti, e chieder
ridendo indulgenza per una messinscena tutta &dfidiiimmaginazione dello spettatore. Or ecco
la novita di Copeau: con lui, queste cose non fapno ridere. Per mettere in scena la
Rappresentazione di Santa Uljvagli € ricorso a mezzi, essenzialmente, dellasatenatura che
qguesti di Bottom, di Flute e compagni: ma, con takezzi, ha commosso i suoi spettatori
letteralmente sino alle lagrime.

La leggenda della perseguitata Uliva, appartenargael fondo ben piu fiabesco che agiografico,
comune suppergiu all'intera Europa medioevale atgagjui ripresa in ottave rozzette dall’anonimo
fiorentino del primo Cinquecento con grandissimazgr ma, tutti lo sanno, senza nerbo
propriamente drammatico; svagata e sbriciolateeima episodi dove, all'infuori della soavissima
Uliva, gli altri personaggi son fantocci, in graarfg grotteschi, e costretti in minime apparizieni
subitanee sparizioni. Opera che doveva, a suo tempssia in un’eta in cui il gusto del dramma
sacro gia si intrecciava con quello delle “moreschei lieti intermezzi allegorici, e delle danze
fastose che il Rinascimento amava — contare esderente anche sulla musica e sulla coreografia.
Come ritrasportarla fino a noi?

Non possiamo ripetere qui I'esame, che abbiam faitittosto minutamente altrove, dell’agile
processo con cui un giovine scrittore e registatrapsCorrado d’Errico, ha non solo potato |l
dramma di tutte le sue esuberanze, ripetizionijstesze, ma ha addirittura, con opportune
“contaminazioni” d’'altre leggende, rifatto alcuneese essenziali della prima parte, e ritoccata la
parte seconda. Contentiamoci di riaffermare chestqué sempre la storia della giovinetta Uliva, la
guale per sfuggire alle barbare pretese dell’impegeasuo padre toglie di mezzo I'occasione della
torva passione di lui, le belle mani, col bruciégsdonde il séguito delle pietosissime avventilre,
suo abbandono in un bosco, il suo rifugio allaedlitBretagna, la vendetta d’'un perfido barone da
lei respinto, il furto del bimbo del Re che erastzommesso alla sua custodia, il disperato ediare
lei per piani e monti alla ricerca del piccolo sntay il ritrovamento della sua culla che galleggia
sul fiume, e il miracolo delle mani che nell’att@ashore le rifioriscono. A questo seguono, nella
seconda parte, le nozze della miracolata col RE€aditiglia, le nuove persecuzioni d’'un’infame
matrigna mentre il Re e alla guerra, l'ultima fudjaJliva e del suo figliuolo, su un veliero che la
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porta a Roma, infine il suo ritrovamento col Re sposo venuto pellegrino alla citta santa, e la
finale pacificazione anche con I'imperatore pentitalgrado le modificazioni, che chi conosca il
testo originale non pud mancar d’avvertire anch&sto da questo riassunto, non c’e dubbio che il
tono generale della rappresentazione, il suo cliinkeggenda, lo stupore delle pie o malvagie
creature che v’appariscono tutte volenti o noleatidotte dalla Provvidenza e sommerse nel flusso
della sua volonta, sono rimasti essenzialmentétinEainsomma il riduttore, avvicinando per quel
tanto che era assolutamente indispensabile la sggpaesentazione a un pubblico del tempo nostro,
non I'ha affatto tradita.

Tuttavia appunto perché l'opera e rimasta, comeeday sostanzialmente ingenua, rozza e
stupefatta, il problema della sua materiale trasheialla vita scenica appaiosid) un’impresa,
press’a poco, disperata. Qui Copeau, arrischiantto per tutto, e cioé decidendosi a essere
altrettanto se non piu medioevale degli stessitédieB” fiorentini, € stato magnifico.

PoichéSanta Ulivacome tutte le sacre rappresentazioni, ha per seaman luogo ma il mondo (si
trascorre, per mare e per terra, da Roma, in Bnatagydal regno di Castiglia alle rive del Tevere),
conveniva a Copeau mantenere la caratteristicainsessa medioevale, per “luoghi deputati” tutti
offerti simultaneamente allo sguardo del pubbl&ennonché invece di creare codesti luoghi sopra
il consueto sfondo a due dimensioni, Copeau ha teokfruttare I'incomparabile ambiente
dell'aereo chiostro del Brunelleschi con una ruditake scena plastica, a tre dimensioni. Ossia,
adunando gli spettatori sotto i portici, ha colkacka scena nel mezzo del chiostro; ha fatto costru
dal giovine e geometrico scenografo del Vieux Cdimn André Barsacq, una piattaforma attorno
alla cisterna che € al centro (e che é stata measeheon una specie di padiglione, atto a ospitare
certi quadri intimi); e ha congiunto cotesta pifitana, mediante alcune passerelle, ad altre quattro
piattaforme minori, collocate verso i quattro amgolide ma volta per volta capaci di trasformarsi,
con l'aiuto di minimi suggerimenti, in tutti i lubg della terra. Fra 'una e l'altra, le aiuole del
chiostro con le loro basse siepi di mortella creavaone di spazi indefiniti, che 'immaginazione
era via via indicata a percorrere e a varcare.lttm assia fra le colonne del secondo ordine del
chiostro, era stata costruita, al modo di certéuat di primitivi, una piccola gradinata con la
Madonna in trono e alcuni angeli adoranti: il Pésad

Seguire una tecnica cosiffatta voleva dire camneirsar un filo di rasoio, rischiando il ridicolo a
ogni passo. Copeau I'ha evitato appigliandosi ditgperata impresa di creare ne’ suoi ascoltatori
una continua, sospesa suggestione. Ma per incaratmesfera del chiostro egli non é ricorso a
giochi di prestigio meccanici: s’e affidato ad wstide. Dacché i suoi attori, danzatrici e compaise
son presentati tutt'insieme, hanno fatto rivereakgubblico, e si sono genuflessi in una prece
corale accennata dall’orchestra diretta dal Pigaktilenzio s’e fatto profondo. Poi un angelo, ha
secondo il rito, rivolto agli spettatori I'edifict esortazione iniziale: e, nel clima di religioso
stupore cosi subitamente diffuso, la sacra rapptaz®ene ha avuto principio.

Dar conto, uno per uno, di tutti i particolari djussita intelligenza nei quali si € concretata,
svolgendosi, I'incantevole azione, temiamo che possa dir molto a chi non v’abbia assistito. Qui
veramente il regista, operando su materia coszidei ma teatralmente informe, ha dovuto via via
“ri-crearla”; e I'ha fatto conciliando, in una sesi di indicibile genialita, la fedelta allo sparitel
testo col gusto piu raffinatamente moderno: degmsieme, d’un grande maestro della regia, e d’'un
poeta.

Certo, ad ambientare scene e quadri, Copeau sinériberdato dei nostri vecchi pittori. Per
suggerire la reggia imperiale s’é contentato dafgortare da due inservienti, dietro all'lmperator
due colonne d’'oro, come appunto se ne vedono tell@e dei primitivi. Per creare il bosco ha
fatto piantare li per li, da altri inservienti, aiblli che parevano tolti agli sfondi di certe mest
Madonne. Ad assistere Uliva nelle sue tragichdwtihi le ha dato due silenziosi, soavissimi angeli
custodi. A rappresentare il suo ultimo viaggio perre e per flume sino a Roma sacra, ’lha mandata
a spasso col suo bambino, seguita dagli angelipon@no tra le braccia il piccolo veliero. Alle
danze e coreografie allegoriche di cui il testo giodle, come accennavamo, €
abbondantissimamente intramezzato, ha sostituitwi bdlanze sintetiche, di grande linea, per

112



rappresentare la caccia, la guerra, le stagionisclseccedono durante il viaggio d’'Uliva in cerca
del bimbo smarrito, ecc. E ha sottolineato, commientcirconfuso tutta I'azione con le musiche ora
trepide ora canore ora ieratiche ora imploranti toi@nfali del Pizzetti, che si lieta parte hanno
avuto nel successo del dramma.

Successo anche di commozione. Perché, sia detwochdi tutte queste e d’altre innumerevoli
trovate, e malgrado tanto uso di simboli, e d’atiog e di lunghi viaggi adombrati in venti passi,

di terribili vicende tratteggiate in segni essemente gentili, nulla ebbe mai carattere di mera
letteratura e preziosita. Il ripensamento delliptete, che altri da queste nostre note potrebbe
immaginarsi non scevro d'una punta d’almeno imgéhske ironia, era tutto augusto e solenne.
Perfino le individuali manchevolezze degli attoraviocri, e di quelli men che mediocri, sono state
accettate senza fastidio, nella luminosa grazieothsta atmosfera. E il fulgore dei vivaci costumi
ideati dal Sensani, che le luci discrete hannoettmre rilevato, in quadri sempre bellissimi; e
I'ineffabile, gagliarda bellezza delle danze, esisgda Maya Lex e da tre mirabili allieve della sua
“Gunther Schule” di Monaco; e particolarmente lawta d’Andreina Pagnani, protagonista di
casta bellezza e di religiosa dedizione, hannabohato al miracolo, con una felicita cosi fluida,
cosi umile, cosi brillante e cosi pura, che maltgiine sono corse fra gli spettatori.

Né esagereremo per nulla confessando che stenéamordare, nei tanti anni dacché frequentiamo
il Teatro, consensi di pubblico cosi intimi e conssipcome questi che hanno, grazteaata Uliva
concluso la felice stagione del Maggio Fiorentimtuta dal veggente Carlo Delcroix.

1935.04.02 La Nazione Savonarola Copeau e la dsdi
“Savonarola”

Jacques Copeau ha ultimato il piano della sua rpgrail Savonaroladi Rino Alessi. Esso si
compone di una vera guida dello spettacolo per tafbro che vi parteciperanno. Il principio
fondamentale cui l'illustre regista si € tenutowekp di sviluppare al massimo il carattere corale
dellopera. La massa sara divisa in gruppi: ognipgo avra i suoi temi sia in rapporto al
movimento che alla rappresentazione valendosidrdeila collaborazione dell’architetto Barsacq:
il quale ha alcune carte, che al momento oppor@n@nno distribuite agli interpreti e alle masse.

Il piano di regia si compone di una cinquantingagine dattilografate con I'indicazione di tutti i
piu minuti particolari per I'interpretazione deglitori, le musiche, i cori, le luci. Alle luci e dieato
uno studio accurato sia per dare maggior risal® sdeniche si svolgeranno nei varii punti della
piazza, sia per isolare in zone d’ombra le biarsthiie che sorgono sulla gradinata della Signoria.
“Lo spirito del tempo”, il nuovo personaggio avraaupiccola tribuna in mezzo al pubblico e da
guella parlera all'inizio di ogni atto e a meta detondo.

Il Copeau, avendo presente il difetto di tanteeai’'aperto, che trattano la musica come se fosse
staccata dall'azione, ha fatto in modo che i commmuisicali di Catelnuovo-Tedesco — gia tutti
pronti — diventino parte integrante dell'azione.lode e cori non saranno quindi elementi di
distrazione, ma vere e proprie parti sostanzidliadgone, e se non saranno proprio le melodie e i
cori del tempo, ne avranno pero il sapore, il ritenibsignificato.

Tutte le particolarita del nuovo testo &dvonarolasono state dal Copeau studiate e potenziate alla
luce della sua grande esperienza di tecnico gemidlarricchite di sorprese che daranno allo
spettacolo un interesse veramente eccezionale.

Intanto sulla base del piano di regia il lavoropteparazione é entrato in una fase di grande
intensita.

1 1935.04.05 | Gazzetta dell | Cipriano |  Preludio al Niagg
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| Popolo | | | Giachetti | Musicale

| mandorli sono in fiore sui colli e le cascine sguiene di trilli e di gorgheggi, nonostante certi
capricci di un tramontano freddo e screanzato. de segni che non falliscono: incomincia, non
diro la primavera, ma certo la Primavera fiorentifiea poco anzi comincera addirittura il Maggio,
perché a Firenze, in certe circostanze si fan e @®enza risparmio. Qui il tanto atteso Maggio
s’inizia piu precisamente il 24 aprile. Ho detto’alina volta che il Maggio musicale € nato a
Firenze spontaneamente, per forza naturale delke.c@dlessandro Pavolini ha espresso
eloquentemente le ragioni nell’ “invito” che preeatricco programma di quest'anno. Non soltanto
qui nacque l'opera lirica, “in un’epoca primaveyitea parchi, fra architetture di pietra e archiies

di verde”, ma il popolo di Firenze e uno dei piusicali del mondo e a Firenze “dal [...] degli ulivi
sulle coline a quello delle colonne sulle piazaépte musica”.

Per questa ragione ideale e per molte ragionighratii Maggio musicale é diventato — auspice il
Duce — un’istituzione fiorentina che richiama parseconda volta — eventi permettendolo — gl
amatori e gli appassionati di arte musicale dotiithondo.

Quest’anno siamo usciti dal cerchio chiuso delll@p&tocentesca, con la quale, non senza ragione,
si celebro il primo “Maggio” per deferenza ad unargata tutta italiana. Quest’anno si e stati piu
eclettici, ma si € anche cercato di fare un prognarben nutrito che non comporti lacune o soste.
Sono trentacinque giorni di “festivita” senza inati, dove I'opera, la musica da camera, la musica
sinfonica, il ballo e il dramma musicato, le coef&ze e i convegni, si alterneranno a musica
classica e moderna, esumazioni e riconsacrazideaimno e all’aria aperta e due novita assolute del
massimo interesse:#avonaroladi Rino Alessi e IOrseolodi Pizzetti.

La varieta presentata al programma ovviera allineaiente della pletora. Gia la prima settimana
potra offrire ai convenuti diverse manifestaziomiirmteresse diverso, ma autentico:Miosé di
Rossini in un'edizione di prim'ordine, con la regiaCarl Ebert, gli scenari di Aschieri e la
direzione di Vittorio GuilLe stagionidi Haydn che da un pezzo non son state eseguitalim, la
conferenza di Pirandello sul teatroCihstore e Polluceli Rameau, con artisti e scene dell’ “Opéra”
di Parigi sotto la direzione di Philippe GaubertBalletti moderni francesi con gli elementi
coreografici dell’ “Opéra” stessa, il Convegno migzionale di musica.

L’ Orseolosara la terza opera che andra in scena al “Comiueai dara soltanto tre sere (nessuno
spettacolo viene ripetuto piu di tre volte): neasaoncertatore e direttore Tullio Serafini che ha
cominciato le prove fino dai primi del mese. Logseanno T[...], Franca Somigli, Pasero, Autori,
Boeuf, Rubino Tomei. Gli scenari sono stati eseguithozzetti di Felice Carena.

Pizzetti ha lavorato febbrilmente a quest'operayedegli ha portato tutta la sua sensibilita
coloristica e la sua forza drammatica creando w@mdra originale sullo sfondo di Venezia nel
secolo XVII, al principio della sua decadenza. léop € la piu vasta che egli abbia scritto ed é
composta di tre atti e due intermezzi, il primo skeefra i due quadri del prim’atto e il secondm fr

i due quadri dell’'ultimo; essi non sono intermezinifonici, ma quadri di vita innestati nel dramma,
colore d’ambiente e movimento e commento di popaha novita.

Fra le opere che si eseguiranno, una speciale orenmeritall ratto al serragliodi Mozart, che
sara eseguito integralmente in tedesco dagli elemagliori del “Teatro dell’Opera” di Vienna,
sotto la direzione di Bruno Walter, uno specialidta le altre manifestazioni sono da notare i
Concerti Brandeburghesli Bach, diretti da Adolf Busch.

Per i noti avvenimenti al’Opera di Berlino, nonrsge piu Furtwaengler con la sua orchestra. La
Nona Sinfoniadi Beethoven sara eseguita dalla Filarmonica dnka, diretta da Weingartner e alla
Passione di San Mattedi Bach sara sostituita una gloriosa composizidakana: laMessa da
requiemdi Verdi.

Il fragrante giardino di Boboli si aprira anche gti@nno per uno spettacolo straordinario. Scartato
il primitivo progetto di dar IOrfeo di Monteverde, che era, senza dubbio, adattissm®,cui
toglievano interessamento le molte esecuzioni eheesson date quest’anno in lItalia, sia pure in
diverse trascrizioni, si € pensato di rappresenta#ikeestedi Gluck che avra una realizzazione
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fantasiosa affidata ad Hebert Gral. Bellini nonasdimenticato con una solenne rappresentazione
dellaNorma

Ma la curiosita del pubblico fiorentino si appurfia d'ora su uno degli ultimi numeri del
programmasSavonaroladi Rino Alessi, musicato da Mario Castelnuovo-Tede

Fin da principio quest8avonarolaha sollevato polemiche e discussioni.

E alle questioni dottrinali e sentimentali si mdagano questioni puramente artistiche. Alessi si
reso conto delle une e delle altre; ha tolto dstiot€juanto poteva urtare il sentimento popolare o
rigidamente ortodosso e, di accordo con Copeadatmal suo bel lavoro il carattere d’'un grande
spettacolo di masse, prevalentemente pittorica@eo

Fra Palazzo Vecchio e la miracolosa Loggia dell@@r@, sara certamente una rappresentazione
magica.

| musicisti non verranno a Firenze soltanto peolae delle belle musiche, verranno anche per
discutere dei loro interessi e delle piu appassitrguestioni artistiche ed oltre a Pirandelloialtr
uomini insigni parleranno in Palazzo Vecchio suwangnti di alta cultura: Zilahy, I'autore famoso
del due prigionieri Henri Bordeaux, l'illustre romanziere; HermannyKerling, I'originale autore

de La rivoluzione mondiale Chesterton, il personalissimo pensatore ingl€ésey de Purtales,
romanziere, critico, biografo; Gimenez il Caballanoo dei maggiori scrittori della Spagna d’oggi e
molti altri che hanno gia preannunziato il loroiaor

Con Firenze sta riprendendo la sua missione, rnichilo ai suoi plato[...]Jci conviti le “élites”
intellettuali del mondo.

1935.05.16 Gazzetta del Savonarola Cipriano | Si prova il Savonarola

Popolo Giachetti

Il Maggio fiorentino procede trionfalmente. In gdiai giorni si sono avute quattro opere, di cui
una nuovissima,drseolq un‘esecuzione eccezionalel@eStagionidi Haydn, una serata Balletti
francesj la serie deiConcerti brandeburghesidi Bach in due serate, I'esecuzione dé&llana
Sinfoniaper parte della Filarmonica vienneseMassa diRequiendi Verdi; ed ora si sta entrando
nella gran settimana mozartiana. | buongustai havubo pane per i loro denti e si pud ben dire
che ce n’é stato per tutti i gusti: dagli arcaiseitecenteschi alle raffinatezze moderne, passando
attraverso il melodramma ottocentesco autentic@B&illo in mascherg né si & dimenticata la
coreografia e la musica da camera.

Ora, pero, tutte le cure e tutte le preoccupazkond concentrate n8lavonaroladi Rino Alessi che
sara rappresentato, con le musiche di Castelnuedesto, il 25 di questo mese in Piazza della
Signoria.

Ho detto anche "preoccupazioni”, intendo relativieanpo, preso questa volta nei due sensi: in
guello della durata e in quello meteorologico. tag®ne, per una tradizionale abitudine fiorentina,
si mantiene piuttosto incerta: cielo e spesso rasmk temperatura freschetta. Come si stara la sera
del 25 in Piazza della Signoria? E i giorni cheeparano dalla rappresentazione saranno sufficienti
per mettere in piedi e far marciare con la regtdati un cronometro questo spettacolo formidabile?
Jacques Copeau € un mago, espertissimo del sueragst ci si puo fidare di lui. Non sarebbe
stato male incominciare le prove @&dvonarolauna settimana piu presto, ma si puo esser sibari ¢
se Copeau annunzia che sara pronto, sara prorissim

Ho parlato di spettacolo "formidabile”, non credoagtere esagerato; oltre mille persone e una
ventina di prime parti prendono parte alla rappnesaone, senza contare i cori e l'orchestra. Si
tratta certamente, di uno dei piu grandiosi speltathe si siano mai organizzati in ltalia. E’
appunto a questa forma di spettacolo di massepsgato 'autore, rivedendo completamente il
testo del suo dramma e riducendolo in tre atti ledweno una scenigssg unica al mondo: Piazza
della Signoria con Palazzo Vecchio, la loggia @etagna e l'angolo degli Uffizi. Donatello,
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Michelangelo e Cellini saranno pur essi della festehe se cronologicamente le loro statue stonano
un po’. E chi ci badera per tanta gioia degli o@chi

In questi giorni si lavora davvero senza requiepd&am € sceso dalla verde quiete del “Leccio”
dov’e ospite di uno dei piu benemeriti organizzatlei Maggio, il comm. Passigli, ed ha messo il
suo quartier generale in una pensione dei Lungarni.

Il suo stato maggiore: non € piccolo: c'é il pélestini, xilografo e scenografo di gusto chefagli

da luogotenente generale; c'e Pio Campa, aiutameentpo, il Cecchi, il Covaz e finalmente André
Barsacq, che e il collaboratore preziosaltdr egodi Copeau. Barsacq € un giovane artista che
aiutdo Copeau anche l'altra volta per la mirabileappresentazione di Santa Uliva"; egli & gia
Firenze da piu di un mese, ha studiato profondaeniebghi della recita, ha disegnato la scena, le
tribune - che saranno imponenti e capaci di quaiteoposti - eseguito i bozzetti dei costumi.

E non é tutto qui; dopo lo stato maggiore ci sormorandanti d'armata: non meno di dieci che
comandano ciascuno un reparto di folla, la quale sestinata a confondersi ed a restare in gran
parte anonima, € pero soggetta alle suddivisiomistimo, credo, la grande trovata di Copeau.

Ci sono i “popolani”, i “pezzenti”, i “compagnacgii’ “piagnoni”, i “cantori”, i “frati”. Ciascuna di
gueste categorie ha una sua propria fisionomiagseame in diversi punti dello spettacolo, anche
se fa parte della massa. Cosi i singoli direttorsakna possono agevolmente far muovere questi
aggruppamenti per categorie.

Come nella vita, cosi anche ngavonarolac’e chi ha avuto fortuna e chi, no: c'eé chi ecstat
pezzente e chi signore, chi piagnone e chi commagmaedito ai piu scapigliati carnasciali. Ma ci
vuol pazienza! La paga € la medesima e questa lignzg economica pud consolare molte
delusioni.

Le prove avvengono in parte nei Giardini Reali cieondano la Scuola d'arte di Porta Romana e
la sera nei Chiostri di Santa Maria Novella. E egquéntre la folla, sotto i vigili occhi di Copeau ed
suoi aiutanti, e sotto la luce dei proiettori, gita, acclama od impreca verso il grande Domenicano
che non c'é, non e difficile vedere affacciati dileestre del cortile dei frati autentici dello sse
ordine di quello che oltre quattro secoli fa i &atini condannarono al rogo.

Questi, come si sa € incarnato da Memo Benassha&lassunto con grande fervore la parte che era
stata assegnata al povero Moissi; per entrarecsunbitpersonaggio si € gia fatto fare la chierica e
cio che e piu importante, € gia padrone della sareepche ha studiato con vera passione. Non
importa dire che e una gran parte; i suoi due dtaleol Monsignore inviato da Papa Alessandro
VI, al primo e al terzo atto, costituiscono le digzne capitali del dramma e vi si agitano tutti i
grandi problemi politici, storici e religiosi che sontrastano nella grande anima savonariolana.
Monsignore € Ernesto Sabbatini, e gli altri perggmaono sostenuti da Carnabuci, Luigi Almirante,
Tamberlani, Scelzo, Lombardi, Campa e da Guglignidondi che sara la procace modella di
Botticelli che si redime, percossa dalla Grazidardive si offre in olocausto per la prova del fuoco,
proposta al Savonarola e ai suoi frati dalla gelstazia della Signoria, inquieta per I'ascendente
che I'animoso predicatore si € guadagnato sutia cit

Gli attori provano, per ora, in una sala del Teadamunale; ma fra pochi giorni anch’essi si
mescoleranno alla folla; altrove hanno luogo levprdi orchestra e dei cori, ma presto tutti questi
elementi si riuniranno per le prove di insieme;asaflora che si comincera ad avere un'idea
concreta di quello che potra essere questo grgrettasolo di masse, al quale, si puo dire, tutte le
arti concorrono: la poesia, la musica, il cantcsdanografia, scenografia affidata in gran patee al
mirabile monumentalita della piazza, ma che dowera il suo massimo risalto dal giuoco delle
luci.

Di giorno in giorno € atteso anche Rino Alessi dbpo aver compiuto la non indifferente fatica di
rifare il lavoro per adattarlo alle esigenze digfassingolare rappresentazione all'aperto si daffi

per I'esecuzione a Jacques Copeau, alla sua fragantelligente collaborazione. Viceversa l'autore
della musica, Mario Castelnuovo Tedesco, che msiadFirenze, ha potuto fin da principio
presiedere alla concertazione di questa parte dglégtacolo, aiutato dal maestro Previtali che
dirigera l'orchestra invisibile. L'essenziale e dioéti lavorino con amore e con passione, il
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Savonarola infatti non vuole essere soltanto un grande apelib, ma anche una reverente
celebrazione, vorrei dire un atto di riparazionelicespiazione, se i fiorentini fossero capaci di
pentirsi di qualcosa!

1935.05.16 Roma Lajos Zilahy'Savonarola, spirito

innovatore della storia
d’ltalia”

Dinanzi ad un uditorio d’eccezione, imponentissimel, quale tutte le aristocrazie, quella dei natali
e gquella dell'intelligenza erano rappresentateosafilahy, ch’é illustre e gradito ospite della
nostra citta da qualche giorno, ha tenuto l'atedsia conferenza alla “Compagnia degli lllusi”. Lo
Zilahy, ch'é uno dei piu rappresentativi giornalggll'Ungheria e conferenziere dalla vena e dalla
grazia squisita, ha parlato in italiano, raccontandme e perché si e dovuto sottoporre al tour de
force di imparare in brevissimo tempo una lingud,eestato cosi sincero in tale confessione da
conquistarsi subito la simpatia piu viva dell'udiboche ha spesso interrotto il suo esordio con
prorompenti applausi.

Lo Zilahy reduce dal grande successo conosciuRakizzo Vecchio a Firenze nella sua conferenza
su “Savonarola e il suo tempo nello sviluppo delgiero umano” & quindi entrato nel vivo del tema
propostosi per questa tornata napoletana.

“Nella conferenza di Firenze - egli ha detto —t&rad della vita, della morte e del pensiero di
Savonarola. E mia intenzione qui a Napoli di parkdelle moderne tendenze economico-sociali che
oggi travagliano il mondo intero. Non dimentichéoopero, ancora in quello che sto per dire, del
grande frate, che rappresenta per me non solo elfemiu eminenti figure di Firenze antica, ma
anche lo spirito piu innovatore della storia di#tal

Diamo qui per i nostri lettori la prima e piu sostale parte della conferenza dell'illustre scréto

Rivolgiamo un'occhiata sull'orizzonte del tempo.

L'Era antica chiude le sue grandiose porte conatiut@ dell'lmpero Romano. Attraverso queste
porte venivano a Roma antica tutti i tesori di quempo. Lunghe carovane di cammelli
costeggiavano le rive del Mar Rosso e il loro aapeezioso era atteso alle porte di Roma. Vengono
dalla Babilonia i tappeti orientali, dalle forestella [...] le pellicce piu costose, dalle rive deaiv
Baltico I'ambra, e i barbari rimanevano stupiti detzzo favoloso che ricevevano in cambio di tutte
guelle cose inutili.

Selvaggia voglia di vivere, romba come l'uragaredirdile porte d'oro dell'epoca romana.

E comincia un altro millennio sul cui ponte, chetpal cielo, in cerca di purezza, con la croce in
mano vediamo salire gli spiriti piu meravigliosillienanita. E sulla sommita di questo, col viso
rivolto al cielo vediamo Savonarola in cima al radjdFirenze che col corpo ardente e le vesti in
flamme ci indica un altro capitolo del grande draamfhEra Nuova.

L'anno 1492 un altro grande italiano, Colombo, sc8fmerica, e da allora in poi ogni giorno,
nuove e nuove navi, partono dai porti dell'ltaldella Spagna e del Portogallo per arrivare,
seguendo le orme di Colombo, in America, che alddreredeva fosse una porta orientale dell'Asia
meravigliosa.

Dove e perché lanciano le loro navi sui grandi rearérso viaggi avventurosi? Non € il desiderio di
sapere che li spinge, ma l'istinto del commercie klsprona a cercare nuove vie verso I'Oriente
dato che Costantinopoli & stata presa dai Turtdisea vecchia porta € chiusa da quaranta anni.
Le navi del secolo sedicesimo che svanivano sbtolé bruciante dellEquatore, tra l'infinito dei
ghiacci, combattendo contro la fame e lo scorbetap il simbolo della lotta dell'uomo europeo.
Due tipi d'uomini vivevano allora sulla terra. Uhagricoltore, I'uomo civile che ha gia citta e
chiese e proviene dalla Repubblica Greca soprattidat Atene e che [....] gia negli Imperi e nel
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Cattolicesimo Occidentale la cui antica [...] e formamincia ad essere distrutta dalla vita [...] e
travolgente di quell’epoca. E nel nuovo sistemanesuco ecco formarsi sempre piu chiaro e
lamentevole il concetto delluomo povero, concette 'uomo primitivo non conosceva. L'altra
specie di uomini € piu primitiva, ma piu forte echa piu numerosa. Essa vive sugli immensi
pascoli e sulle rive dei fiumi dell'Asia e da see@ttacca I'Europa. Questa razza nomade ha il corpo
e l'anima di acciaio al confronto degli uomini eued Questo assalto dell'Asia contro I'Europa dura
anche oggigiorno. Ora pero sotto altro nome e ¢o@ armi. A volte si chiama bolscevismo russo,
altre dumping giapponese.

E tutte le navi che esplorano le vie dei mari sembruna fuga della specie umana europea dalla
minaccia dei nomadi, e infine si aprono le portd’America per dare la nuova patria e nuove
possibilita alle masse [...] della debole, ma civdita Europa. Oltre i confini d'ltalia, I'Europa
combatteva contro I'Asia ai tempi del Savonarolaiedjuei giorni il campo di battaglia piu
sanguinante per questa lotta € I'Ungheria, le otri tattoliche sono assalite furiosamente dai
Turchi.

Mi sia permesso a questo punto di dire una pandla snia disgraziata Patria. Fra I'Occidente e
I'Oriente, il popolo Magiaro, senza preconcettraiiza, ha difeso la via facendo scudo col proprio
corpo per difendere I'Europa di allora e la croic€risto.

Ma tralasciamo lo scrutare nella storia e ritorreaanFirenze per vedere cosa succede nel carnevale
del 14]..].

E’ questo I'anno piu glorioso per il Savonarolgidvani di Firenze a lui devoti, vanno di casa in
casa e, come se fossero i soldati di una potenpariste, vi raccolgono tutto quanto € in
contraddizione con la vita religiosa. Gli uominhsegnano loro le carte da gioco, i dadi, e le donne
i capelli finti, il rossetto e i profumi. Per qu@inti giovani oggi il compito sarebbe piu arditca m
guei tempi, questi oggetti rappresentavano lo ser@mdegli uomini dalla giusta strada. L'ultimo
giorno di carnevale tutto il popolo di Firenze aduna in piazza del Mercato e le prime file
vengono occupate dai membri del Consiglio. Poqodarivano i giovani dalla messa. Vestono di
bianco ed hanno il capo adorno di rami di olivaaatano i salmi. Quattro di essi si avvicinano alla
piramide con la torcia e mentre le fanfare squdldmogo s’inflamma e brucia.

Questa fiamma e questo squillo di fanfara usciv@alto strato piu puro dell'anima dell'umanita di
guel tempo e questa fiamma e questo squillo dafanérano il Savonarola stesso.

Fu certamente piu grande e piu emozionante il mémni@ncui, sulla nave di Colombo, dopo due
mesi di navigazione con lo spasimo della pauraleddiebio un marinaio osservo sulle onde un
ramo d'albero carico di frutti strani e un bast@gelpito da mano d'uomo. Fu questo il primo
incontro fra 'uomo europeo e I'America e nellsstemomento comincio per lui I'era nuova, ma se
continuo a posare il mio sguardo sulla festa devayi di Firenze e nel continuo sviluppo del
pensiero umano cerco di trovare dove si € spemia @uovamente inflammata, durante i secoli,
guella flamma, quel rogo che alcuni anni dopo spevibruciare il Savonarola.

Cerchero questa flamma nell'opera gigantesca d®lleieta umana moderna e giu nelle piu
profonde miniere; oggi, se anche debolmente, cssloiapparsa questa luce. Ma prima di arrivare
all’America e parlarvi delle mie esperienze, dewcprrere la storia di piu di tre secoli. Ma vi
prometto di fare questo lungo viaggio in alcunibrainuti.

Nessun anno puo registrare con sicurezza il trapdss Medio Evo all'era Nuova. | confini
spariscono e il dissolversi del Medioevo comindia grima dell'epoca di Savonarola. || dramma
dell'era moderna ha quattro atti grandiosi: il Romento, la riforma, l'assolutismo, e cio che
interessa di questo momento piu di ogni altra clo&aa della scienza moderna.

Questo nuovo spirito si presenta per la prima vo#hla letteratura degli umanisti italiani. Dante
propaga in quadri visionari la rinascita della yvitkello stato, delle condizioni della vita terrena,
della societa e della Chiesa. Il figlio di un ogienano, Cola di Rienzo, che poi mori sul rogo prima
del Savonarola, predisse con la sua vita e comdansorte che I'ltalia sarebbe risorta come una
Fenice. La magia del Petrarca sta nel modo nuoveuiregli vedeva il mondo. Il movimento
umanista era animato da indicibile entusiasmoedie della bellezza, la lode dell'armonia
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universale del mondo, e vi dir0 piu tardi come grali forme quest'ultimo pensiero torni ai nostri
tempi nel movimento democratico americano.

L’'umanismo italiano ricrea nella Firenze dei MediAccademia antica sulla quale regna lo spirito
di Platone. Savonarola ha tentato di fondare iarfzie una democrazia teocratica.

Questi due concetti, democrazia e teocrazia, semabaamolti politicanti d'oggi come il sogno
puerile di un frate del Medioevo. Ma proprio questid punto sul quale si innalza [...] della storia
mondiale d’oggi, come un'‘ombra gigantesca, comeammonimento minaccioso, lo spirito di
Savonarola. La democrazia ovunque € in sfacelessa c'era tutto, solamente Iddio mancava.

1935.05.19 La Nazione Savonarola Per Le prove del

“Savonarola”

La Presidenza dell’Ente Autonomo comunica:

“Si avvertono le masse convocate per il “Savonarolee esse dovranno trovarsi alle 20,30 di
lunedi non piu nel Chiostro di Santa Maria Novetia in Piazza della Signoria, esattamente sotto il
Loggiato degli Uffizi. Si raccomanda la massima tpafita e di intervenire con i relativi bracciali
gia a posto”

1935.05.21 La Nazione Savonarola Arnaldo | Le prove del
Bonaventur | “Savonarola” in Piazza
a della Signoria

Piazza della signoria ha accolto iersera per lm@molta, al completo, gli artisti e le masse che
agiranno nel “Savonarola” di Rino Alessi. Eranosamti Alessi e Copeau; l'insigne regista che
dovra operare il miracolo di fare delle pietre dadéolla d’'oggi una sola cosa viva e palpitante. S
deve dire che questo miracolo e gia a buon puntbeebello € vedere come esso si vada man mano
perfezionando.

Pochi privilegiati, naturalmente, hanno potuto stese alla prova. Gli artisti, le masse, i direftor
tecnici, non potevano essere considerati a parguésto privilegio, tutti presi com’erano dalla
tensione di ubbidire o di comandare. Per giudickela fatica, e della bellezza, di questa impresa
artistica bisognava esserle completamente estrampaiterla vedere da un osservatorio, per dir cosi,
“fuori campo”. Come noi, e pochissimi altri. In W& queste non sono “prove”. Siamo piu
precisamente nell’'ordine delle manovre militariagercito in borghese che compie un tema tattico,
in attesa d’andarsi a vestire; milleduecento pe¥sda guidare per gruppi, come altrettante
“compagnie”, ognuna delle quali con un suo “uffiefadi grado piu elevato, e su su, fino al
Sottocapo (Celestini) e al Capo (Copeau) di Staagdyibre.

Come si sa, nei giorni scorsi le prove furono fatte la maggior parte nel parco e nei locali della
Scuola d’Arti decorative a Porta Romana, e alcugleGhiostro di S. M. Novella. Solo ieri sera,
percio, si puo dire che la messa in scena siatamgdla sua fase risolutiva.

L’adunata delle masse avvenne dalle 20 alle 21Psatzale degli Uffizi. Qui i capo-gruppo
ricomposero le formazioni da ciascuno di essi miileati, le quali andarono a collocarsi, con
esemplare disciplina, nei varii punti dove il regi$i aveva, sulla carta, dislocati. Erano anche
presenti tutti gli artisti: Guglielmina Dondi, RenBenassi, Luigi Almirante, Ernesto Sabatini, Pio

119




Campa, Carnabuci, Giachetti, Scelzo, Maieroni,atéfiti Tamberlani, Fuggetta, Lombardi; qui
elencati via via che li riconoscevamo tra la folla.

Jean Copeau era andato a collocarsi sulla prindirgita del grande anfiteatro di ferro, ancora tutto
scheletrito, che taglia trasversalmente la piazdéa dontana del “Biancone” allimbocco di Por
Santa Maria. Megafono alla mano e....all'orecchio.oat del buon volere di tutti (compresi i
tranvai) ascoltare non era, qualche volta, menbcif che farsi ascoltare. Copeau parlava in
francese; Celestini, che era sul palco eretto inzmella piazza, raccoglieva, con un altro imbuto,
le parole del Maestro: e le passava, tradotteaai plotoni delle comparse. Si provo (e si torno a
riprovare varie volte) il second’atto: quello dolee evoluzioni della folla sono piu vaste e piu
“agitate”. Difficile € dare una disciplina, unolstiai tumulti. Ma Copeau e i suoi collaboratori ci
sono gia...quasi riusciti. Il “quasi” scomparira itdiamente nei giorni di prova che ancor
rimangono; ed e in tutti la certezza che la sefta2BeFirenze avra di che inorgoglirsi ancora un
poco per I'esito del suo Maggio.

La prova si protrasse fin quasi alla mezzanottgalemndo poi alla citta, fino al tocco e oltre,
un’animazione da tempo immemorabile sconosciutia éitta intera; perché, com’e noto, questo
“Savonarola” ha reclutato i suoi “frati”, i suoi ¢polani”, i suoi “guerrieri”, e anche (tanto sigar
scherzo) i suoi “usurai” e i suoi “pezzenti” un ga’tutti i rioni. Pochi spettacoli poterono dirsi
“fiorentini” con piu legittimita di questo; e bast avere iersera un po’ d'occhio e un po’
d’orecchio, in Piazza della Signoria, per accorigessne davvero il popolo, anche se chiamato li
solo per gridare “morte!” o “evviva!” si sentissevestito d’'un’autentica responsabilita artistica.
Cosi come, del resto, veramente é.

1935.05.23 La Nazione Savonarola Fervore dieoper
Piazza della Signoria pe
la preparazione del
“Savonarola”

| preparativi imponentissimi per la rappresentagiodel “Savonarola” in Piazza Signoria
continuano ad esser oggetto del piu vivo interdss@ubblico fiorentino: interesse ben giustificato
ché, di per se stessi, i preparativi in parolacoffr aspetti di uno spettacolo senza precedenti.

In breve volger di tempo, il “gabbione” di ferroa lassunto contorni ben definiti e delinea, fra la
fontana dellAmmannati e, grosso modo, il Chiasswdacelli, una sorta d'immenso anfiteatro a
forma poligonale, che cinge I'angolo piu suggestietla piazza, ove si fondono le mirabili armonie
architettoniche di Palazzo Vecchio, della Loggialdmzi e della galleria degli Uffizi. L’armatura
metallica dell'anfiteatro stesso € costituita dai tunetallici ad alta resistenza con giunti moleksa
raggiunge un’altezza di venti metri, e forma 28dgng sui quali verranno allestiti posti per circa
guattromila spettatori. La gradinata metallica sieade, in larghezza, sin presso il palazzo della
“Venezia”, lasciando libera nella sua parte infexiana galleria, destinata a consentire il regolare
transito delle vetture tranviarie € questa delliega una concezione ardita, geniale e pur
semplicissima: la volta della galleria & costitudta travi armate, che scaricano il peso delle
sovrastrutture su colonne laterali rinforzate, @agsindo la massima stabilita e resistenza allavolt
stessa ed alle gradinate, che la sovrastano. Maledalleria, cui si &€ lavorato anche stanotte, il
servizio tranviario, interrotto durante la giornat#eri, potra a quanto si assicura, essere ripreso
regolarmente stamani e mantenuto senza ulteriwalan od interruzioni.

Il colossale anfiteatro, la cui costruzione haigsto I'impiego di 16 chilometri di tubo metallicdi
15000 giunti e di una decina di vagoni di legnampeesenta caratteristiche originali ed
interessantissime: alla sommita delle sue gradisatelevano quattro torri, che raggiungono
un’altezza di venticinque metri; alle quattro tooorrispondono all’esterno dell’anfiteatro gli
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ingressi di quattro grandi gallerie, per le qualpubblico avra accesso all'interno dell’anfiteatro
stesso. Alla sommita delle gallerie verranno caitocproiettori; in una di esse verranno impiantat
tutti i comandi elettrici e telefonici, mediantequali verranno mano a mano tradotte in atto le
disposizioni del regista.

All'esterno tutta I'armatura metallica é stata stita di uno speciale materiale incombustibile
(trucioli di legno, supercompressi ed imbevuti iicati) che costituisce tutta una parete compatta
ed eguale, si che l'anfiteatro, colle sue quattnwi,t col suo rivestimento grigiastro, colla sua
imponenza, si presenta, dall’esterno, quale urelbagtirrito.

Mentre si completa I'armatura metallica dell’'anditieo e si allestiscono i piani della gradinata, si
procede alle altre sistemazioni della piazza, est@ dalle esigenze della regia. Al centro
dell'anfiteatro si eleva una sorta di palco a daeipin alto vi campeggiera la figura del Savoraro
che acquistera cosi mirabile risalto. Sulla gradirth Palazzo Vecchio si € ricostruita una sorta di
arrengario di legno, sul quale appariranno le ggdei notabili fiorentini; sotto la loggia dei Lanz
sono stati preparati tre palchi, uno al centro,|'pechestra, ed altri due, ai lati, per i cori.

Si prepara, intanto, la catasta per il grande roge,dovra apparire al secondo atto agli occhiidegl
spettatori: I'ordigno che realizzera la finzionergca della catasta e costituito anch'esso in tubi
d'acciaio, € mobile su ruote d'acciaio e raggiumgealtezza di quasi 16 metri. Sono pure in atto
tutti gli innumerevoli impianti elettrici, telefoai ecc..

1935.05.23 La Stampa Savonarola A. Della | Musiche di Castelnuovo
Corte Tedesco

Si vedra poi, nello spettacolo completo, quale &g armonia di elementi sia ri&hvonarolaalla

cui parte scenica e dialogata, secondo l'ultimaigre dell'Alessi, attende Copeau infaticabilmente,
mentre il maestro Previtali concerta orchestra ® qmer le musiche di Castelnuovo Tedesco.
Chiediamo intanto al compositore fiorentino notigidl'elaborazione della sua parte.

Questa volta il fiorentino € piu che mai in casa.sGia s'era dilettato di pensare in toscano,
scrivendo musiche per piano e per canto, intongeddeatro delldandragolamacchiavelliana e
qguello delBacco in Toscanael Redi. Ora ha potuto lasciare le parole agbrae, giovandosi
soltanto di cori e di istrumenti, cercare un’espi@se, che sinteticamente rappresentasse un
momento dello spirito e dell'arte fiorentini, tuttancentrata nei punti, per cosi dire, focali del
dramma.

Poiché quel momento ebbe sue naturali voci e véiesato nell'arte, il Castelnuovo Tedesco non
trascuro di documentarsi storicamente. Come accalzorse presto che con i documenti non si fa
creazione. Infatti la lauda dell'epoca savonar@|golifonicamente modesta, non ha i pregi delle
sue sorelle dugentesche e trecentesche; né sigpsterzarla a dire piu di quanto sapesse, in un
ambiente vasto come piazza della Signoria nell@nzat fonica di centoventicinque coristi, di
centro moderni istrumenti. E pero alcune reliquedlad canzone religiosa italiana vennero dal
Castelnuovo Tedesco usate con discrezione, coatigspnche, ma senza omaggio archeologico;
per esempio una lauda del Savonarola, che il Ratano a tre voci, una di Lucrezia Tornabuoni,
una di quelle che Ferdinando Liuzzi ha tratto ddamoso codice magliabechiano.

- Il coro - mi dice il Castelnuovo Tedesco — haupa grande importanza. Essendo I'elemento piu
consono al carattere del dramma e al genere dglf@esentazione, ho cercato di svilupparlo il piu
possibile. Salvo le brevi introduzioni strumentliprimo e al terzo atto, un breve recitativo per
voce di basso nel Prologo, e I'ampia Laude allagMerper voce di soprano nel terzo atto, tutta la
musica delSavonarolaé corale a 4, a 6, a 8 voci accompagnate daléstch L'espressione vocale
collettiva mi attirava in particolar modo, ed haué percio presenti, oltre i grandi modelli del
passato, i cari e preziosi insegnamenti in queatapo del mio buon maestro lldebrando. Ho
profittato della disposizione del coro nelle duease laterali della Loggia dei Lanzi per duplickre
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polifonia nel Prologo e nell'Epilogo. Nell'episodimusicale che accompagna il moto del
protagonista verso il rogo, un coro canta, qudlsibsindo, ilMiserere l'altro vi aggiunge lamentosi
melismi. La musica corale ha carattere sacro e |pggsro, insieme; la forma & prevalentemente
strofica. La parte strumentale sviluppa vari eletn@matici, dei quali quello iniziale sintetizza
nella mia mente il personaggio 8avonarola € un tema ampio, ieratico, grato, ad angoli decis
oserei dire intransigente, almeno come si presentarincipio, e durante l'opera si umanizza,
acquista un carattere piu espressivo e sofferdr@ecompagine orchestrale € assai vasta, non
eccezionale nella sua formazione (i legni a 4, éarguattro corni, trombe, tromboni, arpe, due
pianoforti, una grande massa di archi, una batterraerosa, oltre la fanfara a Palazzo Vecchio e la
campana sulla torre), ma pensata per un ambient® westo e quindi trattata per masse, senza
eccessivi e inutili divisionismi.

- Come dissi subito a Copeau, fin dai nostri piimeontri - aggiunge il compositore - io non volevo
fare e non ho fatto opera di carattere descritivmpressionista. Questo pud essere necessario in
un teatro, dove s’ha da creare un'illusione tandfli di carta e architetture di legno dipinto, éna
certo superfluo in Piazza della Signoria, doverthigetture, e quali architetture, sono di pieted,

e dove agiranno circa 1400 persone. Per esempboinaipio del dramma, siamo di notte, in Piazza
della Signoria. Come descriverla, quando ci si drogalmente? Ho cercato percio di limitare
perlomeno di stilizzare I'elemento descrittivo dethusica e di esprimere piuttosto I'elemento
spirituale del dramma e dell'ambiente savonaroliaBo questo un intendimento lirico ed
architettonico. La architettura della Piazza hatawna notevole influenza sulla mia concezione
della musica, sia nella disposizione dei pezzi,singsme tre pilastri, all'inizio, al centro, aliaé di
ogni atto, sia nel carattere lineare e costrutti®opezzi stessi. Solo nel secondo atto, e perssiae
sceniche, il primo episodio € piu lungo e compregdettro pezzi concatenati, l'introduzione, il
coro processionale, I'entrata di Savonarola e riheaale cristiano. Nel finale del secondo atto,
anche per necessita sceniche, la musica ha il tomdpévocare la pioggia che spegne il fuoco, ma
ho cercato di rendere questo, come altri movimedntfolla disseminati durante l'azione, con
elementi musicali assolutamente stilizzati. Oltredro cantante e ce ne sara uno parlante e, nel
secondo finale, essi operano contemporaneamenis.tentativo dei cui effetti sono contento. In
altri episodi, per esempio nella Laude alla Verdioecercato di trarre I'espressione dall'alteraativ
dal contrasto della voce cantante di un solistacquoila parlata di un attore. - Pel resto - conelud
Castelnuovo Tedesco, - ecco lo spartito.

Ringrazio. E andiamo alla prova.

1935.05.25 Il Mattino Savonarola Cipriano | Il “Savonarola” di Rino
Giachetti Alessi

FIRENZE, 24 — Poche ore ormai ci separano dallpregentazione del “Savonarola” in Piazza
della Signoria, fissata per domani sera; i gioras¢orsi sono stati febbrili di preparazione, pérch
guesto che si sta allestendo € non soltanto il meggpettacolo deVlaggio Fiorentinoma € uno
dei piu grandiosi che si siano mai allestiti idi#ta

Oltre mille persone formano la folla che deve avara parte di primo piano nella rappresentazione:
altre quaranta persone saranno, per cosi diretagonisti dei vari gruppi in cui la folla si divadi
giovani, i frati domenicani, i mendicanti, i popoiai compagnacgii piagnoni i fanti del Bargello.

Ci sono poi gli attori veri e propri che sosterrana parti principali: Memo Benass$g@vonarol3,
Carnabuci I(o spirito deltempq, Fosco Giachettilomenic9, Filippo Scelzo $ilvestrg, Ernesto
Sabbatini Konsignorg, Pio Campa Gonfalonier), Carlo Tamberlani i Politico), Nando
Tamberlani { Filosofo), Gino Sabbatini il pittore), Mario Scepi i{ Poetg, Luigi Almirante

(" Antiquarig), Carlo Lombardi (ilCapitanodel Popolg, Dante Maieroni (iBBattutodel Tempig,
Leo Chiostri Piero degli Alberti), Danilo Calamai Un frate domenicany Valenti Bruchi ¢n
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Piagnong, Iginio Jaccarino yn cittading, Guglielmina Dondi lleda Marig, Luisa Cei (na
popolang.

A gquesto stato maggiore ed a questo esercito gexde con la sua grande autorita Jacques Copeau
con un agguerrito manipolo di aiuti regista e detlori di scena. Scena per modo di dire, perché
come si sa, nessuna finzione di tela o di legrerexda le linee maestose del Palazzo Vecchio e della
Loggia dell’Orcagna che serviranno di sfondo adppresentazione. Solo nel centro del cerchio
segnato dalle grandi tribune che si stanno erigesddnnalzera l'altare amplissimo ed alto,
sormontato dalla Croce: e questo sara simbolicaareematerialmente anche il centro dell'azione.
Rino Alessi non ha l'aria di accorgersi della vastiell'impresa cui, sulla traccia da lui dettata,
sono accinti registi, attori e masse; tranquillgi@condo, fa la spola tra Trieste e Firenze e tienet
modestamente a Copeau la somma dei poteri, contergiadi introdurre via via nel testo quelle
modificazioni che l'esperienza delle prove gli serigre.

Come si sa questo “Savonarola” &€ assai diversaiddogche due anni fa I'Alessi pubblico per i tipi
dei Fratelli Treves e che desto nello stesso teanpmirazione e polemiche.

L'autore ha ridotto il dramma da cinque a tre atipprimendo quasi del tutto i due atti inizialech

si svolgevano nel Convento di San Marco. Il saddfie stato doloroso, perché la causa efficiente
del dramma veniva fuori proprio da quei atti e coshesprime l'autore nella prefazione al suo
nuovo volume: “la vera luce di Jeronimo, del ddligio giunto a Firenze dalle rive del Po con
I'assillante pensiero della Madre nel cuore e coicpio che la liberta dei santi € il martirio,ilk&
principalmente in quei lunghi disadorni corridai, quelle celle, presso quei miracoli di purita che
sono gli affreschi del Beato Angelico”.

Ma questo sacrificio era necessario; prima che @opwvertisse I'impossibilita non tanto materiale
guanto estetica di creare sulla Piazza dove domimdichelangelo e Donatello degli ambienti
posticci, di questa impossibilita si era reso cdlaatore. Dapprima Copeau aveva perfino pensato
di fare lo spettacolo successivamente in due ludgharsi, trasportando gli spettatori da un luogo
all'altro come aveva fatto Reinhardt nella suaavilli Salisburgo per “Il sogno” di Shakespeare. Il
proposito era, naturalmente, inattuabile per untovgmibblico come quello che si adunera ad
ascoltare il "Savonarola". Si trattava piuttosteaticogliere I'azione in un ambiente solo e diriea
intorno l'atmosfera del tempo e quella spirituadégtan dramma umano e mistico sentito e sofferto
dal frate ferrarese e da un'intera citta.

A questo intento hanno mirato concordemente auwreegista nella nuova edizione del
"Savonarola”. Nel primo atto assistiamo alle ardée cittadini per i pericoli che minacciano
Firenze, con l'accostarsi di Piero de’ Medici imarvediamo l'ascesa del Savonarola, assistiamo
alla sua schermaglia col Monsignore inviato da Remadl'esultanza del popolo che sente in lui una
forza e una salvaguardia sicura.

Nel secondo, per necessita sceniche, son condafitratsi episodi e diverse azioni che, secondo il
rigore cronologico avrebbero dovuto esser dista@ziarogo delle “vanita”, la prova del fuoco, la
conversione della cortigiana (questa di pura ini@re dell'autore), la sconfitta e la delusione del
frate abbandonato.

Ma I'Alessi, che ha approfondito storicamente bangnto e che di questo studio amoroso e sagace
ci ha dato prova nelle note che corredano il suame, ha reclamato qui i diritti del poeta e quelli
del regista, per cui, serbano intatto il carateetlavoro, si deve cercare di dare al dramma unita
d'azione e unita spirituale.

Il terzo e I'atto della confessione, il riepilogelld vita del santo (tale lo si considera anchame
ufficialmente canonizzato), il suo atto di umiltéliedevozione alla Chiesa, dalla quale del resto no
si € mai distaccato se non per combattere le dewviee le corruzioni.

Qui, nel dialogo ultimo fra Jeronimo e il Monsigeoiin quelli fra lo stesso Jeronimo dell'azione
drammatica ideata dall'Alessi, Jeronimo ascendaaificio e alla gloria, mentre I'aria € dominata
dalla tragica cadenza: "Miserere mei, Deus, seaunduagnam misericordiam tuam”. Qui lo
spettacolo assume l'importanza di un rito e diaglabrazione.
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A questa celebrazione intende dare la massimasitdesspressiva ed emotiva il regista. Niente eqgli
trascura a questo fine: di notte nel grande cloadit'Santa Maria Novella, fra i capolavori d'arte e
di fede di Paolo Uccello, senza tregua le masse/ggi fascisti, artigiani, operai, innamorati del
compito che é stato loro assegnato) si stanno #rddds lungamente ai movimenti, alle grida, ai
canti che dovranno dare l'impressione della vigdledansie e delle passioni di un popolo.

Sotto il lume di possenti riflettori la folla hasamto a poco a poco una personalita, la vera
personalita della folla che é formata d’individteliE in questa distinzione in “gruppi” si dimostra
la grande accortezza di Copeau che sa dare a gigsgppo una anima diversa e sa fondere queste
varie espressioni in una sinfonia corale, cui,ltrma analisi sara di illustrazione e di commerso |
musica.

La musica, come si sa é stata scritta espressardantéario Castelnuovo Tedesco, un musicista
della giovane scuola che € fra i piu noti ed apgaBzon soltanto in Italia ma anche all'estero.

Non si tratta di una semplice “musica di scena” edia chiamano i francesi ma di una vera,
poderosa partitura di circa 300 pagine, scrittal /28 di gennaio e il 10 aprile del 1935 e formdia
dieci pezzi per orchestra, coro e due voci soliste.

| testi poetici sono, in massima parte di GirolaBavonarola, alcuni del Benivieni, di Lorenzo il
Magnifico, di Lucrezia Tornabuoni. Meno in pochistan cui si € servito di temi tradizionali,
l'autore ha creato musica originale, cercandotthvare e rendere lo spirito del dramma e quello
architettonico della piazza insigne in cui si swolg

Le prove del vastissimo spettacolo che finora siosfatte in luoghi diversi e si sono concentrate
negli ultimi giorni a Santa Maria Novella, ora sadporteranno addirittura nel luogo della
rappresentazione dove sono gia sorte le tribunactap 1000 spettatori che André Barsacq, il
fedele aiuto di Copeau, ha disegnato tenendo @nmtbe delle necessita di accesso del pubblico, di
guelle di entrata ed uscita degli attori e del pFoia capitale dell'illuminazione che sara risolbd ¢
quattro grandi fari che si alzeranno negli angointersezione delle tribune.

Cosi sulla Piazza dei Signori, dove il sacrifice ttate fu consumato il 23 maggio 1499, anche gli
attori ritroveranno meglio l'aura necessaria atieo lelevazione nell'atmosfera ideale che deve
formarsi perché il dramma perda le sue apparergqgpadr realistiche per assurgere alla mistica
irrealta delle sacre rappresentazioni.

Questa aspirazione € nel cuore di Copeau, ma cemtaranche in quello dell'autore, che vuole che
guesto grandioso spettacolo di masse non sia fise stesso, ma assuma anche l'aspetto di una
glorificazione e, staremmo per dire, di una espiaei

Auguriamoci che questo avvenga, il fervore conlaw@ipettacolo si sta preparando ce ne fa garanzia;
l'unica nota grigia sta nei nuvoloni minacciosi co@rono spesso il cielo, nelle bizzarrie di questa
strana primavera.

Come in tutti gli spettacoli allaperto e anche doesto l'ultima parola spetta al bollettino
meteorologico.

1935.05.25 Il Popolo di Savonarola Giuseppe | Firenze rievoca
Roma Arrighi Gerolamo Savonarola

S’ha da dire subito: nel Rinascimento la figura pavagliata e tormentata e quella di Gerolamo
Savonarola. Spenti gli ultimi sanguinosi guizzi déédio Evo, la nuova febbre rivoluzionaria

prende forma e vita. La distinzione tra vecchicuevo dividera un abisso incolmabile, nettamente
due ere, due modi di vivere e di concepire. Nudgali € nuovi principi spingeranno le folle umane
verso una sete di conoscenza, verso un bisogndetitd mentale segnando cosi uno dei piu
caratteristici aspetti di quella crisi di civilthe fu il Rinascimento. Questa grandiosa revisiane d
tutta un'epoca e contrassegnata dal trionfo dédia @ della bellezza, dal piacere di vivere, da un
dilagare di superstizioni, di pregiudizi, una caiane di costumi in ogni ordine e in ogni classe.

124




Nuovi aspetti paradossali nascono. | prelati tesgginelogi di Giove, I'Olimpo diviene di moda, i
Campi Elisi sostituiscono il Paradiso, la pagagitadagna terreno.

In mezzo a tale tumulto, dove si respira atmosfiera e spregiudicata e s'ad[...] la figura di
Gerolamo Savonarola. SJ...] fraticello trentenne,aspgoma dal lineamento dantesco, eccolo a
Firenze. In giovane eta ha lasciato la natia Fayreiné la nobile Laura Strozzi ha rifiutato il suo
amore. Indossato il saio domenicano, da 16 antriosa nel convento di San Marco. Se il suo
portamento é fiero, il suo volto e soffuso di dalke e di bonta, ma quando parla in pubblico egli si
trasfigura, diventa ardente e impietoso mentreogthi azzurri lampeggiano terribili. Grande e
potente la sua parola, e piu che un oratore &€ adattiero di anime. La sua voce, realistica e
biblica, popolaresca e possente, tuona nel diatclncerto del suo tempo, contro artisti, letterati
politici, signori e plebe dall'animo corroso, pri¥ogni virtu pubblica e privata, d'ogni sentimento
morale. Il Savonarola proclama la riforma, nuovofgta antico, l'instaurazione dei puri costumi,
della onesta bonta, del timorato amore di Dio stdlra. E convinto che bastera la fervida
predicazione perché un’onda di redenzione si imgradca degli uomini inducendoli ad abbracciare
un sistema di vita in cui avrebbero salvato l'anirggli insomma, concepisce una riforma
universale che deve estendersi alla Chiesa eabdl'intera, riforma alle radici della vita spire,
morale, civile. Lo gridera forte, mille e mille ¥e| a tutta Firenze. Il Popolo che rigurgita in t8an
Maria del Fiore ascoltava rapito e sconvolto laofsadrammatica e ispirata del Domenicano; dal
pulpito egli giganteggia sulla marea umana, scagiao anatema contro la corruzione, parla della
chiamata a penitenza dei vaticini di calamitaalidtismo si accende nella folla. Con il Savonarola
sono i semplici e gli entusiasti, i mistici o gltiati spirituali; contro sono i gaudenti e i catrpi
profittatori e gli spregiudicati.

Vinsero gli avversari. Drammatica fu la lotta, ctodti vi parteciparono, i grandi e gli umili, le
gerarchie e gli Ordini religiosi, le potesta e itguai, dal Papa a Carlo VI, dalla Repubblica
fiorentina alla Curia romana. Elementi naturali gpreinnaturali, interessi e concezioni di vita,
sistemi politici e principii sociali si mobilitaran La battaglia s'accese; e fu battaglia di idee, d
caste, di costumi, di famiglie, di singoli che dwila cittd di Dante in fazioni: bianchi, piagnoni,
arrabbiati, pinzocheri e compagnacci, fiorentimtro fiorentini, fratelli contro fratelli. Si vortde
che il Domenicano usasse la forza, rinunciandomll@zza celestiale della sua missione, pero egli
non vuole violenza, non vuole sangue, non vuole dtirze che quelle della sua fede in Dio. Ma
con la confusione tra gli ordini civili e la saatipoliticante del frate, tra I'autorita che viergeRio

al Papa e i fulmini del frate contro il Papa in reonhi Dio, s’e fatto un tale rimescolamento di
governo delle anime e di governo della Repubblloa it popolo non comprende per nulla, vuole
una mano forte o almeno un atto risolutivo. Lagolede segni di miracoli in ogni evento ma essi
svaniscono e la lasciano insaziata. Il Savonargta preso dalla certezza incrollabile della prapri
missione, decide il “giudizio di Dio”; gli immediatliscepoli del Ferrarese infiammati sino al
fanatismo, sono pronti ad affrontare il rogo ardantgloria del maestro e contro i suoi avverdari.
“giudizio di Dio”, ritardato dalla pioggia e attrexsato da intrighi, perd non si fa. E la fine: e

ne approfittano per inasprire la folla stanca euskel i seguaci si mutano in persecutori; il frate e
imprigionato con i suoi piu fedeli, torturato, ca@mhato a morte.

L'irriducibilita del suo carattere, I'assolutezzdla sua fede sono con lui; nell'ora estrema laréig
del Savonarola apparira piena di luce. Si cancellansue intemperanze, i suoi eccessi di zelo, i
suoi errori che portarono alla distruzione di capoli e di opere d'arte nel falo delle vanita; di
fronte alla sua fede incontaminata, alla purezzasdei principii, alla bellezza della sua opera
spirituale, si cancellano le sue violenze oratdaedisobbedienza al Pontefice di fronte alla sua
anelante sete di matrtirio; tutto si cancella apet® della croce del capestro, delle flamme eadell
privazione. Scomunicato, riceve i sacramenti chiddeperdono al Signore e a tutti. Poi affrontera
serenamente la fine. E il mattino del 23 maggio814% folla ondeggia in piazza della Signoria.
Sono presenti, nei paramenti solenni, vescovi, csen del Papa, magistrati, notari, ufficiali e
birri di Firenze. Il palco del supplizio € 1a, sastato da una croce mozza e con le cataste aka bas
Dopo tanta attesa, ecco Frate Gerolamo seguitosaai due compagni: Fra Silvestro e Fra
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Domenico, esausti con le ossa rotte dalla torturagrido prolungato sale dalla irrequieta marea
umana. Cancellati i segni sacerdotali, copertiadsdila camicia, piedi nudi, mani legate sono tratti
morituri ad ascoltare la sentenza che li dichiaeh di scisma e di predicazione di novita”. L'ulém
ad affrontare il supplizio e il Savonarola che salepalco intrepidamente e presenta subito il capo
al boia; “O profeta dei disperati, ora gli € il teondi fare il miracolo!”, si grida. Poi & un sileaz
pauroso, un fremito d'orrore. Il suo corpo si dibategli spasmi della morte, mentre le flamme lo
avvolgono di un fuoco sanguigno.

Ora dove il rogo arse, la dove “Gerolamo Savonafwlaondannato per iniqua sentenza”, I'Arte
ricordera il supplizio del grande Domenicano, coo gpettacolo di masse senza precedenti voluto
dal Duce. Sara un segno di ricordanza verso unamijrande voce assetata di fede e di martirio
che tuono potente nel secolo della Rinascenza.

1935.05.27 La Stampa Savonarola FrancescdSavonarola” in Piazza

Bernardelli | della Signoria. Registi,
attori e masse alle prove

In piazza della Signoria si prova notte e giornonN una prova di pomeriggio dalle 4 in poi, ma
dalla cena e fin oltre mezzanotte, un corpo scditaattori noti ed esperti, un esercito di
milleduecento comparse, due cori uno cantantdrol'gdarlante, I'orchestra - complessivamente
duemila persone - vanno allestendo sugli ordiniJadcques Copeau il grande spettacolo del
"Savonarola" di Rino Alessi.

Tra una prova e l'altra, quando ancora il tramontlugia e al basso gia € I'ombra, vediamo Copeau
in una piccola trattoria accanto alla loggia denzia cenare frugalmente e ogni tanto levarsi da
tavola, farsi sull'uscio col tovagliolo tra le madiare un'occhiata in giro, rapida, nervosa. Pare
sorpreso da un dubbio improvviso, da uno scrupmdme voglia cercare un’ultima sfumatura nel
quadro [....] di pietra, di marmo, di bronzo che gk innanzi, poi rientra e riprende a mangiare in
fretta. |1 suoi pensieri sono a tratti aperti e dhimme quelli di un buon artigiano che dalla sagli
della bottega indaghi il tempo; a tratti concemtriaguieti, sognanti. Fra tanta suggestione d'arte
di [...] il regista ritocca con la fantasia quellaeckara la prossima rappresentazione e lo fa in un
tono familiare, confidenziale come se coi suoitesse a tu per tu; e anche questo e un dono della
nostra antica [...] cosi illustre e inalberata e phe attrae subito, naturalmente, nel suo cerchio di
memorie e di esempi e di bellezze, ogni animo s$ithiegni devoto.

Poi quando la notte & scesa, Copeau indossa un tideecchia foggia e si getta nella mischia.
Sotto il berrettino basco vediamo accendersi il golbo roseo e argenteo, dall'occhio ampio, dal
naso nobile in quel suo volto d'artista franceaéirdtempi che pare uscito da una tela del settece

lo vediamo ora in una scia di riflettore, ora redgio breve di una lampadina portatile, lo vediamo
fuggire e ritornare da ogni lato della piazza, ayusnpresente imperioso o persuasivo. Col crescere
della notte l'aria si rinfresca, ma Copeau si anisiaaccalora e si libera del cappotto e getta il
berrettino; i comandi si fanno piu secchi, piuténfi e plastici, ritrasmessi dagli aiutanti dei
direttori di scena; e la gran massa si muove, isaa@geme. Accorre, si disperde, con l'innalzardi
disperdersi delle passioni.

Non v'é dubbio che questo sia teatro di masse;araéar la rappresentazione e masse ad assistere
con quelle centinaia di attori, con quelle tribuciee arrivano fino al tetto delle case e che
conterranno quattromila spettatori. A corona déileune si elevano sei torri altissime munite di
potenti riflettori, di apparecchi di ogni genera, tdlefoni; di lassu sara retta I'azione, di lassu
partiranno gli ordini; i direttori di scena, da djladtezza, potranno dominare lo svolgersi dello
spettacolo, collegati tutti alla torre centrale @stara Copeau coi suoi aiutanti immediati: Andre
Barsacq e il prof. Celestini.
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Gia le prove sono di per sé uno spettacolo singoldell'arcata centrale della loggia dell'Orcagna é
situata I'orchestra invisibile, ossia nascosta maelario bigio; nelle arcate laterali sono dispost
due cori parlante e cantante. Dalle finestre ebdé&done di Palazzo Vecchio scendono i suoni di
tromba, voci, grida, e attorno alla grande piranddkegno scuro, eretta a pochi metri dalla loggia,
semplicissimo e austero centro della scena, il lmogo addensa e agisce. Anche provando in
borghese, con le giacchette e i cappelli floscien Benassi che sara fra’ Jeronimo, con un feltro
grigio e un soprabito impeccabile, alza le braatiaielo e invoca misericordia per i peccati della
Firenze quattrocentesca; Guglielmina Dondi elegaatdge impellicciata si prostra sulle dure lastre
della piazza - anche cosi, il gesto degli atterinlusiche, i moti della folla s'impongono e susaita
tutti strane commozioni. E si pensa che é questwetta uno dei luoghi [...] del mondo; uno di
quei centri spirituali ove il pensiero e il sentm@ di tutti gli uomini confluiscono e si fanno
concreti, visibili e riconoscibili. La dura moleld®lazzo, I'ardua gentilezza della loggia, e #tust
bellissime - il Perseo domina tutta la scena cgnah gesto immortale — e i rilievi netti e le ombr
gua e la, arcane, appaiono adunati apposta pettlst ppssano evocare tutti i miti, perché qui sia
compresa ogni fantasia e [..Jrazione umana.

Le prove continuano sottolineate di commenti eumtmi. Si rivedono particolari, sfumature.
Sfilano gia gli attori dai nomi noti e popolari;aoc'é di scena Luigi Almirante, ora Sabbatini Junio
poi Sabbatini senior, ed ecco Scelzo, Carnabusicé-&Giachetti, Lombardi, Tamberlani; sono pieni
di impegno, di zelo. In citta si attende con cuaig®pazienza. Stasera prova generale. Domani sera
la rappresentazione.

1935.05.29 Gazzetta del Savonarola Gianfranco| Il “Savonarola” di Rino
Popolo Giachetti Alessi rappresentato a
Firenze

nell'incomparabile
scenario di Piazza della
Signoria

Firenze, 28 maggio, notte

Non era piccola la difficolta di realizzare in pgazdella Signoria un dramma svoltosi oltre quattro
secoli fa sulla piazza medesima, evocando persorah@pisodi del tempo. In questi casi c'e
sempre il pericolo che la cornice troppo sontuasada per soffocare il quadro. Diremo subito che
guesto pericolo fu evitato quasi sempre da JacQugeeau con accortezza; dove egli ha saputo
affermare la sua intima sensibilita, che dette eostllenti risultati in “Santa Uliva”, il quadrdi @
riuscito a meraviglia; si noti il principio del #atto quando Savonarola ormai condannato al
supplizio sta pregando ai piedi della croce e daldi guardia sonnecchiano sulle gradinate: un
guadro degno del Mantegna. Non sempre bene, irs@oe riusciti i quadri di folla dove si deve
dare al riguardante l'illusione della vita, del nmognto, delle passioni della massa. Non che
I'organizzazione non fosse perfetta 0 quasi, mmdsse non sempre hanno risposto all'appello,
guando sono rimaste amorfe e anonime, I'effettecessariamente mancato.

1500 persone in scena

Questa osservazione non infirma il valore dellottsgelo e tanto meno del dramma; per lo
spettacolo si puo dire, senza tema di esageragequdsto € il piu imponente tentativo teatrale che
si sia fatto in ltalia, per il numero di persone ch ha partecipato (circa 1500), per i mezzi teicni
adoperati, per lI'imponenza della scena rappresentdt Palazzo della Signoria, dall'angolo degli
Uffizi e dalla Loggia dell'Orcagna, monumenti insighe la magia delle luci serviva alle volte a
ingigantire.

Per il dramma si devono fare, necessariamenterppie osservazioni. Quando Rino Alessi scrisse
la prima edizione del “Savonarola”, e la dette ateempe due anni fa, non aveva forse intenzione di
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rappresentare il dramma che giudicava inadattgasioscenici di tela dipinta e di legno tarlato”.
Perd tanto meno poteva pensare di farlo rappraseri#laperto in un luogo di cosi grande
responsabilita come piazza della Signoria. Ma wiga\Jormulato il progetto, questo costituiva una
irresistibile tentazione per l'autore. Si opposeeagioni di opportunita, di impossibilita di
rappresentare il dramma cosi come era, con duehatsi svolgevano fra le mura di un convento,
difficolta di ordine pratico, religioso e sentimal&. L’Alessi non si sgomento. Volle riparare dadut

si sottopose a un duro lavoro, pur di vedere reali questo che era un sogno meraviglioso; rifece
e rifuse il suo “Savonarola” sopprimendo gli attl donvento, condensando l'azione, dando gran
posto al movimento corale e tarpando coraggiosaartette le frasi del testo primitivo che davanti
a un gran pubblico avrebbero potuto prestarsiexpnétazioni dubbie o malevole. In questo lavoro
faticoso di rifacimento, I'Alessi ebbe per colladtore prezioso Jacques Copeau che mise a profitto
di questo dramma sacro e profano la sua illumieafzerienza e la sua sensibilita di artista e di
credente.

Nella nuova edizione si sono un po' sacrificatealgioni psicologiche atte a spiegarci la condotta
del Savonarola, e la sua azione dittatoriale quillaumanistica delle citta e per un periodo assai
lungo di tempo. Sono viceversa intensificati gfeef drammatici e di contrasto.

La trama dell'opera

Il lavoro € compendiato e limitato al periodo ezsale e risolutivo della vita savonaroliana, quella
che va dal maggio del 1495 al maggio del 1499 guathni di febbrile propaganda, di rapido
trionfo e di altrettanta rapida decadenza; peoledzioni del momento, per l'eloquenza persuasiva
del frate, il paganesimo estetico di Firenze silwann una esaltata celebrazione del culto catiplic
una repubblica democratica visse per qualche amfia garola d'ordine di un frate. Di questo
strano ardore sacro impiantatosi sulle vestigidnarmppo giovani di un recente passato che aveva
visto gli splendori della Corte di Lorenzo de Medit dramma di Alessi ci da una visione assai
colorita nel secondo atto.

Nel primo vediamo I'energico affermarsi della supaeia savonaroliana. Di notte il Savonarola e
chiamato al Palazzo della Signoria per il pericole incombe su Firenze da parte di Piero de
Medici che colle soldatesche dell’Orsini si € acpato presso le mura della citta. Ma prima di
salire nel Palazzo, il frate deve affrontare unsoedel Papa, un monsignore (che in realta & vestito
da Cardinale), il quale viene a portare la paca guerra. Pace se il Savonarola si sottomettera
all'autorita del Pontefice; guerra e scomunicalesenimo manterra la sua attitudine di ribelliohe.
Savonarola non cede né alle lusinghe né alle miaespinge le offerte del Prelato e si avvia verso
il Palazzo, mentre il popolo che lo acclama colleeraura per difendere la citta.

Essenzialmente corale, come si e detto, € il secatid; I'autore vi ha innestato diversi episod ch
in realta sono avvenuti a distanza di tempo. ligjog invitato ad assistere allo spettacolo dedj6ro
delle vanita”, sul quale verranno immolate le immagmpure, gli oggetti e i libri che non
corrispondono piu al programma di fanatica purifioae che i seguaci del frate hanno imposto alla
citta.

Un antiquario tenta invano di sottrarre al rogmpere d'arte piu belle per ordine del Principe di
Milano, Ludovico il Moro; € malmenato e scacciabma cortigiana che ha servito da modella al
Botticelli per la sua “Leda”, presa da dei giovéamatici, € minacciata di essere gettata sul rgo.
Savonarola la salva, fra’ Silvestro Maruffi, il ¥ente discepolo del profeta, invoca per lei il
perdono del Signore, sicché la sciagurata si comesi getta ai piedi della croce, anzi, quando co
subdola manovra la Signoria propone al Savonaaopadva del fuoco per dimostrare la verita della
protezione di Dio di cui si vanta, essa stessaptéigiana, si offre per il sacrificio; fra’ Domeau

da Pescia, a sua volta, € pronto per salire sud, row il Savonarola esita. Egli non € certo del
miracolo, e afferma che “nessuna forza al mondo ipugedire al fuoco di bruciare”. Questa
esitazione lo perde. La prova del fuoco non siita perché la pioggia lo impedisce; ma la folla
delusa accusa di impostura il Savonarola e impren#o l'idolo di ieri. Dalla piazza abbandonata e
deserta, il frate se ne va tristemente con i durepegni, dietro di loro sono i fanti della Signoria
che li arresteranno per tradurli davanti al Tridardei gli Otto.
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Dell'assalto al convento di San Marco, della ressa dei frati, della resa, dell'arresto del fratm

c'é traccia nel dramma; questi avvenimenti sorgsuati dallo "Spirito del Tempo".

Al terzo atto assistiamo, invece, alle ultime oe# 8avonarola dopo la crudele tortura e al suo
supremo dialogo col Monsignore; una scena piengrandezza tragica, illuminata dal sinistro
presentimento della morte. Dopo il conforto porgditdalla donna redenta, la soluzione impartitagli
dal Monsignore il quale cinicamente sostiene ch&dnti si possono bruciare, ma non mandare
all'Inferno” e dopo un ultimo dolente colloquio csuoi compagni di pena, il Savonarola, ormai
rianimato dalla certezza divina, si avvia con pafgmo verso il martirio e la gloria, mentre
rintocca cupamente dal Palazzo la campana dei.morti

Una data del teatro italiano

Complessa visione di un eccezionale momento stori&oche nelle sue lacune, questo
“Savonarola” dell’Alessi riafferma un robusto temgmento drammatico, che si rivela soprattutto
nelle scene dove il dramma discende nelle animéaeusnano e non parteggia con la folla opaca il
suo tormento.

Non era possibile superare tutte le difficolta aetppresentazione e non tutte, lo abbiamo detto,
furono superate nemmeno dalla regia genialissin@ogeau; non sempre la fusione tra gli elementi
diversi del dramma, il reale e l'ideale, la ricogione storica e la fantasia ispirata a un poetico
misticismo, fu completa. Sicché non sempre si oiteil desiderato equilibrio atto a dare agli
spettatori 'emozione che la materia del drammagessi; forse per un cosi enorme spettacolo, un
maggior numero di prove sarebbe stato necessaaodde questo equilibrio fu raggiunto, dove
passoO la poesia delllanima e quella del sovrumawifiio, anche il pubblico fu preso e si
commosse.

L’esecuzione delle prime parti apparve veramentenbu Memo Benassi impersona con grande
vigore, con una figurazione piena di bellezza gate, il personaggio del Savonarola e benissimo
recitdo Ernesto Sabbatini che era il Monsignore. &Bli, non tutti seppero dare ai loro personaggi
l'intonazione giusta, ingannati dalla vastita dgdiazza che, in realta, per la sua ottima acustica,
non esigeva che si gridasse. Cid nonostante sinsisd Guglielmina Dondi (Leda); Fosco
Giachetti (Domenico); Filippo Scelzo (Silvestro)p Eampa; i due Tamberlani; Luigi Almirante.

La musica del maestro Castelnuovo Tedesco e peapirtla sua aderenza allo spirito religioso del
dramma ispirata come e alle poesie stesse del Seotare ai cantici del tempo. Il Previtali diresse
eccellentemente l'orchestra; il maestro Morosimumerosissimi cori; l'artista Franca Somigli
sfoggio la bellezza della sua voce negli a soldl'iNgeme lo spettacolo, cui assisteva un pubblico
enorme € apparso d'un raro interesse, un tentaramente notevole e uno sforzo di intelligenza e
di tecnica che - comungue lo si giudichi - segna data nelle cronache del teatro italiano.

Il pubblico ha applaudito con calore gli interprédiolti applausi sono stati rivolti a Jacques Capea
a Castelnuovo Tedesco, e all'autore.

Alla rappresentazione hanno assistito S. A. R. rihdipe delle Asturie, I'’Ambasciatore e
I’Ambasciatore di Francia, Accademici, SenatoripDati, tutte le autorita cittadine e un pubblico
eccezionale che si calcola di oltre quattromilaspee.

Sabato prossimo $avonarolasi ripetera.

1935.05.29 Il Tevere Savonarola La prima
rappresentazione del
poema drammatico
“Savonarola”

Si e avuta questa sera in Piazza della Signorf@itaa rappresentazione del poema drammatico
“Savonarola” di Rino Alessi con musiche del mae&lestelnuovo-Tedesco che vi ha adattato, in
parte, laudi scritte dallo stesso Savonarola e slel tempo. Viva era l'attesa per questa
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rappresentazione che costituiva una delle magmanifestazioni del secondo “Maggio Musicale”
fiorentino.

Sfondo dell’azione scenica, che rievoca i periddi gignificativi della vita e della morte del frate
domenicano, e stato il meraviglioso angolo delitnitdalla facciata di Palazzo Vecchio e della
Loggia dell’Orcagna cosi ricca di storia e doviaiadi capolavori d’arte. Il dramma, nella sua
grandiosita corale, & stato realizzato con largheafizintenti e di masse. Alla sua interpretazione
hanno partecipato noti attori del teatro di prosmlesti di canto, I'orchestra ed i cori della Stab
Fiorentina, sotto la direzione del maestro Prelijsa una massa di comparse raffiguranti le
diverse fazioni in lotta nella Firenze quattrocente complessivamente oltre 1500 persone.

Il pubblico, intervenuto imponentissimo per quabt@guantita, aveva preso posto su una grandiosa
tribuna metallica a semicerchio appositamente gibatre per la quale sono occorsi oltre 16
chilometri di tubature del peso di molte tonnell&epra le gradinate erano erette poi altissinme tor
ove erano installati potenti riflettori che proatano le luci sulla scena; su di esse avevano preso
posto inoltre i dirigenti dello spettacolo, colléigale masse da linee telefoniche.

Hanno assistito alla rappresentazione S.E. 'Amb#&s® di Francia conte De Chambrun, S.E. il
Prefetto e tutte le autorita cittadine, le piu telgbersonalita della letteratura e dell’arte ed un
numeroso stuolo di giornalisti italiani e stranieri

Il poema, attentamente ascoltato, € stato vivamentmlorosamente applaudito al termine di
ognuno dei tre atti. L'imponentissimo pubblico hartwolarmente apprezzato gli alti pregi del
libretto di Rino Alessi, che ha saputo potentemesigimere con forti e ispirati versi, e la musica
del maestro Castelnuovo-Tedesco. Dopo il secontiteezo atto sono stati evocati al proscenio. —
insieme con gli artisti — anche gli autori ai qusdno state rivolte fervide generali acclamazioni.

1935.05.29 L’Avvenire Savonarola Girolamo Savonarola
d’'ltalia nella realta storica e
religiosa

Per gentile concessione diamo un largo stralcitadenferenza che S. E. Bertini ha tenuto a
Firenze il giorno anniversario del supplizio deV&aarola.

Sono 437 anni che lo scempio disumano del supmizéoconsumato nella vostra piazza maggiore,
o Fiorentini, e proprio in queste ore la gazzamglid&rabbiati e dei Compagnacci, fatta sicura aall
complicita della Signoria, menava per le vie deika lI'ignominia delle sue pazzesche e crudeli
avvisaglie, non contro i soli avversari politici mantro anche cio che di piu sacro nella fedeanell
umanita, nella gentilezza poteva pararsi alla loabbia demolitrice. Eppure in quelle ore
tempestose un gruppo di donne della vostra nololtttadini, travestite da domestiche, cercavano
di avvicinarsi furtivamente al rogo per salvarelaalispersione le disprezzate reliquie dei martiri;
compito pietoso ed ardito ma represso dalla btatdigli sgherri che osarono prendere a piattonate
le devote alla memoria del Frate.

La tragica memoria

Eppure se le onde dell’Arno potettero sembrareaglersari di lui il mezzo adatto per cacciarne
sperduti i resti mortali, la storia ha irriso alidele e pazzesco conato perché da quel giorno la
memoria del Savonarola comincio a grandeggiardqeté che mai nella coscienza tormentata degli
avversari e nel culto operoso e riverente degliinoth senno.

lo non mi fermo alla opinione dei suoi seguaci maaloro che piu potevano sembrare e che
sembrano spregiudicati nel parlarne.

Francesco Guicciardini scriveva che, ad onta deflaliziosa industria adoperata dai suoi
esaminatori, anche sulla vita di lui “non vi troda notare uno minimo difettuzzo”.
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"Bene conchiuggio questo, scriveva il Guicciardahe se lui fu buono, abbiamo veduto uno grande
Profeta; se fu cattivo uno uomo grandissimo".

A questo giudizio del grande storico faceva eddathiavelli dicendo che dal Savonarola il popolo
di Firenze fu persuaso che esso parlava con Bierega giudicare s’egli fosse vero o no, di un tanto
uomo se ne deve parlare con riverenza”.

Quanto commovente del resto la voce del popolorisiena in strofe patetiche ed affettuose dopo
il supplizio!

La carita e spenta,
amor di Dio non c'¢é;
Tepido ognun diventa,
Non c'e piu viva fe.
Ohime che il Santo & morto!
Ohime, Signore, ohime!

Uscendo a considerazioni piu complesse e piu diltgyello che non sia il dibattito localizzato pro
o contro I'opera del frate, conviene trovare nglla figura e nella sua posizione da riformatore e d
apostolo religioso in pieno Rinascimento la esiztieti un nesso che le rileghi profondamente alle
vicende non solo della coscienza intellettualgaited fino ad oggi, ma all'opera altresi di benefico
ravvivamento dello spirito religioso che dal comdlii Trento in poi ha portato a cosi grande lustro
di santita e di prestigio il Pontificato Romano.

Gia il Tommaseo nel 1841, ai primi albori di quebvimento che mirava a fondare la coscienza
politica di una nuova ltalia nella saldezza delteo®e e dell'ideale religioso, pur pubblicando
dall'esilio I'accorato suo volume sull'ltalia, petrodurlo fra noi, mascherava il proprio nome col
titolo: Opuscoliinediti di Fra Girolamo Savonarola si rifaceva espressamente a lui come apostolo
di unita cattolica.

La influenza del pensiero Savonaroliano fu profondda nostra Toscana per tutto il trentennio fra
il 1840 e il 1870 e ne ha rilevate perfettamentédsi e lo svolgimento Giovanni Gentile nel suo
volume sullo stato della coltura negli ultimi ami@l Gran Ducato.

L'interezza dell'uomo

A questo punto I'On. Bertini si chiede se non comgeeper giudicare delle accuse che formarono la
persecuzione del Frate, guardare anzitutto alla d@itlui fin nei primordi, giacché se ne potra
scaturire, come é certo, un senso ed un indirizzzedetta unita nel servizio delle anime a cui il
Grande Domenicano si senti chiamato insieme allizibme piu completa verso l'ideale che lo
condurra nel chiostro per elevare se stesso ahlpitigrado della contemplazione divina, e per
riversare poi tra i fedeli nell'apostolato il fruttli questa sua piu perfetta conoscenza dellaayerit
noi saremo riusciti ad adagiare il nostro giudigid terreno sicuro di una perfetta vita interiore,
tutta pervasa dello spirito di carita.

L'attaccamento allo studio lo rese fin da giovarennso di approfondire lo studio dell’Aquinate, e
dallo spettacolo tristissimo dei tempi nello steastbiente ferrarese il Savonarola traeva ragione di
sdegno per la corruttela diffusa negli ordini es@stici e profani. Eppure lI'anima sua era apetta a
ogni piu delicato movimento di sensibilita. La madndovinava un giorno il suo proposito di
segregarsi dal mondo nell’'udirlo suonare il liutosoci flebili e dolorose di addio.

Egli in quel tempo aveva gia scritto in una suazoale, ed era appena ventenne, i versi:

Pero lasciar ti voglio
Mondo fallace e tristo;
Segquir vo’ Gesu Cristo
Morto in Croce per me.
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Questa risoluzione il Savonarola eseguiva convaarel chiostro di S. Domenico a Bologna verso
le tracce luminose del Grande Patriarca.

Breve il passo da Bologna a Firenze, dopo pochegpeazioni nel nuovo ministero a cui era stato
ormai assunto, forte di studi, e ricco della piugpspiritualita, bramoso di impiegarsi nelle opere
dell’Apostolato. Destinato al convento di S. Mangrende subito il posto di lettore della Bibleia

la gioia maggiore esso la prova nel tenersi comovapni novizi e nell’avviarli a quello studio
profondo della divina scrittura che sara la fordéepte delle sue ispirazioni.

La tradizione dei maestri del Rinascimento nonipar& piu pittoresca del Savonarola che a pie
dell'orto di S. Marco raccoglie abitualmente intore sé€ i discepoli, commentando loro la Bibbia
all'ombra di una pianta di rose damaschine.

Il predicatore popolare

Ma la grande attrattiva era la predicazione, eithp agosto 1490 ha inizio il corso delle prediche
profetiche sul pergamo di S. Marco dal quale passeibito dopo, a quello di S. Maria del Fiore ai
primi del 1491 con la spiegazione delle lamentazidin Geremia, durante la Quaresima di
quest'anno.

La sua notorieta come oratore e gia formata. Dgmanmi tentativi mal riusciti, egli € ormai nella
padronanza delle sue forze intellettuali. La effiaadella sua parola e attinta alla robustezza dei
principi, disdegnosa di vani lenocini, appoggiatéa anaggiore semplicita persuasiva della
esposizione ed alla potenza della fede e dell'&=#iom religioso. Fra lui e il popolo Fiorentino il
vincolo della reciproca simpatia e saldato da unt@ncussa volonta intesa a restituire ai costumi
privati e pubblici la purezza misconosciuta e aamerin tutta la vita civile l'influenza del pripod

e della norma cristiana.

Si dira con questo che il Savonarola si getta nBlditica? | suoi avversari, per la bocca di
prezzolati predicatori concorrenti, siano il PoredMariano da Genazzano, oseranno rivolgergli
guesta accusa ma nella Firenze d'allora, predgrdi anrrusione, l'interessarsi di una piu aperta e
piu pura osservanza dei principi cristiani perrteaelementi di saldezza nel reggimento civile,
portava necessariamente ad una estensione daléa stpera prettamente religiosa nel campo civile
e politico.

Si é citato I'episodio della confessione di LoreBed Medici moribondo al quale il Savonarola, per
assolverlo, avrebbe imposto di restituire la lidexla Repubblica. L'episodio va abbandonato tra le
leggende. Piu attendibile di questa diceria, foasiabtto anni dopo il decesso di Lorenzo, va
creduto il racconto del Poliziano che, in ben dvéermini, e quando la confessione del morente
era stata gia ricevuta d'altro sacerdote, ci pieli visita del Savonarola per incoraggiare I'anim
del morente, gia rassegnato alla sua fine.

Certo I'uomo non era tale da piegarsi all'ariailsati dominio, che i Medici cercavano di eser@tar
dovunque ed anche nel chiostro di S. Marco, comerberiti della sua fondazione.

Il Savonarola non si prosternava tra inchini vatstominatore e ricusava le offerte vistose di lui
per il convento, inviandole nella maggior part®anomini di S. Martino.

La lotta epica

Fatte queste premesse, I'On.le Bertini entra aamadirettamente della vicenda nella quale il
Savonarola ed il popolo Fiorentino si trovavanooat@asto con le consorterie Medicee e con la
Corte di Roma.

L'anno 1494 segna il grande avvenimento che misgargasmo tutta I'ltalia e che il Savonarola
aveva in precedenza preconizzato nelle sue predidRe di Francia Carlo VIII scende in Italia da
conquistatore e, senza colpo ferire giunge Pis@ dominata ormai dalla Repubblica. Firenze € in
subbuglio. Il Savonarola fa parte dellAmbascerianciata a Pisa per parlamentare col Re.

In quel torno di tempo la citta si solleva, cogiendo Piero De Medici a prendere la via dell'esilio
Il Re francese viene salutato dai Fiorentini comeca ma il suo animo oscilla tra il ritorno dei
Medici e mire forsennate di conquista, forse andhsaccheggio. Il Savonarola pure in questo
momento € la figura che restituisce alla cittada salma. Egli parla col Re, riesce a sventare le
minacce di conquista e ottiene che non si inaceaibis le discordie col richiamo forzato dei Medici.
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La venerazione per il Frate raggiunge il colmo mariche fremere di rabbia i seguaci dei Medici o
i fautori di una oligarchia aristocratica che spar® nella incertezza del momento, di afferrare |l
potere, sbarrandone I'accesso alle correnti papolar

E’ troppo vasto seguire su questo punto la coneisalda rievocazione degli avvenimenti fatta
dall'oratore con lo sguardo da un lato alle trame i ordiscono in Firenze contro I'opera di rifarm
del Savonarola e dall'altro alla situazione romdmoee la Corte Pontificia, intimorita dal successo d
Carlo VIII nella conquista del Regno di Napoli, paga la lega delle potenze italiane con I'adesione
del Moro di Napoli, della Repubblica Veneta, del®&pagna.

L'ostacolo politico era Firenze che si mantenevdelfe alla alleanza francese. Cosi viene
ingrossandosi il filo della avversita attorno alv&aarola, e vi soffiano dentro, le stesse
recriminazioni per la riforma da lui ottenuta pgmdma quando riusci a staccare la congregazione
di S. Marco dalla dipendenza della Congregaziomaharda, mettendola in piena autonomia. Cio
si spiega per un fine altissimo di riforma clau&tra cui il Savonarola ebbe a mirare sin da princip
come punto fondamentale del suo apostolato.

Questa azione riformatrice nasce dal solco stelssmeeva gia raccolto il seme fecondo di Santa
Caterina da Siena, del Beato Raimondo da Capuda3.debminici, di S. Antonino Arcivescovo.
L'ordine Domenicano doveva essere restituito giate di poverta, di purezza, di attivita del suo
Fondatore e non V'era altro mezzo per mettersiugstg via, che liberarsi dalle regole attenuate
della congregazione lombarda. Il Papa aveva auatozl'autonomia del convento di S. Marco e |l
Savonarola ne era stato eletto priore.

La riforma claustrale

Intorno a questo punto tuttavia verra incardinandoto il dissidio delle opposizioni e delle
congiure successive, fomentate dagli stessi raligitell'ordine, contrari alla riforma di cui il
Savonarola si mostrava saldo propugnatore.

Si entra cosi in quel tema dei rapporti con Romeg aho storico di grande valore, Lodovico Pastor,
ebbe ad adombrare con critiche, che scrittori ssieiea lui, in memorande polemiche, sottoposero
a revisioni e a confutazioni.

In realta lo scopo di Papa Alessandro Borgia etsadie alla Lega lo Stato fiorentino ed era troppo
chiaro che a questa adesione non si sarebbe potivtire se non passando sopra alla volonta del
nuovo governo popolare, ligio alla tradizionaleipoad francofila.

Siamo alla manifestazione acuta del conflitto.lllidglio 1495 il Papa Alessandro Borgia dirige al
Savonarola un Breve per rimproverarlo di far ceeddlle proprie profezie. Per averne
giustificazione lo chiama a Roma a renderne coRisponde a questo Breve il Savonarola 10
giorni dopo, dicendosi impedito, e ci0 rispondevaedaita, di assecondare il desiderio del Papa
trovandosi ammalato e per di piu circondato dacpéire minacce degli avversari contro la propria
vita.

Tace il Papa a questa lettera ma in data 8 seteefdl95 viene diretto un altro Breve ai francescani
di S. Croce nel quale si allude alla separaziorte. dilarco dalla Congregazione Lombarda come se
essa fosse stata esposta dal Savonarola. Nelkodtapo si dichiara la censura contro il Priore di
S. Marco con l'ordine di riunirsi alla Congregazadrombarda.

L'oratore a questo punto fa un'intensa rievocazidelultima fase del dramma. Le ragioni
ineluttabili di spazio vietano una cronaca anaititella esposizione. Il Savonarola espone al Papa
con lettergourgativadel 29 settembre dello stesso anno i motivi cfadmo avverso a riunirsi alla
Congregazione Lombarda. Il Papa accoglie le ginatifoni e mantiene il veto alla predicazione. I
Savonarola limita per alcuni mesi nel maggior rgticeento la sua attivita. Sono frutto di questo
periodo le due opere s@ompendio di rivelazione sulla semplicita dellaavitristiana Ma
I'incrocio delle ostilita tra la lega degli statliani e la Repubblica si fa sempre piu minaccidsa
Firenze le ostilita contro il Savonarola si moittgho, soprattutto, non si vuole che egli predithi.
Repubblica invece invia a Roma delle ambascerieirparcare la revoca del divieto. La revoca
formale non ci fu. Sembra che a un compromessocera momento si sia giunti.
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Savonarola d'altronde, pressato dalla Repubblicdake gravissime minacce che sembrano
ravvolgerla, torna a predicare.

L'oratore illustra la fase decisiva del conflitia sisultati piu recenti della critica storica, cantori
come lo Schnitzer, il Granert, il Brosce, il Kraudrerretti, il Ferrara. E siamo giunti al supjiz
L'ultima fase della conferenza & dedicata allactazione delle ore estreme del Savonarola.
riconoscimento piu pieno dello spirito di fede eddvozione alla Chiesa Cattolica del Savonarola,
dice l'oratore, € nell'omaggio di venerazione o cessera nei secoli nel nome di un Filippo Neri,
di una Colomba da Rieti, di una Caterina da Raggodi una Bartolomea Bagnesi, di una Osanna
Andreasi e piu che tutti di una Caterina de’ Ri€uesti santi indicano 'ossequio alto e immenso
del Savonarola alla Chiesa romana e all’OnnipotsateFondatore.

1935.05.30 Gazzetta del Savonarola Gianfranco| La replica del
Popolo Giachetti “Savonarola” di Alessi
dopo il grande successo
di Firenze

Firenze, 29 maggio, notte

Sabato prossimo avra luogo la seconda rappresentaziel Savonaroladi Rino Alessi dopo |l
grandioso successo, unico nella storia del teatmdemmo, riportato ieri dalla magnifica
rappresentazione in piazza della Signoria.

E ancora viva in tutti la profonda emozione susaitdallincomparabile spettacolo col quale
Firenze ha dato un saggio riuscitissimo di teatrmassa, realizzando pienamente gli intenti degli
organizzatori in virtu specialmente del profondgn#ficato di poesia che pervade il lavoro di Rino
Alessi.

Cosicché si e gia sicuri che sabato prossimo ipuwblico non meno imponente di quello della
prima assistera allo spettacolo per il quale Istaella cittadinanza e piu viva che mai, mentre
dalle citta vicine € annunziato I'arrivo di comiiyper assistere alla eccezionale rappresentazione
che, come abbiamo visto ieri, € destinata a segma@ata nella storia del teatro moderno.

1935.06.04 La Nazione Savonarola Il “Savonaralgtezzi
popolari

Domenica sera, in Piazza della Signoria, alla preseli un pubblico foltissimo, ha avuto luogo la
seconda rappresentazione del “Savonarola” di Rilessh con le musiche del M.o Castelnuovo
Tedesco. Un nuovo vibrante successo ha arrisongolksire spettacolo realizzato da Giacomo
Copeau ed eseguito ammirevolmente da Memo Benassesto Sabbatini, Guglielmina Dondi,
Piero Carnabuci, Pio Campa, Filippo Scelzo, Fosaxitetti, Luigi Almirante, Carlo e Nando
Tamberlani ecc. ecc. e movimentatola una imponergssa con effetti di grande suggestione. |l
successo della seconda rappresentazione, conferrgaatio della prima, € stato completato dai
commenti musicali composti dal M.o Castelnuovo Bedee che sono stati messi in pieno risalto
dall'orchestra Stabile Fiorentina sotto la diresotel M.o Fernando Previstali. Anche i solisti
Franca Somigli e Romeo Molisani e di cori, istratl Maestro Morosini, Ssi sono egregiamente
comportati suscitando i consensi ripetuti e caliodegli ascoltatori. La cronaca di questa seconda
recita del “Savonarola” e stata densa di applautsitissimi indirizzati a tutti gli esecutori nonéla
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Rino Alessi, al M.o Castelnuovo Tedesco ed a Giac@uopeau, che si son dovuti presentare in
mezzo agli artisti dopo ogni atto per rispondele ehiamate del pubblico.

La Presidenza dellEnte Autonomo del Teatro Comaidattorio Emanuele 1l ha deciso di ripetere
per l'ultima volta, in serata popolare, la grandanifestazine, fissando una terza recita del
“Savonarola” per domani sera mercoledi in Piazia &gnoria.

La notizia é stata accolta con la piu schietta atmapda parte del pubblico fiorentino e 'attesgia@
vivissima. | prezzi stabiliti in L. 30 per il set®dZ con poltrone, in L.15 per tutti gli altri sett
numerati ed in L.5 per i posti non numerati, petaranno ad una grande massa di pubblico di
vedere esaudito un suo vivo desiderio, quello diogoter assistere alla realizzazione scenica del
dramma di Rino Alessi. E non v’ha dubbio che questioblico decretera un altro vibrante successo
al grandioso spettacolo che cosi larga eco ha amuigni parte d’'ltalia e specialmente in mezzo al
popolo.

L’esecuzione sara naturalmente affidata ai medeamisti e 'orchestra ancora diretta dal M.o
Fernando Previstali.

1935.06.06 La Nazione Savonarola La “popolaed” d
“Savonarola”

Quanto fosse desiderata ed attesa la “popolare*Stelonarola” lo ha dimostrato lo straordinario
concorso di pubblico che si e verificato ieri serdPiazza della Signoria. Poco dopo le 20 tutti i
settori dei posti non numerati erano gia al congpl@bi rapidamente anche tutte le altre vaste
gradinate sono andate riempiendosi ed alle 21 mosalo posto era disponibile. Questa massa
imponente di pubblico ha seguito con interessecerds |'azione drammatica di Rino Alessi,
commentata dalle musiche del M.o Mario Castelnubgdesco, decretandole un nuovo successo
calorosissimo e che ha superato, se cosi si papidiue precedenti. La singolare rappresentazione
realizzata d Giacomo Copeau nellincomparabile adendi Piazza della Signoria ha avuto una
esecuzione mirabile. Memo Benassi ha interpretato acuta intelligenza la figura fierissima di
Jeronimo; gli altri artisti, fra cui ricorderemo re&sto Sabbatini, Guglielmina Dondi, Piero
Carnabuci, Filippo Scelzo, Pio Campa, Luigi Almien Fosco Giachetti, Nando e Carlo
Tamberlani, Gino Sabatini, Valentino Bruchi, Catlombardi, hanno conferito pieno risalto alle
loro parti. Le masse sono state bene movimentatgonendo quadri di suggestivo effetto e tutto
lo spettacolo ha filato magnificamente ed ha bentate il nuovo consenso della folla. L'orchestra,
sotto la vigile guida, del M.o Fernando Previtai osto in bel rilievo le pagine musicali del Mo
Castelnuovo Tedesco, mentre i solisti Franca SemiBlomeo Molisani e i cori istruiti dal maestro
Morosini hanno degnamente completato la bella esece che il pubblico ha applaudito
vibramene dopo ogni atto. Gli artisti hanno dovptesentarsi piu volte sulla piattaforma centrale
per ringraziare il pubblico ed in mezzo gli intexfprsono apparsi, evocati a gran voce, Rino Alessi,
il M.o Mario Castelnuovo Tedesco, Giacomo Copeatefggiati con molto fervore.

Alla fine del lavoro gli applausi del pubblico sar® confusi con quelli delle masse che hanno
improvvisato una manifestazione vibrante all'indno degli autori e del regista.

1935.06.07 La Nazione Savonarola La recita doqolstica
del “Savonarola”
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Come é stato ieri annunciato, ricordiamo che stagke ore 21 avra luogo in Piazza della Signoria
un’altra replica del Savonarola di Rino Alessi cooommenti musicali del M.o Castelnuovo
Tedesco. Dopo i successi conseguiti e decretatindpubblico imponentissimo che specialmente
mercoledi sera affollava le gradinate installatePiazza della Signoria, si puo essere sicuri che
anche quest'ultima definitiva replica avra un sasoegrandioso, tanto piu che la Presidenza
dell'Ente Autonomo del Teatro Comunale Vittorio Emele Il ha stabilito di effettuare questa
guarta recita per favorire in special modo i dopotésti.

| prezzi stabiliti sono i seguenti:

Settore Z con poltrone: L. 15 (per dopolavoristill2); tutti gli altri settori numerati L. 10 (per
dopolavoristi L. 8); posti non numerati L. 5 (pespsblavoristi L. 3). | biglietti sono in vendita al
Movimento Forestieri dal mattino di venerdi 7 fiale ore 18 dello stesso giorno; i biglietti a
riduzione per i dopolavoristi possono essere atapuislasciando il tagliando della relativa tesser
anno XIII. I biglietti sono in vendita dalle ore 20 Piazza della Signoria, e dalla medesima ora e
aperto I'accesso al pubblico nella Piazza.

Allo scopo di disciplinare I'accesso del pubblitle &ibune di piazza della Signoria e stato stabil
che lingresso per i posti non numerati sara eselogente da via della Farina e verra aperta al
pubblico a partire dalle ore 19,30 precise. Pastimumerati invece l'ingresso sara da via Calizaio
da via dei Gondi e da via Vacchereccia a partitke dae 20. Dalle ore 21 la Piazza verra chiusa ed
il pubblico potra accedere alle tribune solamenieandte gli intervalli degli atti. La Presidenza
dell'Ente Autonomo raccomanda pertanto la massuméuglita ad evitare incresciosi inconvenienti
alle porte.

1935.06.08 La Nazione Savonarola La popolariasied
“Savonarola”

Anche la serata dedicata ai dopolavoristi ha pieameisoddisfatto una enorme massa di pubblico
desiderosa di ammirare la grandiosa realizzazi@h&avonarolain Piazza della Signoria. Si puo
quindi ancora affermare che l'idea di effettuarelle recite carattere popolare e stata veramente
felice.

leri sera la grande gradinata montata in Piaz4a &jnoria era al completo in ogni ordine di posti
E la folla che ha assistito allo spettacolo matstfesil suo caloroso e fervido consenso dinanzi al
suggestivo spettacolo realizzato da Giacomo Copebhsuperbo scenario della meravigliosa piazza.
La cronaca della serata se festosissima. Gli appsauno scrosciati ripetutamente ed hanno talvolta
assunto un carattere di vero e proprio entusiasmo.

| dopolavoristi non si sono stancati di batterarlani vibrantemente, ammirati com’erano dello
spettacolo, che ha avuto in Memo Benassi un magngfiotagonista e negli altri artisti degli ottimi
collaboratori. Ricorderemo Guglielmina Dondi, EnmesSabbatini, Piero Carnabuci, Luigi
Almirante, Pio Campa, Fosco Giachetti, Franco Sgamadche ha interpretato la parte di Silvestro,
Carlo e Nando Tamberlani, Gino Sabatini. Ma occetrbe elencare tutti gli esecutori, poiché il
complesso fu nuovamente all'altezza del suo compgomasse furono disciplinate e composero
guadri bellissimi e di grande effetto.

L'orchestra, sotto la guida del M.o Previtali, mise magnifico rilievo le pagine scritte da
Castelnuovo Tedesco ed i solisti Franca Somiglom& Morisani, nhonché il coro, completarono
degnamente la bella manifestazione.

Dopo ogni atto gli applausi furono, come si & dettatriti ed unanimi e tutti gli artisti dovettero
presentarsi ripetutamente sulla piattaforma cemtrédlnche Rino Alessi, il M.o Castelnuovo
Tedesco, Giacomo Copeau furono fatti segno a péatissime feste.
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1935.06.15 Perseo Savonarola Armonicus  La chaudelr“Maggio

Musicale”, Savonarola —
Norma — Alceste

Nonostante l'avversita del tempo, che ha volutos@guitare fin quasi alla fine gli spettacoli
all'aperto, il “Maggio Musicale” si € chiuso con wnescendo d’arte magnifico, che ha tolto ogni
dubbio, se ancora ne fossero sussistiti, sullsitie livello artistico cui € giunta questa
organizzazione.

Piazza della Signoria si € trasformata in un enopakoscenico per la rappresentazione del
Savonaroladi Alessi, cui Copeau ha dedicato le sue cure pgemissimo regista e di consumato
uomo di teatro. Lo spettacolo ha appagato il pabbé la critica, e Copeau ha fatto uso della
sublime architettura della piazza con buon gustoretalento. L’effetto, ad esempio, delle finestre
di Palazzo Vecchio illuminate, mentre attori e camge in costumi d’epoca s’intravedevano
continuamente nelle sale, e stato bellissimo, edréato intorno al dramma del frate domenicano
un’atmosfera altamente suggestiva. Invece for€®jleau € stato meno abile nel muovere le grandi
masse di comparse, che mi sembra egli abbia trattet una tecnica troppo teatrale, mentre, data la
vastita dell’ambiente e della massa, sarebbe ptatafficace una tecnica da cinematografo. Tutto
invece il movimento e 'atteggiamento plastico gdersonaggi e dei gruppi intorno e sopra il palco
centrale, e stato di primissimo ordine. E questopsdo me, perché il Copeau fu ed € un grande
regista di piccole masse e di singoli personaggibhttaglie e le vittorie del “Vieux Colombier”
sono ancora nelle sue vene.

Buoni, anche se non eccessivamente personali, imeoith musicali e corali di Mario Castelnuovo-
Tedesco, egregiamente eseguiti dall’'orchestra ecdal fiorentini, sotto la buona direzione di
Previstali con la canora collaborazione di Franaani§li.

Efficaci, fra gli attori, il Benassi e la Dondi,l##ene un po’ troppo inclini, specie il Benassiuad
declamazione esagerata e cantante.

ConNormaal Teatro Comunale, nello stesso complesso clguiead opera all’Opéra di Parigi e
ad Anversa, la folla cosmopolita del “Maggio Mu$gfaha assistito ad una rappresentazione
altamente significativa. Si potra dissentire suiqearticolari dell'interpretazione musicale che ne
fece Vittorio Gui, come su certe visioni scenogiadi di Castrati, entro le quali Mario Ghisalberti
compose il movimento dei personaggi e delle maglsela Norma del Teatro Comunale segna,
come segno iMosé un’altra tappa importantissima per il raggiungmeedi quella unita ideale
delle varie parti dello spettacolo, che e la médtiaa di ogni rappresentazione teatrale. Casosati h
ideato scene piene di sapore e consone con l'ettthiéh e I'atmosfera della tragedia, e Ghisalberti
ha fatto svolgere in esse movimenti che consenavpanto c’era di vivo nella tradizione della
regia diNormae rinnovavano dove necessario con buon gusto #ithablon solo, ma mai un
movimento € stato in disaccordo con I'atmosferalatttura delle scene comportava; cosi che si é
avuta continuamente l'impressione di seguire unover proprio quadro animato, quasi che
personaggi e masse fossero tutto uno con I'ambidfteo finalmente un regista italiano che
rifugge dalle stranezze per partito preso e checenun grande senso d’arte ad una pratica
consumata del mestiere. L’esecuzione musicale dfudmpeccabile e stabili un equilibrio perfetto
fra palcoscenico ed orchestra. Le signore Pacdderzini, e Merli e Pasero furono ottimi nelle
difficilissime parti loro affidate.

Alcestenel meraviglioso palcoscenico naturale di Bolfoliuna festa di bellezza per I'occhio e per
I'orecchio. Vittorio Gui resse le sparse fila dedlpettacolo (ed erano sparse davvero, ché talvolta
gualche cantante dovette cantare a piu di 50 ndetdistanza dalla bacchetta del maestro) con
somma autorita, grande precisione ed impeccabibsoseli stile. Graf, nella parte del regista,
compose e scompose armoniosi gruppi e collanerdpacse sulla collina, muovendo le masse in
vasti aggruppamenti che annullarono l'effetto diteedella distanza. Romanoff compose le danze
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con gusto, e Aschieri dispose le scene di plagtiotetismo qua e la per la collina con piacevole
effetto. Gina Cigna diede alla protagonista il testella sua voce.

1935.12.15 Perseo Savonarola Al Manzoni.

“Savonarola” 4 atti di
Rino Alessi

L'imminente andata in macchina del nostro giornaée ci consente di dedicare al nobile dramma
di Rino Alessi quel profondo studio riflessivo almea pensata opera d'arte pura richiede e si merita.
Dobbiamo percio limitarci alle prime impressioni.

Abbiamo definito il Savonarola come un'opera d'adea, perché cosi € che cosi non poteva che
essere.

Storico e per di piu pericolosamente teologico calrf@avonarola non puo costituire materia di
teatro popolare, ma solo godimento spirituale e ipaultori d'arte e di storia. Questo pubblico
eccezionale lo abbiamo avuto al Manzoni, ed hagoemte compresa e apprezzata la recente fatica
teatrale di Rino Alessi, gia consacrata al succedla realizzazione fiorentina di una edizione
necessariamente piu ampia. Nella ricostruziondtsgle di questo rivoluzionario frate che molti
hanno ritenuto un santo e molti piu una anticridtaytore ha profuso una appassionata e
convincente ricerca obiettiva che potesse pressndhrpubblico un personaggio storico non
giudicato, ma da giudicare.

E il pubblico infatti il piu aggiudicato in diversnodo. Ho sentito degli spettatori che affermavano:
"Questo Savonarola € un’emanazione di Ditlna nostra vicina di poltrona, ci diceva invecen
seria e perfetta convinzione: tiQtutti possono essere santi, ad eccezione dirzaota’".

Ed e, secondo noi, questo il merito principale alelleazione di Alessi. Il suo protagonista, € un
essere, a volte umano, a volte divino, complicatioreurato nella violenza del suo prepotente
anatemismo, tanto come nella rimordente perpledsita sua convinzione.

L'anatema contro Papa Borgia e la depravazion&ldeltlero, dell'arte e del popolo, si schianta ad
ogni pensoso raccoglimento nel disperato gridoati poter vedere Dio nella sua verita. Questa
implorata visione il Savonarola sembra averla ithmd, mentre si avvia al rogo, ma non e forse
I'estrema delle illusioni?

| suoi fratelli, Domenico e Silvestro, sono sicdiriui; ed anche il corrotto e spettatore cardirglie
impone la rifiutata assoluzione con queste pafde: santo si pud mandare al rogo, ma all'inferno
na’ Jeronimo dubita di se stesso fino alla fine.

Questa e la sua tragedia, che la visione ultimahetempo di risolvere perché se continuasse a
vivere potrebbe l'ossessione del pensiero cibiaigrrende il sopravvento.

Il mistero va fino alla morte, ma continua nellgavi

Memo Benassi ha trovato in questa potentissimagréeazione un suo nuovo cavallo di battaglia.
In tutto il primo atto e nel finale del terzo passio affermare di aver visto in Benassi il piu geand
attore del teatro contemporaneo. La forza dellaisuaedesimazione e la vibrazione della sua
comunicativa hanno raggiunto il diapason delle nrggrpretative, il non plus ultra delle possilailit
mimetiche dell'arte.
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Rossana Masi, nella sua breve parte, ha dimostnaita sensibilitd ed intelligenza nel brusco
passaggio morale e spirituale da novella Maddalkraubblico elettissimo, come abbiamo detto,
ha ripetutamente applaudito ad ogni fine d'att@tbri. L'autore non era presente.

1938.05.12 La Nazione Come vi garba Le prové@eme vi

garba” e dell’ “Aida”

Al Maggio Musicale non si dorme sugli allori: gia gbarecchi giorni si sono iniziate, sotto la
direzione di Jacques Copeau, le prove dabrhe vi garba di Shakespeare, nella traduzione di
Paola Ojetti. Le prove hanno luogo, per ora, alibedella Pergola: tutti gli attori della compagnia
della quale pubblicammo a suo tempo | homi, sotla giazza, meno Nerio Bernardi, chiamato a
sostituire Filippo Scelzo, il quale interpreteradne la parte di Aligi nellaFiglia di Jorio”. Anche

il Bernardi, impegnato nelle recite della Compagdiammatica nazionale, della quale fa parte,
giungera a Firenze fra pochi giorni.

A proposito de La figlia di Jorid” possiamo dire che le notizie finora pubblicateac@remature:
Giovacchino Forzano sta formando in questi gioanClompagnia: i nomi in predicato non sono
ancora definitivi; per la parte di Mila di Codra ¢andidate sono diverse: possiamo dire che c’e
gualche probabilita che la scelta cada definitivatmesu Maria Melato, che di Mila di Codra fu
interprete efficace e lodata dal Poeta al tempdéadamosa recita al Vittoriale. La scelta della
Melato pero e condizionata, crediamo, dalle polisildel suo giro teatrale.

In pieno fervore sono le prove dellAida’, destinata ad essere, probabilmente, lo spetigoiol
grandioso del Maggio: certo quello atteso con misi@so desiderio dal pubblico, che, nonostante
tutti i piu nobili tentativi dell'arte moderna, gsva le sue ben radicate predilezioni a questidjran
monumenti dell’arte passata.

Giovacchino Forzano e ora instancabile al suo pdstavoro e di comando, il suo dinamismo di
regista ha luogo di manifestarsi in ogni campoladstenografia al movimento delle masse, dalle
luci ai dettagli della messa in scena. Non sveliadeo misteri assicurando che Forzano ci sta
preparando un’Aida’ che ha pochi precedenti: & oggetto delle sue pilrassidue specialmente la
scena del trionfo del secondo atto, dove vedremmalnoscenico ben 1200 persone. Tutta questa
scena € concepita da Forzano in maniera nuoyettisalla disposizione delle masse, maniera che
rompera in certo modo la tradizione scenografica qdiesta famosa scena spettacolare
aumentandone, crediamo, l'effetto.

Come si sa gli interpreti dell’Aida” saranno i migliori che si trovino attualmentd teatro lirico e
cioé: Gina Cigna (Aida), Ebe Stignani (Amneris),n2enino Gigli (Radames), Tancredi Pasero
(Ramfis), Carlo Tagliabue (Amonasro), Duilio Bardiite), Masini Sparti (Messaggero).

Tutti gli artisti sono gia a Firenze ed han comataile prove, insieme all’orchestra, sotto la guida
di quel grande direttore ed animatore che e VideoBabats.

1938.06.01 Gazzetta del Come vi garba Cipriano | Stasera: Shakespeare in

Popolo Giachetti Boboli
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Firenze, 31 maggio, notte

Shakespeare torna in Boboli dopo tre anni: ve Idgpta prima volta la bella Titania col suo
corteggio di fate, di silfi e di gnomi; ve lo rigaroggi Rosalinda, la loquace e sottile Rosalinda,

gli innamorati, gli scontenti, gli evasi dalla vitdhe si rifugiano nella silenziosa foresta. Perché
anche oggi, come allora, il bosco, il bosco cosue verdi profondita, col sussurro delle sue fomtan
e il trillare dei suoi uccelli, € il protagonista.

Reinhardt aveva scelto per B6gno di una notte di mezza estateo dei luoghi piu suggestivi del
giardino regale: sull’alto di una collina, davaatia vasca del Nettuno, con la scenografia di un
prato e di due lecci centenari, B6gnd ebbe stanza veramente nella sua sede idealetaectie
guel piacere bisognava guadagnarselo, ma il risulte come ognun ricorda, perfetto. Copeau non
ha tentato acrobazie: non e andato verso il c&l@& tenuto alla terra.Come vi garbanon e
commedia cosi fantasiosa e fiabesca com&dghd; i suoi personaggi vivono la vita di tutti i
giorni; niente che oltrepassi il sensibile; un piire spodestato che vive coi suoi amici nelladtare
dove ha formato una specie di Corte rustica, rdicatrattive naturali; una ragazza Rosalinda (sua
figlia) che cacciata anche lei in esilio dal Ducsumpatore se ne va alla ventura nel bosco,
accompagnata dalla fedele amica Celia, figlia dsiltpatore stesso. Nel bosco arrivano un po’ tultti,
qui si volge la commedia; Orlando, giovane valoroawaliere, posto in bando dall’egoismo e dalla
crudelta del fratello, ritrova Rosalinda che ama, mon la riconosce perché essa é travestita da
uomo; soffre, spasima per una Rosalinda che cradaria e che gli € accanto. Rosalinda stessa
nelle sue vesti maschili € amata da un giovaneopashi Duca usurpatore va in cerca della figlia
fuggita e vuole trarre vendetta del fratello; antlieatello crudele di Orlando muove verso il bosc
con propositi feroci. Ma la quieta purezza dellture agisce beneficamente su tutti, ogni cosa si
accomoda. Oliviero si ravvede, si riconcilia catéllo e sposa Celia, Orlando sposa Rosalinda, che
gli si e finalmente svelata; il Duca rinunzia aoshiechi disegni, ripristina il fratello spodesiagul
trono e si fa eremita. Cosi si concludono “in gadetesta, tutte le faccende che furono iniziate e
ben condotte”.

Nulla di straordinario, dunque. La commedia & s&epé, si direbbe, se non potesse sembrare
irriverente, ingenua. Copeau ha voluto metterleoatatto diretto del pubblico, senza velarla di
orpelli, senza allontanarla nello spazio. Un seoapkortile, una scenografia elementare, pochi
alberi gli sono stati sufficienti. Il risultato dirse ha avuto ragione. Come dice Rosalinda
nell’Epilogo “il buon vino non ha bisogno d’insegn&opeau non ha cercato nessuna insegna
allombra della quale mettere il nome del gran YMdl commedia deve, secondo lui, vincere coi
suoi propri mezzi, con la poesia che vi & profusaieme mani, con la dialettica sottile, con la
piacevolezza del dialogo, con la profondita del peasiero. Ma per ottenere il risultato che tutti
speriamo ha bisogno di contare su un pubbliconati quale puo essere quello del “Maggio”.

Le prove durano da piu di un mese: un po’ al Cortgynan po’ alla Pergola, da una settimana si
prova addirittura in Boboli, sulla scena “a mansiameata dall'architetto Lambertini, Copeau vi
riunisce nel pomeriggio i suoi attori per le prgeaaziali, e la sera, al lume di possenti rifletter

le prove d’insieme.

Dall'alto della gradinata che servira al pubbli@npeau, giacca nera, pantaloni chiari, pipistrellin
nero, basco in testa e pipa in bocca, non perdsillaba; gli attori parlano naturalmente, in iélo,
I'italiano lindo e cristallino che ha messo lorobocca Paola Ojetti; Copeau fa le sue osservazioni
in francese, che il lungo amore e i frequenti soggifra noi non gli hanno insegnato molto dal
punto di vista linguistico. Gli attori lo ascoltanmeligiosamente, sanno che il maestro non fa
un’osservazione che non sia utile e che non sialgramta; sono docili e pazienti, dai maggiori ai
minori, tutti ugualmente utili, anzi indispensatlaliconcerto della pittoresca commedia.

La Compagnia é stata scelta con cura: un terzetgiogdani donne molto accette al pubblico:
Rossana Masi, Nella Bonora, Letizia Bovini; un “aosw” di classe: Nerio Bernardi; un comico
dei piu raffinati e popolari: Melnati; un pensodtoee cui € stato trovato il personaggio piu adatto
il Ruffini; un caratterista arguissimo: il Biliotti C’e perfino un valoroso rappresentante della
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scena lirica, il baritono Dado che incarna la pditen pastore canterino; e pastori e gentiluorini
cavalieri e forosette che popolano la foresta.

Copeau ha dato alla commedia una impronta leggiermolti punti francamente comica e quasi
caricaturale. Basterebbe ricordare la fuga di Rodale di Celia per la foresta, accompagnate dal
buffone Touchstone, per la quale il regista sen@ssersi ispirato agli esempi piu noti dell’opera
buffa o addirittura dell'operetta.

Si prova instancabilmente mattina e sera, perctté $ia pronto per la prima rappresentazione: da
gualche giorno e entrata in ballo anche I'orchegémale pagine scritte da lldebrando Pizzetti. E pe
domani sera, data della prima rappresentaziorte, gata pronto nel modo migliore.

1938.06.01 Il Telegrafo Come vi garba A. Man. Gesuh “Come vi
garba”

Firenze, 31 notte

William Shakespeare per alcuni critici pare chegeal’'intreccio per questa sua commedia “As you
like it” dal pedante romanzo di Tomas Lodge “Rowllor Euphues gold legacye”.

La fantasia di Shakespeare , poetica fusione disipensieri, crea sempre attraverso uno schema
prettamente teatrale la sua principale e fondartemtalitura dialogica di scena frammentate e
contemporaneamente unite da un lirico accordo pre¢ativo , basato sulla fonica ed evocativa
formazione detonodrammatico, delénfasirecitativa, dellanimicaespressiva, che, per i tramiti di
una vera e propria immaginifica veduta segna, @rmadgiunte costruttive dell’ambiente e del
costume , la base necessaria all’equivalenza spédta del lavoro di teatro.

La commedia nacque senza titolo; o per lo menauc@ndicitura occasionale, generica nella forma,
ironica nel significato.

| personaggi, in quest’opera, assumono carattacicenti di uno schietto sapor comico, che collima
con un forzato grottesco; l'autore in questa suamedia non troppo conosciuta dai pubblici ,
espone, attraverso un piano grafologico di falsuraa 'ameno quadro di un mondo umano
rappresentato dalla propria buffa esistenza; |dt®joee vero, involontariamente, per lo scambio
interlocutivo dell'autore, diviene anonimo membrelld finta famiglia teatrale della commedia,
partecipando cosi al “quid” spettacolare di tuttedene.

Shakespeare in questa commedia lega I'estericapppresentativa della realta del pubblico alla
funzionalita interiore ed estetica dell’'opera séeddnisce attraverso un sintomatico esperimento di
effetti teatrali il variopinto quadro plateanteui multiforme gusto umano, presente in un’assenza
forzata d’interpretazione , e rappresentato daltgpiia esclusiva necessita curiosa di partecipare
allo spettacolo.

Commedia in cinque atti questa dai regali sfondagpartamenti e giardini e dalle pastorali foreste
dell’Arden.

Lo Shakespeare di questa commedia € l'autore di‘viateatrale di eccezione. L’argomento da
cui trae il fondamentale disegno scenico e di umsl perfetta e intonata ricerca , che inquadra
ancora piu efficacemente in una scherzosa cornite la vita dei personaggi, abbondante
versificazione di una realta teatrale corrisponéentlla sua principale e definitiva essenza ad un
celato carattere ironico dell’autore, trasmessolenehaschere dei propri personaggi, per
contrapporre, con giustificate e sapienti contraiddi , la finta vita degli interlocutori e la vera
esistenza dei pubblici spettatori.

“As you like it” € commedia commedia. Un indiziaaskico si fa vivo ad aprire con un dialogo |l
primo atto, delineando subito nelle lunghe e bbattute di Orlando, Adamo e Oliviero un comico
e ragguardevole discorso. Le scene successiveedatincon immediati effetti la via che la
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commedia seguira fino alla fine, presentando I'ersale carattere di un cortigiano lottatore che con
i cenni e le parole piu pletoricanti vanta la pra@utostima.

Lo svolgimento della commedia si pud dire che caindalla seconda scena. Infatti soltanto in
guesto tratto Rosalinda e Celia pseudo-protagonistegono a prender parte. Shakespeare
imbastisce cosi il primo atto, celando fino allam®a scena i peni essenziali della trama, e
facendoli agire soltanto quando la orditura hagyi@to una buona parte del suo itinerario. Ogni
scena, dei varii atti, possiede un breve o lungtodo, quasi a chiarire I'abbozzo generico di tutta
la commedia. Il primo atto segna la tappa necessper i successivi, conchiudendo , con
melanconico e patetico tono l'idea di Rosalindeagire il buffo Touchstone.

La prima parte ella commedia e segno di un perfetpoilibrio dialogistico e psicologico a cui
concorre I'asprezza di un fratello maggiore, lacatezza di un eroe muscoloso, la furbizia di un
giovane precoce, il sussiego tirannico di un dulzadésperata situazione di una principessa.

Come vedete, la sintesi, corrisponde ad un elabonfiteccio, che da queste diverse diramazioni
dara negli altri quattro atti il suo completo spiho.

La bellezza della commedia oltre che ritrovarla lanektesura generale del lavoro, va
meticolosamente ricercata nella sottigliezza dehlogio, nel significato e nell’espressione
linguistica con cui esso delinea i decisi caratieripersonaggi.

L’autore in tutta la commedia non dimentica mairidnaner fedele al proprio stile puramente
teatrale; e dopo un vago volo di irrealta realilanscenica vita della rappresentazione chiude la
commedia con le ultime parole di Jacques.

A Rosalinda I'epilogo.
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