MELODRAMMA E SAPIENZA TEATRALE:
DUE LIBRI E UN CONVEGNO

Nel panorama recentissimo della cultura teatrale sono da segnala-
re tre eventi. In ordine cronologico, il primo ¢ I'edizione in italiano
del libro di Peter Brooks L ‘intmaginazione melodrammatica (Parma,
Pratiche Societa Editoriale, 1985), il secondo ¢ la pubblicazione del
reader La drammaturgia musicale a cura di Lorenzo Bianconi (Bolo-
gna, Il Mulino, 1986), il terzo ¢ il convegno internazionale Forme del
melodrammatico: parole e musica (1700-1800) tenuto presso ’Istitu-
to Universitario di Bergamo dal 20 al 22 novembre 1986. Brooks é
uno studioso di letteratura, Bianconi é un musicologo, e il convegno
di Bergamo ha riunito esperti di campi diversi.

Brooks compie un’operazione assai interessante, passando, per cosi
dire, dal significato vulgato del termine «melodramma» al suo signi-
ficato etimologico. Se si aspira a far diventare la qualifica di «melo-
drammaticon, in uso negli studi di letteratura oltre che nel linguaggio
quotidiano, categoria critica, occorre dimensionarne il dominio seman-
tico, appunto, con la sua etimologia, cioé con le caratteristiche di quel
fenomeno teatrale che, in drammaturgia, nella recitazione, nella pra-
tica della messa in scena, é stato il melodramma. Brooks é consape-
vole che il termine «melodramma» copre diverse emergenze storiche,
dal «recitar cantando» all’opera: ¢ limita, pertanto, il suo confronto
al mélo francese e, soprattutto, ai testi e alle relative messe in scena
di Pixerécourt. L'enfasi posta «sulle verita e i rapporti piu semplici,
il senso cosmico e morale conferito ai gesti piu banali» chiarisce, da
un lato, la strutturazione dei contenuti, basata sulla semplificazione
e sui contrasti radicali, e, dall’altro lato, il rapporto con una forma
(particolarmente interessanti sono i rilievi sulle forme recitative) che,
se appare «sproporzionata» alla reale natura dei contenuti, ¢ invece
«proporzionata» alla loro amplificazione retorica.

It reader di Bianconi (corredato di un’ampia introduzione) esplo-
ra, attraverso una ricca antologia di saggi, le interrelazioni tra musi-
ca, scenografia, recitazione e «quell'anomalo genere letterario ch’¢
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11 secondo elemento in comune &, estrinsecamente, la centralita del
melodramma, a prescindere dalla diversita di accezione del termine
e della relativa problematica.

Il terzo elemento in comune &, possiamo dire, che in nessuno dei
tre eventi si é in presenza di una interdisciplinarita quanto, piuttosto,
di un parallelismo tra competenze di diversi ambiti disciplinari che,
pur muovendo ciascuna dal e nel suo specifico, cerca ponti per far
comunicare le sponde parallele di quello che si intuisce essere uno stesso
fiume.

Che il teatro funzioni come spazio di verifica e di confronto per
problematiche allotrie non é una novita. In certo senso, anzi, si pud
dire che questo é stato il destino costante del teatro, a cominciare da-
gli studi di letteratura drammatica che spesso hanno giustificato me-
todi e risultati col riferimento al teatro, ridotto perd a fatto metastorico
e sostanzialmente assoluto. La novitd incoraggiante é che nei casi di
cui stiamo parlando il teatro é stato assunto con il suo carico di deter-
minazione storica e culturale. Per fare solo un esempio, si pensi al
libro di Brooks, la cui indagine sul mélo presenta elementi di interes-
se, critico e documentario, anche per gli specialisti di teatro.

Sulla differenza profonda tra interdisciplinarita e parallelismo, sui
malintesi e sulle disinvolte scorribande di tanta interdisciplinarita, sui
mancati 0 non cercati incontri di tanti parallelismi si dovrebbe discu-
tere piu a lungo di quanto lo spazio di una nota non consenta. Pos-
siamo dire che, di fronte alle competenze che i campi intricati della
cultura chiamano in campo, ci si pud «fingere» specialisti di tutti j
settori — ed ¢ I'interdisciplinarita malintesa — oppure ci si pud isola-
re nel proprio specifico — ed é il parallelismo senza incontri. Ci si
comincia a render conto oggi (e i tre eventi dei quali abbiamo riferito
ne sono un sintomo chiaro) che I’onniscienza non & un’utopia, ¢ sem-
plicemente una sciocchezza; che si pud (e si deve) tenersi alla propria
strada guardando alle altre strade parallele e istituendo con esse soli-
di e percorribili ponti. La vera, ¢ utile, interdisciplinarita é la coesi-
stenza di diverse specializzazioni unita ad un efficace sistera di scambi.

Il melodramma o, pil limitatamente, |’opera in musica € un cam-
po elettivo per mettere a prova questo tipo di interdisciplinarita e per
auspicarsene rapidi e consistenti risultati. Il che spiega, forse, il rin-









